


हुक 


कन्डय 
त 
ब्ड 


. समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


'..महतुत् शोघ प्रवक्‍न्‍्ध से विध्व समीक्षा शास्त्र का सैद्धान्तिक इतिहास तथा विविध देशों को 


प्रमुख भाषाओं तथा परम्पराओं, विशेष रूप से संस्कृत, हिन्दी, यूनानी, रोमीय, अँग्रेजी' 
फ्रांसीसी, स्पेनी, जमेंन, रूसी, तथा अमरीकी आदि का वैज्ञानिक एवं गवेषणापूर्ण 
अध्ययन उपस्थित किया पया है। प्रमुख समीक्षात्मक परम्पराओं, विचार प्रणालियों तथा 
वतन धाराओं का विकासात्मक इतिहास प्रस्तुत करने के साथ हो साथ इसमें पौर्वात्य 


और पराश्चात्य वैचारिक दृष्टियों का तुलनात्मक श्रध्ययन' तथा सस्यक्‌ सूल्यांकर्न 


भी उपस्थित किया गया है, जिसके कारण यह प्रबंध हिंदी शोध के इतिहास की - 
गौरवशाबिनी परम्परा में एक ऐतिहासिक उपलब्धि विख्दु के रूप में भ्ाध्य होगा। 


झ्ोः टैडंन--जन्त लखनऊ शिक्षा. बी० ए० (आऑनर्स) तथा 

शुम० एू० (स्पेशल) लखनऊ विद्वविद्यालय में हुईं । हिन्दों छाहिंत्य सम्मेलन, प्रयाग 

दायरा आयोजित प्रथमा, अध्यमा विज्ञारद तथा उत्तमा (साहित्यरत्त) परीक्षाएँ 

उत्तीर्ण की । सन्‌ १९२८ में लखनऊ विश्वविद्यालय से हिन्दी उपन्यास में कथा शिल्प 

का विकास शीर्षक प्रबन्ध पर प्री०-एच० डी० की उपाधि प्प्त की। लखनऊ विश्व- 

. विखालय से ही १९६३ में समोक्षा के सान ओर हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 

शीर्षक प्रवस्ध पर डी० लिंटू की उपाधि प्राप्त की ! उक्त प्रबन्ध पर लखनऊ विश्व- 

विद्यासय द्वारा सन्‌ १९६३ का बोनर्जों रिसर्च प्राइज भी प्रदान किया गया । प्रकाशित 

कृतियाँ : आधुनिक साहिस्य ( निवन्ध संग्रह ) सन्‌ १९५६ ( प्रकाशक-विद्यार्मदिर, 

लखनऊ) हिन्दी उपन्यास में बगे भावना: प्रेमचन्द युग (खोज-रचता) सन्‌ १९५६ 

( प्रकाशक--हिंदी विभाग, लेखनऊ विश्वविद्यालय ), कडिडे (अनुवाद) सन्‌ १९१६ 
(प्रकाशक--साहित्य प्रकाशन, दिल्ली), रीता की बात (उपत्यास) सन्‌ १९५७ (प्रकाशक- 

प्रेंख अ्रकाशन, लखनक), हिंदी साहित्य : पिछला दशक (आलोचना) सन्‌ १९५७ 

(प्रकाशक हिन्दी साहित्य भण्डार, लखनऊ ) हिन्दी उपन्यास में कथा-शिल्प का विश 

झोध-अबन्ध) सन्‌ १९५९, (प्रकाशक-हिन्दी साहित्य भण्डार, लखनऊ), अस्नी दृष्टि 

(उपन्यास) सन्‌ १६६० [ प्रकाशक-न्यजपाल एन्ड सन्स, दिल्‍ली), बदलते इरादे 

० (कहानीनसंग्रह) सत्‌ १९६० ( प्रकाशक--हिम्दी स्राहित्य भंडार, लखनऊ), हिंदी 
रण उपन्यास का उदमव ओर विकास ( संक्षिप्त-प्रबन्ध ) सन्‌ १९६० (प्रकाशक--हिंदी 
न साहित्य सब्डार, लखनऊ), रीता [ पाकेड-संस्फरण) सन १९६२ ( हिंद पाकेट 
वुक्स, नई दिल्ली) स्वर यात्रा (ताटक) सन्‌ १९६२ (प्रकाशक--भारती साहित्य, 
मन्दिर, दिल्ली ),ख्पहले पाती की बंढें (उपन्यास) सन्‌ १९६४ (प्रकाशक-विवेक प्रकाशन, 
लखतऊ।), शुल्य की पूति (कड्ाती-्संग्रह) सन्‌ १९६४ [प्रिकादाक-जिदेक प्रकाशन 
लखनऊ) नवाब कवतोआ (एकांकी-संग्रह) सन्‌ १९६४ ( प्रकूशक़तह्मिकेक प्रकाशन, 
लखनऊ तका हिन्दी उपन्यास कला सन्‌ १९६५ (प्रकाशक-हिन्दी समिति, उ. प्र. 
जान, लखनऊ), आदि । उपयुक्त में से हिंदों उपन्यास में कथा शिल्प का विकास 
तथा अच्ची दुध्टि नामक रचनाएँ उत्तर प्रदेश्ीय शासत द्वारा पुरस्कृत की गयीं। संपादन 
का्यें.: खखनक से अ्रकाशित नई कहानो संकलन (१९५६) का संयुक्त रूप से संपादन 

. किया 3 सन्‌ १९४५ से १९५९ तक यु चे८मा (लखनऊ) के संपादक मंडल में रहे। 
: आकाशवानी से एक दर्जन से अधिक कहानियाँ, वार्ताएँ तथा नाटक आदि असारित हो 
चुके हैं ॥ ूमू ६९६४ में इटली (योरुप) की यात्रा की तथा रोच, पिस्टोइया, पीसा तथा 
पलोरेंस आदि ऐतिहासिक वगरों का खमण किया। अध्यापन : जनवरी-अक्ट्वर १९५९ 

सें सर्बकीय रजा डिग्री कालेज, रामपुर में हिंदी प्राष्यापक रहने के बाद अक्टूबर १९५९ 
.". ' सै सक्कक्‍ विश्वविद्यालय के हिंदी विभाग में प्राध्यापक के रूप में कार्य कर रहे हैं । 
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[ लखनऊ विश्वविद्यालय की डो० लिट्‌० (हिंदी) की उपाधि के लिए स्वीकृत शोध प्रबंध ] 


द्वितीय खंड 


लेखक 


डॉ०9 प्रतापनारायण टंडन 
बो० ए० (ऑनर्स), एम० ए०, पी-एच० डी०, डी० लिद- 
प्राष्यापक, हिन्दी विभाग 
लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ 








सके मोड हा नर 
४ ड टं 
ऐ कि 


बन ूः की 


मूल्य 
बच्चीस रपये (दितीय दण्ड) 
संस्करण 
प्रथम, १९६५ 
सर्वाधिकार 
लेखक के धधीत 
प्रकाशक 
५ विदेक प्रकाशन 
किशोर बुक डिपो, अमीमाबाद, सलनक्े 
मुद्रक 
बंदना प्रेस, 
सजी र॒ंज, डालीशंज, लखनऊ 


. विषय: सूची 


अध्याय ६ 


धाइचात्य बैचारिक आंदोल्तननों का स्वरूप और सेद्धांहिक अघार पु० ४४९०- 
प्‌९७ पाश्चात्य बैचारिक आंदोलनों का रवरछूप और विषव्त--५५१ ॥ 


आदश्श वद--५४ १, स्वरूप--५५ १, उद्देश्य--५४२, आध्यात्मिकदा--५४२, 
छदास बुत्ति--५५३, जीवन मुल्य--५५३, क्षेत्र विस्तार-५५४, शादवंतता--४४५४, 
सीमाएँ--५५४, महत्व--५५६ | 


प्रभाववाद--५४५६ स्वरूप, आरंभ ओर क्षेत्र--५४५६ ॥ 


.. प्रतौकवाद--५५७, स्वरूप--५५७, प्रारंभ--५४५५, शाधार और प्रक्रिया-१४८, 
प्रतीक भेद--सांहित्यिक प्रतीक तथा दचैज्ञानिक प्रतीक--५५९, क्षेत्र-विस्तार--१५९, 
कार्य और आवश्यकता--५६१, साहित्य क्षेत्रीय मान्यता--५६२, ग्रेभाव--५६२, 
घहत्व--५६४ ! ह 


अज्ञेयवाद---५६ ३, स्वरूप और विस्तार*-४छ ३ | 


धभिन्‍्यंजनावाद--५ ६४, स्वरूप--५६४, आरम्भ--५६४, 'फोचेब-५६४, सिर्धांत 
+-५६५, प्रमुख तत्व ५६४, कला--५६६, महत्व--६६६॥ 


रूपवाद--५६७, स्वरूप--५६७, आरंभ--४६७, प्राचीनता--५६७, पूर्वे मान्यताएँ 
'ब्ल्प्र६८, व्याख्या--५६४०, महुत्व--५६९ | 


अस्तित्ववाद+-५७०, स्वरूप ओर आरंभ--५७०, दाशनिक रूप--४५७०, आध्या- 
त्मिक संकट--४७१, विकास--५७१, क्षेत्र विधिध--५७३, प्रतिक्रियात्मकता--५७४, 


प३८].. समीक्षा के मान और हिंदी एमीक्षा के विक्लिष्ट प्रदुसियाँ 


साहित्यिक स्वहप---शस४, ज्याँ पाल सा्--५७५, सौमाएँ--५७५, कीरकगार्ड--५७८, 
आ्रचीनता--५७९, आध्यात्म प्राधान्य--५८० बल्वर्ट कामु--४८१, भहंस्व--४८६९ै । 


यधार्थवाद--५घ२, स्वरूप और जारंबग--५०२, प्रभाव तथा महत्व-शु८्३ । 


अतियधार्धवाद--५८४, आरंभ--५८४, क्षेत्र विस्तार-५८५, प्रसार--५८५, 
स्वरूप--१८५, प्रभाव-५५८६, उद्देश्य--५५६, हँवेदे रीड--५८७, दादाइज्म--५८९, 
महत्व--५०९, निष्कर्ष---५९० ) 


अध्याय ७ 


भारतोय वंवारिक आंरोजनों का स्वरूप और सैडांतिक आधार पृ० १९१--७२७ 
सस्ीक्षा के संस्कृत साहित्य शास्त्रीय मानदंड--५९३ ॥ 


रस सिद्धांत--३९३, रस के अंग-स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव तथा संचारी 
भाव--५९३, विभाव के भेद--आलसम्बन विभाव तथा उद्दीपत विभाव--५९५४, प्रमुख 
रस--शूंगार, वीर, करुण, अदुभुत, हास्य, मयात्तक, वीभत्स, रोद् तथा शांत--५९४५ । 


अंगार रस--५९६, झुंगार के भेद--संयोग खुंगार--५९६, दियोस श्ुगार-- 
१९८, वियोग श्युंगार की स्थितियाँ--पूर्व राम--५९८, सान--#९८, प्रवास--५९९, 
करुष्--५९९, वियोव अगर की दशाएं--अभिलापा--६००, निन्तो--६००, स्मरण-- 
६० १, गुण कथन--६० १, उद्वेग--६० १, प्रशाप--६०२, उन्माद--६० २, व्याधि--६० २५ 
जड़ता--६० ३, मरण--६० ३ । 

बोर रक्त--६०३, दौर रस के भेद--न्युद्ध वीर--६०४, दानवीं#--६०४, दयावीर 
“-६ै०४, धर्मवीर--६०५ + 


करण रस--६० ४, करुण रस के भेद--साधारण कुरुण, अति करुण, महा करण, 
सब कंदण तथा सुख करण--६०४, कंरुण रस के अन्य प्रकार--प्रिय विनाश जनित, प्रिय 
बिकोद जनित, घन नाश जंनित, परामव जनित--६०६ । 


बद्मुत रस--६०६, अदुभुत रस के प्रकार-दृष्ट, श्रुति, संकीतित तथा 


अनुभित--६०७ + 


विलय सुछी ( ५३९ 


हास्य रसं--६०८, हास्य के प्रकार-हास्य, वाक्य चातुरी, ब्यंग्य तथा वक्रोक्ति 
““६०८, वकौक्ति के भेद--काकु तथा इलेष--६०८, हझुय के अस्य भेद--आत्त्मस्थ तथा 
परस्थ--६०८५, हास्य के अन्य मुख्य भेद-स्मित, हसित, विहसित अवहसित, अपहसित 
तथा अतिहृतित--६०८ ॥ 


भग्रानक रस--६० ९, व्याख्या और उदाहरण--६०९ ॥ 


दचीभत्स रस--६१०, व्याख्या और उदाहरण--६ १० ॥ 
रोद रस--६११, व्याख्या और उदाहरण--६११ + 
शाम्त रस--६१ २, व्याख्या और उदाहरण--६ १२ ॥ 
वात्सल्य श्स--६ १ ३, व्या्या और उदाहरण--६ १४ | 
सलंकार सिद्धान्त--६१६, परिचय और स्वरूप--६ १६, 


अलंकार विभाजन--६ १८, शब्दालंकार--६१९, अनुप्रास--६१९, छेकानुप्रास-- 
६१९, वृत्यानुप्रास--६२०, वृत्तियों के प्रकार--उपनागरिका बृक्ति--६२०, परुषा बुत्ति-- 
६२०, कोमला वृत्ति--३२ १, श्ुत्यानुप्रास--६२ १, लाटानुप्रास--६ २६१, अंत्यानुप्रास--६२ २५ 
सर्वात्य--६२२, समांत्य विषमांत्य--६२२, संमॉत्य--६२९३, विषमांत्य-६२३/ सम 
विषशांत्य--६ २३, भिन्नांत्य--६२४, यमक--६२५४, वक्ोक्ति के सेद--बक्रोक्ति शिलष्ट-- 
६२५, टिलिष्ड वक्रोक्ति--६२४, काक्‌ वक्रोक्ति-६२५, इलेष--६२६, इलेष के भेद--अभंग 
दलेष--६२६, सर्भंय दलेब--६२६, कित्र--६२६, पुनरुक्तिप्रकास--६२७, पुनरक्तिवदा- 
भास--६२७, प्रहेलिका--६२८, प्रहेलिका के भेद--क्षब्दयत प्रहेलिका---६२८, अर्थगत 
प्रहेलिका--६२८, वीप्सा--६२९, भाषा समक--६२१९ 


अर्थालंकार--६२९, साम्यमूलक अलंकार--६३०, विरोधभूलक अलंकार--६३०, 
विरोध मूलक अलंकार--६३०, कममूलक अलंकार--६३०, न्यायभूलक अलंकार--६३१, 
निषेधमुलक अलंकार--६३१, गशूदार्थ प्रतीतिमुलक बलंकार--६३१, उपमा--६३१, 
पूर्णोपमा--६३२, लुप्तोपमा--६ ३२, उपमेयलृप्ता--६६२, उपमानलुप्ता--६३ ३, वाचक- 
लुप्ता--६३ हे, धर्मेत्ुप्ता--६३३६ वाचकर्षमंलुप्ता--६३३, घर्मोपमभानलुप्ता--६३ ३, 
घर्मोपमेयलुप्ता---६ ३ ३, वाचकोपमेयलुप्ता---६३४, वाघकोपमान लृप्ता--६३४, वाचक- 
धर्म उपमान लुप्ता--६३४, मालोपमा--६३४, भिन्नधर्मा, एकर्र्मा--६३४, खुप्त 
धर्मा---६३४५, रसनोपमा---६३५, अनन्वयोपमा--६३५, ललितोपमा--६३५, समूज्ययो- 
परमा--६३६, उपमेयोपमा--- ६३६, डिलष्टोपमा--६३७, प्रतीष--६३७, प्रथम प्रतीप-- 


म४० ] समीक्षा फे साथ और हिन्दी सनी पा की विधिदन प्रतु लिया 


३३७, हिंतीय प्रतीप---६३ ८, तत्तीय प्रतीप, चतुर्थ प्रतीप--६ १८, पंचम प्रतीप--६३९, 
सध्मरण--६३९, जआांतिमाव--६४०, सम्देह---६४०, रूपक---६४ १, अभेद रूपक--६४ ६, 
अधिक अभेद रूपकर--६४१, व्यूब अभेद रूपक--६४१, सम अभेद रूपक---६४२, 
तय कूपके -- ६४२, अधिक तप छूपक-६४२, ब्यून तबूप रूपक--६४२, 
सम तदूप ऊपक--६४ ३, सावयव अयवा आंगरूपक--६४३, तिरवसव अथवा तिरंगरूपक-- 
६४४, परंपरित छपक--६४४, उत्प्रेक्षा--६४४५, वस्तूत्येश्ना-६४०५, देतुपरेत्का--६४४५, 
फनो,प्रेक्षा--६४६, गम्योट्ेक्षा-गुप्तोत्मेक्षा या प्रतीपमाना उल्लेक्षा--६४६,सापन्हीत्ेक्षा-- 
६४७, अपन्‍्हुति--ै४७, शुद्धापनहुति--६४७, हेत्वापन्दुति--६४८, पर्य्यास्तापरहुंति--६४ ८ 
स्लाप्यापन्हुति-६४७, छेकापन्हुति--६४९, कैत्वापन्दुति--६४९, विशेषापन्हुति--६४९, 
अतिदावोतक्ति--६५०, भेदकातिशयोक्ति--६४०, संबंधातिशयोक्ति--६५०, योग्य में अयो- 
ग्यता--६४५ १, अयोग्य में योग्यता--६५१, चप्लातिशयोक्ति--६५ १, अक्रमातिशयोक्ति-- 
६५९, ख्पकातिशबोक्ति--६५२, अत्यंतातिशयोक्ति--६५२, सापन्‍्हवातिशयोक्ति-६५३ , 
हुल्ययोगमिता--६५३, बर्ण्यों में समान धर्म का आरोप--६५४, अवर्ण्यों में समाल धर्म का 
बरोप--६५४, वर्प्ों की एकता में उत्कृष्ट ग्रुणों का योग--६४४, हितू तथा अहिितू में 
मान घर्मे का आरोप--६५५, दीपक--६५५, दीपक के भेद--आवृत्ति दीपक--६५४, 
पदायृत्ति दीपक--६५६, अर्थावृत्ति दीपक--६४६, पदार्थावृत्ति दीपक--६५७, कारक 
दीपक--६५७ माला दीपक--६५७, देहरी दीपक--६५८, प्रतिवस्तृुपमा--६५८, दुष्ट[न्त 
--६५८, निदर्शना--६४९,निरदर्दना के भेद--पहली निदर्शना--दूसरी निद्शवा--६६०, 
तीसरी निदर्शना--६६०, चौथी निदर्शना-पाँचवीं निदर्शंवा--६६१, अर्थान्तरन्यास--६६ ९५ 
सामान्य की दृष्टि से--६६१, विशेष की पुष्टि समाम्य से--६६१, व्यतिरेक--६६२, 
उपमेय की उत्कृष्ठता--६६ १, उपमभान की हीनता--६६२, सहोक्ति--६६२, विनोक्ति-- 
६६३, समासोक्ति--६६ ३,पर्यायोक्ति---६ ६४, परिकर--६६४, परिरांकुर-०६६४५, व्याज- 
स्तुति--६६४, भाक्षैप--६६६,,आक्षेप के भेद--उक्ताक्षेप--६६६५ निषेधाक्षेप--६६६, व्यक्ता- 
क्षेप--६६७, विशेष निबत्धता--६६७, सारूप्य तिबन्धना-६६७, विभावना--६६८, विभा- 
वना के भेद--प्रथम-विभावता---६६८, ट्वितीय विभावना--६६८, छृतीय दिभाववा--६६ ९, 
घतुर्थे विभावना--६६९, पंचम विभावना--६६९, ' एष्ठ विभावना--६७०, विशेषोक्ति 
--६७०, ध्याधात:---६७९, असंगति के भेद--प्रथम असंगति--६७१, द्वितीय अम्नंगति 
-+६७९, तृतीय असंगति--६७१, विरोधाभास--६७२, का रणमाला--६७२, कारणमाला 
के भेद-अथम कारणमाला--६७३, द्वितीय कारंणमाला--६७३, एकावली--६७ ३, विषम 
--६७३, विषम के भेद--प्रथम विषम--६७३, द्वितीय विषमम--६७४, तृतीय विषम 


विषय सूची ४१ 


६७४, सम--६७४, सम के भेद--प्रथम सम--६७५, द्वितीय सम ६७४, तृतीय सम-- 
६७४, सार--६७६, यथाक्रम--६७६, परिसंख्या--६७६, सुद्रा--६७७, काव्यलिंग--अल्प- 
अधिक--६७८, सुक्ष्म--६७८, तद्गुण->६७८, अतदुगुण-६७९, पूर्व रूप-६७९, पूर्व रूप 
के भेद-अथम पूर्व रूप--६७९, द्वितीय पूर्व रूप--६७९, मीलित--६८०, उन्मीलित ६८०, 
सामान्य-६८०, विज्वेषक-६८ १, विशेषकोन्मीलित--६८१, प्रस्‍नोत्तर-६८९१। 


रीति सिद्धान्त--६८२, 'रीति' की' व्याल्या--६८ ३, रीति-विभाजन के आध।र-- 
६८३, रीति तत्ब-६८४, रीति नियामक हेतु--६८४, रीति का अन्य दैलियों से भेद-- 
६८४, रीति और प्रवृति--६८४५, रीति और वृत्ति--६८६, रीति और शैली--६८६, रीति 
के भेद--वैदर्भी रीति--६८६, बैदर्भी रीति के मूल तत्व-माघुर्य व्यंजक वर्ण, ललित पद 
रचना तथा अल्प समास--६८७, गौड़ीया रीति--६८७, गौड़ीया रीति के मूल तत्व-- 
ओज, प्रकाशक वर्ण, आड्म्बर पूर्ण बन्ध, समासों की बहुल्ता--६८७, पांचाली रीति-- 
६५७, सुंकूमार मार्ग-६८८, विचित्र मार्ग--६८८, मध्यम मार्ग--६८७ | 


शली--६०९, होली के भेद-सरस शैली-६८५९, भधुर शैली---६९०, ललित 
शैली--६९०, व्लिष्ट शैली--६९१, उदात शैली--६९ १, व्यंग्य शैली--६९१ | 


गुण--६९२, गुण के भेद-हलेष, प्रसाद, समता, समाधि, माघुर्य, ओज, पद 
सुकुमारता, अर्थ व्यक्ति, उदारता तथा कान्ति--६९२ ग्रुणों के आधार-६९४, गुण और 
रीति--६९४, गुण और अलंकार--६९४ | * 


दोष--६९४५, दोष के वर्ग--सामात्य दोष, बाणी के दोष तथा दोष के गुणत्व 
साधन-६९४, दोष के भेद-यूढ़ार्थ दोष, अर्थान्तर दोष, अर्थहीन दोष, भिन्नार्थ दोष, एकार्थे 
दोष, अभिलुप्तार्थ दोष, न्यायादयेत दोष, विषम दोष, विसस्पि दोष तथा शब्दहीन दोष- 
६९५४, भामह का दोष वर्गीकरण--सामान्य दोष--नेयार्थ दोष, क्लिष्ट दोष, अन्यार् दोष, 
बयुक्तिमत्‌ दोष तथा गूढ़ शब्द दोष--६९५, बाणी दोष-श्रुति दुष्ट दोष, अर्थेदुष्ट दोष, 
कल्पना दुष्ठ दोष तथा श्रुति कष्ठ दोप--६९४ अन्य दोष--अयार्थ दोष, व्यर्थ दोष, 
ससशय दोष, अपक्रम दोष, झब्दहीन दोष, यतिफऋष्ट. दोष, भिन्न वृत्त दोष, विसन्धि दोष, 
देश वाल कला लोक कसन्याग्म विरोधी दोष तथा प्रतिज्ञा हेतु दृष्टान्त हीन दोष--६९६, 
दडी का दोष वर्गोकिरण--अयार्थ दोष, व्यर्थ दोष एकार्भ दोष, ससंशय दोष, अपक्रम दोष, 
शब्दहीन दोष, यतिश्रष्ट दोष, भिन्न वृत्त दोष, विसन्धि दोष तथा देश काल कजा लोक 
कन्यागम विरोधी दोष--६९६, वासमन का दोप वर्गीकरप--पद दोष, पदार्थ दोष, वाक्य 
दोष तथा वाक्‍यरत्व दोष--६९६ । 


५४२ समीक्षा के शान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्द प्रवृत्तियाँ 


वकरोक्ति सिद्धान्त--६९६, रुद्रट का वक्रोक्ति भेद-काकु वक्रोक्ति तथा भंग्र इलेष 
वक्रोक्ति-६९७, भंग इलेष वक्रोक्ति-६९७, मम्मट का वक्रोक्ति वर्गीकरण, काकू वक्रोक्ति-- 
६९७, भंग श्लेष वक्रोक्त--६९७, अभंग इलेष वक्तोक्ति--६९७, वक्रोक्ति के प्रकार-- 
६९७, कुंतक का वक्रोक्ति बर्गीकरण-वर्ण विन्यास वक्रता-६९८, पदपूर्वार्ध वक्रता--६९९, 
पदपरार्ण वक्ता के रूप--रूढ़ि वैचित्य वक्रता--६९९, पर्याय वक्तता--६९९, उपचार 
वक्तता--७००, विशेषण वक्तता--७००, संबुति कक्रता--७००,; प्रत्यय वक्तता--७० १, 
लिगवेचिश्य वक्तता--७० १, किया वैचित्य वक्रता--७० १ | 


पद परार्ण वक्रता--७०२, पद परार्ण वक्रता के भेद- कालव॑चित्य वरक्रता-9७०२, 
कारक वक्रता---७० २, संख्या वक्तता--8०२, पुरुष बक्तता--७०३, उपग्रह वक्ता--8७०३, 
प्रत्यय वक्रता--७० ३ | 

वाक्य वक्तता--७०३, वाक्य बक्रता के भेद--सहजा--७०३ आहार्या--७०३, 
अन्य भेद--चेतन तथा अचेतत--७ ०४, प्रधान तथा अप्रधान--७ ०४ । 


प्रकरण बक्रता--७०४, प्रकरण वक्ता के भेद--9०५ । 


प्रबन्धक वक्रता--७०४५, स्वरूप और व्याख्या-७०५ । 
धर्वान सिंद्धान्त--७४०६, स्वरूप और व्याख्या-७०६ | 


शब्द--७०७, शब्द के प्रकार-प्रकृति, प्रत्यय, नियात्त-तथा उपसर्ग-७०७, अन्य 
भेद-सप्‌, तिह, कंदत तथा तथितू--७०७ | ह 

शब्द शक्तियाँ--७०८, स्वरूप और व्याख्या-७० ५, शब्द शक्तियों के भेद-अभिषधा, 
लक्षणा तथा व्यंजना-०७०८, शब्द प्रकार--बाचक, लक्षक तथा व्यंजक-७०८;, अर्थ 
प्रकार-वाक्यार्थ,लस्यार्थ तथा व्यंग्यार्थ--७०८ । 


अभिधा-७०८, व्याख्या और स्वरूप--७०८ 4 


लक्षणा-७०९, लक्षणा के प्रमुख चत्व-मुख्य तर्थ की बाघा-७०९, वाच्यार्थ से 
लक्ष्यार्थ का सम्बन्धित होना--७०९, रूढ़ि एवं प्रयोजन-७०९ ! लक्षणा के भेद--रूढ़ि 
लक्षणा[-७ १०, प्रयोजन वती लक्षणा-७१०, प्रयोजन बती' लक्षणा के भेद-गौड़ी लक्षणा- 
७१०, गौड़ी लक्षणा के भेद-सारोपा गौड़ी लक्षणा-७१ १, साध्यवासंना गौड़ी लक्षणा-« 
७११, घुद्धा लक्षणा-७१२, शुद्धा लक्षणा के भेद-उपादान लक्षणा-७१२, लक्षण लक्षणा-- 
७१२, सारोपा शुद्धा उपादान लक्षणा-७१३, सारोपा जुद्धा लक्षण लक्षणा--७१३, 
साध्यवसाना शुद्धा उपादान लक्षणा-७१३, साध्यवसाना शुद्धा लक्षण सक्षणा-७१३ 


विषय सूची डरे 


ब्यंजना-७१४, व्यंजना के भेद-शाब्दी व्यंजना-७१४, आर्थी व्यंजना-७१४ | 
शाब्दी व्यंजना के भेद-अभिषासूला शाब्दी व्यंजता--७ १४, लक्षणामूला शाब्दी व्यंजवा- 
७१५ । थार्थी व्यंगना के भेद-वाच्य संभवा आर्थी व्यंजना-9१६, लक्ष्य संभवा आर्थी 
व्यजना--७१६, व्यंग्य संभवा आर्थी व्यंगना-७१७॥ 

वक्त वैदिष्ट्य--७१७, बौद्धव्य वैशिष्दूय---७१७, काक्‌ वैशज्विष्द्य---७१४५, 
वाक्य वैशिष्ट्य-9१६, वाच्य बैशिष्ट्य-७१८, अस्यसन्निधि वैशिष्ट्य-७१५८, प्रस्ताव 
वैशिष्ट्य--७ १९, देश वैशिष्दूय--9१९, काल वैशिष्ट्य---७१९, चेष्टा वैश्षिष्ट्य-- 
9७१९ 

ध्वनि विवेचत-७२०, ध्वनि काव्य, गुणीभूत व्यंग्य काव्य तथा अवर काव्य-- 
७२०, ध्यत्ति के भेद--लक्षणमूला घध्यन्ति--७२०, लक्षणामुला ध्वनि के भेद--अर्थ॑त रसें- 
ऋभित लक्षणामूलाध्बनि--७२०, अत्यन्त तिरस्कृत लक्षणामूला ध्यनि>७२०। अभिषा- 
मूला ध्वत्ति के भेद--संलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वन्ति--७२०, संलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि के भेद-- 
शहद शक्ति उद्भव संलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि--७२ १, अर्य शक्ति उद्भव संलक्ष्यक्रम व्यंस्थ 
ध्वनि-७२ १ | अर्सलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि के भेद-रस घ्वनि->७२२, भाव ध्वनि--७२२, 
रसाभास--9२२, भावाभास--७२२, भावोदय--७२३, भावसन्धि--७२३, भावशांति-- 
७२१३, भावशबंलता--७२३ ॥ 

ग्रुणीयूत व्यंग्य-9२४, ग्रुणीभूत व्यंग्य के भेद-अगूढ़ व्यंग्य--७२४, अपरांग 
व्ययय-७२४, वाच्य सिध्यंग व्यंग्य---9७२४, अस्फुंट व्यंग्य--७२५, संदिग्ध प्राधान्य 
व्य ग्य-9२५, असुन्दर व्यंग्य---.9२ ५, तुल्य प्राधान्य व्यंग्य-9२५, काक्वाक्षिप्त व्यंग्य-- 
७२६ । 

अंबर काव्य अथवा साध्ारश काज्य का स्वकछूप--७२६ ॥ 

ध्वनि सिद्धान्त की विशिष्टता और महत्व--७२६ । 


अध्याय ८ 


पाइचात्य और भारतोब वेचारिक आन्दोलनों का तुलनात्मक अध्यमरन--७२९ १ 
तुलतात्मक अध्ययन की आधार भूमि--७३ १, पाश्चात्य तथा भारतीय समीक्षा 
प्रणालियाँ--9३ १ | 
अभिव्यंजनावाद और भारतीय सिद्धान्त से उसकी तुलबा-७३१२ अभिव्यंजना 


प्रडव समीक्षा के मानव और हिंदी समीक्षा की विह्िष्ट प्रचृत्तियाँ 


विषयक धारणा--७३२, अभिव्यंजना का अर्थ--9३२, अझभिव्यंजन की प्रक्रिया-७३३, 
अभिन्‍्यंजनावाद की समीक्षात्मक परिणति---७३४, भारतीय सिद्धान्त से अन्तर-- 
छ्र्टदेष ॥ 


पाइचात्य समीक्षा औद यथार्थवादी आन्दोलन--७३४, प्रतिक्रियात्मकता--७ ३४, 
स्वर प--७३५, हिन्दी साहित्य और यथार्थवाद--७३ ५, यथार्थवाद और भआदशवाद-- 
७३६, यथार्थवाद का हिन्दी साहित्य पर प्रभाव--७३६ । 


पाव्चात्य साहित्य में प्रतीकवाद--9३७, वैचारिक विरोब--७३७, प्रतीकों का 
क्षेत्र और महत्व--७३७, भारतीय साहित्य में प्रतीकवाद--७३८ ॥ 


अति यथार्थंदाद का वैचारिक आधार-७३९, सेघध्यांतिक प्रसार--७३९, अन्य 
विचारधाराओं से तुलना--७४० । 


अस्तित्ववादी विचार प्रणाली--७४०, आध्यात्मिक संकट का दर्शन-७४ १, मूल्य 
परिवर्तेत--७४ १, अस्तित्ववाद और उसकी साहित्यिक परिणति--७४१। 


आदर्शवादी वैचारिक प्रसार--७४३, हिन्दी साहित्य और आदर्शवाद--५७४३, 
पाश्चात्य प्रभाव से पूर्व की स्थिति--७४४ । 


भारतीय रक्ष प्िद्धात--9४५, भरत सूत्र--७४६, रस वर्गीकरण--७४६, रस 


संख्या---.94७, रसानुभूति की प्रक्रिि--9४७, भारतीय रस सिद्धांत और पाश्चात्य 
मास्यताएं--७४७ । 


भारतीय अलंकार सिद्धात ७७८, प्राचीनता--७७७, भाभह का अलकार विवेचन 
७७८, दटी का दृष्टिकोण--७७९, उद्भट की अलंकार व्याख्या-७४९, अन्य अलंकार 
शास्त्री और अजंकार भेद--9५०, महत्व--७५०, पाइचात्य यूनानी साहित्य शास्त्र और 
भारतीय गलंकार सिद्धांत-७५१ | 


भारतीय ध्वनि सिद्धांत-७५१, व्याख्या और क्षेत्र विस्तार-७११, भारतीय 
घ्यमि सिद्धांत और पाइचात्य दृष्टिकोण--७४२ | 


भारतीय रीति सिद्धांत-७५३, रीति और गुण-७५३, भारतीय रीति पिद्धात 
तथा पाइचात्य प्रतीकवाद---७ ५४, 


भारतीय वक्रोक्ति सिद्धात-४४४, रबरूप-७५५, बक्तोक्ति सिद्धांतव तथा 
अभिव्यंजनावाद,-७५५, निष्कर्ष--७५६ ) 


विषय सूची श्धर 


अध्याय : ९ 


्ू 


पर आधुनिक हिंदी सनीक्षा की विश्विष्ट प्र वत्तियॉ-७४९, 


आधुनिक हिंदी समीक्षा को पृष्ठभूमि>७६१, रीति साहित्य चितव को स्वरूप- 
७६२ आधुनिक हिंदी समीक्षा का आरंभ--७६ ३े १ 


ऐतिहासिक समीक्षा की प्रवृत्ति-9६४, स्वरूप-७६४, प्रमुख विशेषता-७६५, 
आरभ और विकास--७६६, प्रमुख समीक्ष क--७६६ बार्सा द तासी-७६७, ' शिवसिह 
सेगर-७६७, डा० प्रियर्सन--७६७, खौज रिपोर्ट--७६८, भिश्रबन्धु-७६८, रामचन्छद 
शुक्ल-७६९, अन्य समीक्षक-डा० ब्यामसुन्दर दास, डा० सूर्यकांत शास्त्री डा० हजारी 
प्रसाद हिवेदी, अयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिभौध, डा० रामशंकर शुम्ल “रसाल' डा० 
रामकुमार बर्मा-9७१ १ 


सुधारप रक समीक्षा की प्रवृत्ति--9७१ स्वरूप--७७१, आर्रभ और विकास- 


७७ १, महावीर प्रसाद द्विविदी--७७२, साहित्यिक सान्यताएँ--७६३ 

तुलनात्मक समीक्षा की प्रवृत्ति-७८१, स्वरूप-७८१, पूर्ण छप-७८२, आरंभ 
ओर विकास--७५२, मिश्रवन्धु-७८३, पदुमसिह क्षर्मा-छघ३, सतसई संहार--७८४ं, 
विहारी की सत्तसई--७५४, सौलिकता का स्वरछूप-७५६, महत्व-७८६, क्रृष्णविहारी 
मिश्ष-७८७, देव और बिहारी--७८७, शास्त्रीप दृष्टिट-9८५८, निर्णयात्मक स्पष्टत-७८८६ 
काध्य की भाषा-७८९, देव और केशव-७८९, मतिराम ग्रंधावली--७९०, महृत्व-७९० 
भगवान दीत-७९१, बिहारी और देव-७९१, अन्य हृतियाँ--७९२, भहृत्व--७९२॥ 
शची रानी गुर्टू--७९२, दृष्टिकोण-७९३, सीमाएँ-७९४,महत्व--७९४, संभावनाएँ--७९६, 


शास्त्रीय समीक्षा की प्रवृत्ति-७९६, स्वरूप--9९६. परम्परा: कविराज 
भूरारियान--७९७. प्रतापनारामण सिह--७९७. कन्हैयालाल पोह्यार-७९७. जगन्तांथ 
प्रमाद भानु--७९८., भगवानदीन-रामशंकर शुक्ल 'रसाल'-७९९. सीताराम शास्त्री 
७९९. अर्जुनदास केडिया-८४००, आयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिऔध'--5००- बिहारी- 
लाल शट्ट--४०० भमिश्रजन्धु--००१, हिन्दी नवरत्व-४६०१, साहित्य पारिजात-८०२, 
महत्व--८०२ इ्यामसुन्दर दास--८०३. क्ृत्तियाँ--5०४, दृष्टिकोण--८०४, कला का 
स्वकृप-५०४, काव्य--८०४५, काव्य और नीति--४०६, समीक्षात्मकं विचार-८४०६« 
व्यावहारिक समीक्षा--८०७, महत्व--४००. रामचन्द्र शुक्ल--८०८, काव्य का स्वकृप 


पड समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट अब त्तियाँ 


“5०५ काव्य का उद्देश्य--८०९. काव्य और कल्पनता--5६१०, काव्य और भाषा--८१ १ 
काव्य और अलंकार---४१२, रस--५१२. महत्व--%१३, गुलावराय--5८१४, कांब्य-- 
प१४, काव्य और कला--5८१४, काव्य और कंसक्पना--८६१४. रस--४१४५. सीतारास 
सतुर्वेदी->प८ १६, लक्ष्मीनारायण सुधांशु--८१६, हजारी प्रसाद द्विवेदी--5१७, विश्वनाथ 
प्रसाव मिश्व--८१७, संभावताएं-८२० । 


छायावादी संमीक्ष) की प्रवृत्ति--5१०० स्वरूप-८२०, जयशंकर 'प्रसाद-८२१. 
काव्य और कला-४२१, रस--८२२, सूर्यकांत जिपाठी 'निराला-८२२. काश्य और 
कलो-कर४. काव्य और छंद-८२५, सुमित्रानन्दन पंत-५२६, काब्य--5२६, भाषा- 
८२७,--छायावाद-5२७, महादेवी वर्मा--८२८, काव्य--9२८. छायावाद--८२९, 
शांतिश्रिव द्विवेदी-- ८३०. गंगराप्रसाद पॉंडेय--८१२, महत्व और संभावनाएँ---5३२ । 


प्रगतिवादी समीक्षा की प्रवृत्ति--८३२, स्वरूप--8३२, प्रारंभ--८१३, राहुल 
झांकृत्यामब->5 रे हे, प्रशेतिवाद की एकांग्रिता-८5३४, प्रकाशचंद्र ग्रप्त--8३५, डॉं० 
रामबिलास झर्मा-प्र३६, शिवदानसिह चौहान--5३९, प्रयोग की क्मीदी--८४०, प्रगति 
और अचार--८४०, मन्धनाथ गुप्त---०४ १, प्रयतिवाव की अनिवार्यता--८४२, चैचक्तिक 
स्वातंत्य--८५४३, अतीत का ज्ञान--८४३, प्रगतिवादी दृष्टिल्‍"प्४४, डॉण रांगेय राधघव 
“पढे ४, रामेश्वर दर्मा--६४६, महत्व और संभावनाएँ--८४४७, 


व्यक्तिवादी समीक्षा की प्रकृत्ति--४४८, स्वरूप-फ४८, प्रारंभ-८४९, सच्चिदानंद 
हीरानंद वात्त्यायन “अक्षेय--८४९, अनुभूति की ध्यापकता--५५०, साहित्य में 
प्रयीगात्यमकता--5१५०, नीति नत्व--६५७, प्रयोग की कसौटी--८५२, गिरिजाकुमार 
माथुर--८५२, डॉ घरमंदीर भारती-5५४, लक्ष्मीकांत वर्मा-८५५, महत्व तथा 
संम्भावनाएं--८५६ । 


मनोविद्लेषणत्मक समीक्षा की प्रवृत्ति--१५७, स्वरूप--४५७, ऑरंभ--४६५८, 
जेनेस्द्र कुमार--८५०, वैयक्तिकता का आग्रह--०५९, सर्वोदिय--६५१५९, पंचशील---४६०, 
व्यक्ति का उन्नयन--५१६०, रखयात्मक जीवन वृष्टि--०६ १, इलाचंद्र जोशी--४६ ६, युग 
भावता और आडबम्बर की अक्ृति--४६२, छायावाद की उपलब्द्धि--५६३, साहित्य और 
बैयक्तिक कुंदा--८६४, मनोविज्ञान की ऐकांतिकता--६६४, मनोविश्लेषणवाद--८६४५, 
महत्व तथा संभावानाएँ->८४६६ ॥ 


विषय सूची पड 


शोध परक समीक्षा की प्रवुत्ति--5६६, स्वरूप--८६६, आरंभ--८६७) वर्गीकरण 
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अध्याय : ६ 


पाश्वात्य वेचारिक आ्ांदोलनों का स्वरूप 
ओर 
सेध्दांतिक आधार 


_पाश्चात्य वैचारिक आन्दोलतों का स्वरूप और विकास 


पाश्चात्य समीक्षा की विविध परम्पराओं का अध्ययन करने पर यह ज्ञात होता 
है कि इनमें समय-समय पर अनेक बैंचारिक आन्दोलनों का यूृत्रपात होता रहा है। 
पादचात्य खिल्तन के लगभग ढाई हजार वर्षों में साहित्य, काव्य, समीक्षा, कला, दर्शन 
तथा मनोविज्ञान आदि के क्षेत्रों में अनेक आन्दोलन प्रवर्तित किये गये तथा उनके खंडन- 
मड़न के प्रयत्न हुए । ये आन्दोलन वस्तुतः वाह मय की विधाओं के प्रति भिन्‍न दृष्टिकोण 
ही थे। साहित्य में किस तत्व को प्रमुखता दी जाय और उसके आधार पर उसका 
सूल्यांकन किया जाय, यही भावना इन विचार प्रणालियों के मूल में थी । इसलिए जब 
कभी भी कोई तबीन विचार पद्धति प्रवत्तित की गयी, तब उसने न केघल समकालीन 
चिन्तन को प्रभावित किया, वरन्‌ उसके भावी विकास की रूपरेखा भी स्पष्ट की । 
समीक्षा के मानदंडों के निर्धारण तथा साहित्य के प्रति मूल दृष्टिकोण में भी इनके द्वारा 


परिवर्तन किया गया । इसलिए इन वैचारिक आन्दोलनों का समीक्षा के इतिहास में 
विशिष्ट महत्व है । 


आदर्शवाद 


स्वरूप :-- 


आदर्शवाद हिन्दी में अंग्रेजी शब्द 'आइडियलिज्य' के अर्थ में प्रयुक्त किया जाता 
है । इसे बहुधा विचारवाद भी कहा जाता है, क्‍योंकि इसका सम्बन्ध आइडिया यां विचार 
से है । आदर्श्बाद एक ऐसी विचारधारा है, जिसका आारोपण वाइः मय के विविध अंगों 
के क्षेत्रों में बहुलता से हुआ है । साहित्य का जहाँ तक सम्बन्ध है, उसमें आदर्शवाद से 
आशय एक ऐसी विचारधारा से समझा ज़ाता है, जो मनुष्य को अपने जीवन में किन्हीं 
उदात्त तत्वों के माध्यम से प्राप्त उपलब्धियों की दिशा में चलने की प्रेरणा दे॥ ये 


५५४२ ) समीक्षा के झान और हिंदी समीक्षा को विशिष्ट अ्रवृत्तियाँ 


उपलब्धियाँ अम्ततः मनुष्य के आत्मिक सन्तोष और सुख का मूल कारण होती हैं, क्योकि 
ये हुदयगत होती हैं और प्रायः वाहय रूप से संयम, त्याग और आत्म-पीड़न की श्रेयस्कर 
बताती हुई उतका समर्थन करती हैं। मनुष्य इस विचारधारा का समर्थन करता हुआ 
ऋमश:ः इस निष्कर्ष पर आने लगता है कि वस्तुत: वाहय अथवा शारीरिक सुखों के द्वारा 
किसी स्थायी तुष्ति की भावना का अनुभव करना सम्भव नहीं है। इसीलिए उसका 
दुष्टिकोण अस्‍्तर्मुखसी होने लगता है और वह आन्तरिक सुख और सच्तोष की खोज में 
स्वभावतः वाहय सुखों के प्रति उदासीन हो जाता है । 


उहेशय :- 


आदर्शवाद के सम्बन्ध में उपर्युक्त परिचयात्मक विवरण के साथ ही साथ यह 
बात भी घ्यान में रखना आवश्यक है कि आदर्शवाद द्वारा निर्देशित यह आत्मिक सुख 
की भावना वाहय सुखों की उपेक्षा इसलिए भी करती है, क्‍योंकि अन्ततः वह स्थायी 
सुखों के कारणों की खोज करती हैं । यह स्थायी सुख और सस्तोध प्राय: उस चिरम्तनता 
का सूचक होता है, जिसका प्रयोग आत्मा के सम्बन्ध में बहुधा किया जाता है। मनुष्य' 
के शरीर में नियास करने वाली आत्मा अनइ्वर होती है। अतः यदि उसे किसी प्रकार 
का सन्तोष प्रदान करना है, तो इसके लिये चिर सनन्‍्तोष के सूत्रों की खोज करना 
आवदयक है, क्‍योंकि उसी के माध्यम से ऐसा होना सम्भव है ॥ चिर सनन्‍्तोष के सूत्रो 
की खोज की पूर्ण प्रक्रिग इतनी दीघंसमयी है कि मनुष्य की कल्पना और विचार शक्ति 
की कार्यश्नीलत्ता उसकी खोज में अनवरत रूप से गतिशील रहती है । इसके परिणाम 
स्वरूप ही वह उन उपलब्धियों और उनकी सम्माजनाओं के भी संकेत पाता है, जो उसे 
अभीष्ट होती हैं। उदकी ओर उसकी उन्मुखता जाग्रत करना ही स्थूल रूप से आदर्शवादी 
विचार धारा का उद्देश्य है । 


आध्यात्मिक! :--- 


सनुष्य के जीवन को उदात्तशील बनाने वाली इस बिचारघारा कौ मूल वृत्ति 
अन्तर्मुखी है । उसके द्वांरा जिन जीवन यूल्यों का निर्धारण होता है, ये भी उदात्तता के 
खूचक होते हैं ॥ आदश्षंबाद द्वारा निर्देशित निर्धारित ये जीवन मूल्य उस सामर्थ्य से युक्त 
अत हैं, जो जीवन के लिए एक प्रकार की प्रेरक शक्ति का कार्य करती है। मानव 
जीवन को उसके उच्च लक्ष्य के घरातल का संस्पर्श कराने वाली यह शक्ति मूलतः सर्वहित 
गिर सर्वे कल्याण की भावना का आधार लिये होती है। यही कारण है कि आदशंबादी 
हहित्य के अम्तगंत जिन रचनाओं की गणना की जाती है, त्रे एक प्रकार की अन्तमुंखी 


पाइचांत्य अ्रन्नारिक आन्दोलनों का स्वछूष और विकास [ ४५३ 


बृत्ति के साथ ही साथ साहित्य कला के उच्चतर मापों के अनुसार भी अपनी सार्थकता 
प्रभावित करती हैं । परन्तु आदर्शवादी धाहित्य में इस अन्तमुंखी वृत्ति के समावेश का 
एक अनिवार्य परिणाम यह देखने में आता है कि वह एक प्रकार के आध्यात्मिकता के 
आवरण से आंबृत बाभाधषित होता है। यह आध्यात्मिकता का आवरण जहाँ' एक ओोर 
उसकी उच्चता और स्वरीयता का सूचक होता है, वहाँ दूसरी ओर बह स्पध्ठ रूप से 
उसमें लिहित उन तत्वों की ओर संकेत करता है, जो संदुचित दृष्टिकोण और भावनाओं 
के विरोधी होते हैं । 


उवात्त चृत्ति :-- 


स्थूल रूप से आदर्शवाद जयत और जीवन में पायी जाने वाली वास्तविकता 
का ही साहित्य में प्रतिद्युवित करने का विरोवी होता है । इस दृष्टि से इसे अचैज्ञानिक 
भी कहा जा सकता है। यह जीवन चित्रगों में बास्तविकता के स्थान पर ब्रद्मत्तता के 
समावेश का समर्थन करता है। यह साहित्य में वर्णित प्रत्येक विएय के उद्यात्त स्वरूप 
को आदझ्ा मान कर उसी के चित्रण पर गौरव देता है, क्योंकि उसके ही चित्रण और 
अंगीकरण से जीवन को उद्यत्त और फल्याणमय बनाया जा सकता है । आदर्शबाद की 
इस भावना को उसकी विरथेकता का सूचक समझा जाता है, यद्यपि यही उसकी 
सार्थकता फा सबसे प्रबल आधार है । 


वास्तव में जीवन के आ्राय: सभी क्षेत्रों और अंगों में दो प्रकार की बृत्तियाँ पायी 
जाती हैं । एक तो वे जो जीवन के यथार्द चित्र की सारहीवता के कारण उसके नाझात्मक 
तत्वों का अनुप्रणन करती हैँ, और दूसरी वे जो जीवन के सूजवात्मक पक्ष पर ही के नद्रत 
रहते हुए सृजन के प्रेरणात्मक तत्वों का निर्माण करती हैं। इसलिए आदर्सवाद मादव 
जीवन की वास्तविकता से परिचित रहते हुए भी उसके एक ऐसे उदास स्वरूप की 
सम्भावनाओं पर बल देता है जो बोधगम्य और व्यावहारिक भी हो । आद्चाद के 
महत्व के मूल कारणों में से एक उसकी सृत्रनशीसता भय है, जो जीवन की द्धासात्मकता 
से अलुण्ण रखने की चेष्टा करत्ता है । 


जीवन सुल्य :-- 


इस प्रकार से आदशेवाद द्वारा निर्धारित जीवन मूल्य यथार्थ में वे मूल्य हैं, जिनके 
आधार पर उच्चतर जीवन स्तर के निर्याह की प्रेरणा मिलती है । उसका आाध्यात्मवाद 
के साथ सनन्‍्तुलित सम्मिश्रण यद्यपि उसके महत्व और परिवेश को सीमाबद्ध नहीं होने 


4. 4! सभी जा के सान और हिंदो समोक्षा की विशिष्ट प्रवुत्तियाँ 


देता, परसतु इतना मिश्चित है कि उसके कारण उसका महत्व और गरिमा बढ़ जाती है । 


यों भी बाह्यात्मकता की उपेक्षा उसके स्थायित्व की खोज की सूचक है और इस कारण 
उसकी गहनतला प्रमाणित करती है । 


मनुष्य का जीवन एक साधारण जीव अथवा पशु के जीवन से इसलिए भी 
भिन्‍न होता है, क्योंकि मनुष्य में चिन्तन की शक्षित है और यह शक्षित उसे जीवन के 
उदात्तीकरण की प्रेरणा देती है। आदर्शवाद का लक्ष्य भी जीवव का उदात्तीकरण करना 
है । इसलिए आदर्शवादी जीवन दर्शन द्वारा निर्धारित मूल्य सूजनात्मकता की वृत्ति लिये 
हुए हैं और इस प्रकार से आन्तरिक उच्चता पर भौरव देते हुए एक झदात्त जीवन के 
स्वरूप का स्पष्टीकरण करते हैं। यह उदात्तवा एक चिरच्तन सन्तोष की ओर उन्पुख 
होती हैं और इसलिए आदर्शवादी विचारधारा की विशिष्टता भी निर्देशित करती है । 


बेन विस्तार :-- 


आंवर्शेवादी विचारधारा किसी एक सीमित क्षेत्र में बद्ध नहीं है, ऐसा ऊपर कहा 
गया हैं। उसके इस अपरिमित विश्वास का परिणाम यह हुआ है कि उसने जीवन के 
विविध क्षेत्रों और वृत्तियों से सम्बन्ध रखने वाली मान्यताओं की प्रभावित, निर्देशित 
और निर्धारित किया है। उदाहरण के लिए दर्शन शास्त्र, घर्मशास्त्र, संमाजशास्त्र, 
नीतिशास्त्र तथा साहित्य शास्त्र आदि के भिन्न-भिन्न क्षेत्रों में बावशेवादी विचारधारा 
अपने एक निश्चित स्वरूप की स्पष्टता के कारण विदिष्टता रखती है । 


इन विविध क्षेत्रीय परिधियों में, विशेष रूप से साहित्य में, वह एक अपेक्षाकृत 
सच्च स्तर पर कल्पित और सम्भावित जीवन के उदात्त स्वरूप के निदर्शन की चेष्टा 
करता है । यह स्वरूप आधार रूप से यथार्थ जीवन पर ही निर्भर करता है; यद्यपि 
वह जीवन की उस यथार्थता का समर्थन नहीं करता । आदर्शवाद की सबसे बड़ी विशेषता 
यही है । और उप्तकी श्रही विशेषता उसकी दीर्घ परम्परा और महत्व का मूल कारण है। 
जीवन की यथार्थता से विमु्ध न होना और उसकी यथाभ्ंता को दृष्टि गत रखते हुए 
उसके उदात्तीकरण की सम्भावतोओं का निर्देश करना एक ऐसा तत्व है, जो अन्य 
विचारधाराओं में नहीं मिलता ! आदर्शवाद में वह इस कारण भी सिन्नता है, क्योंकि यह 
एक उदात्त विचाश्वाश है, जो प्रत्येद्ष दशा में जीवन की कल्याणता और सुजनशीलता 
की समर्थेक और निर्देशक है । 


पाइकऋत्म पैंचारिक आर्दोलनों हा स्वकष और विकास [ भर 
जाइकतता :-- 


आदर्शवाद को एक शाश्वत विचारधारा के रूप में भरी देखा जा सकता है। 
अतीत युगों से ही सम्य मानव ने जीवन के विविध क्षेत्रों में उदात्तीकरण की बूत्ति को 
विकासशील पाया है। इसका एक कारण यह भी है कि मनुष्य के अस्तःकरण में निवास 
करने वाली विविध भावनाओं में प्राय: सभी प्रकार की वृत्तियाँ हैं। इनमें से सृजनशील 
और हसोस्मुखी प्रवृत्तियों के आमुपातिक निष्कर्ष के आधार पर एक मनुष्य के मातसिक 
और बौद्धिक स्तर का भी सिर्धारिण किया जाता है। इनमें निम्न मानसिक और बौद्धिक 
स्तरीय प्राणियों के विकास और उद्बति के लिए यों भी आदर्शात्मक स्वरूपों को प्रकाशित 
' करने की आवश्यकता होती है । 


सिद्धान्त रूप से इस आदर्शत्मकता का क्रम स्वतः उदात्तशील होता है और इस 
भ्रकार से प्रत्येक युग में अपने पूर्व स्तर भौर उदात्तता के कारण मान्य होता है । आदर्शवाद 
की शाइवतता का मुख्य कारण उसके मूल में मिरम्तर कार्यशील रहने वाली यही प्रक्रिया 
है, जो भनुष्य को एक उच्चतर और महत्तर आदर्श की खोज और उपलब्धि की दिशा 
में एक प्रकार की प्रेरणा सी देती रहती है तथा स्वयं उसकी सम्भावना की सूत्र 
निर्देशिनी होकर इन दीनों के बीच में एक माध्यम का कार्य करती है। 


सीमाएँ :+- 


आदशेंवाद के विरुद्ध मुख्यतः दो आक्षेप लगाये जाते हैं। इनमें से श्रथम का 
उल्लेख ऊपर किया जा चुका है, जिसके अवुसार आदर्शवाद यथार्थ जीवन से विमुख 
रहता है। दूसरा आक्षेंप यह है कि आदर्शवाद एक ऐसी विचारधारा है, जी मुख्यतः 
भावनात्मक और कठ्पनात्मक तत्वों से पूरित और इच्हीं पर भाधारित है । किसी सीमा 
तक यह सत्य है. कि आाद्शवाद में इन दोनों प्रकार के तत्वों का बाहुलय है, परन्तु इस 
सम्बन्ध में यह बात ध्यान में रखनी आवश्यक है कि किसी भी क्षेत्र में व्याप्त या स्थिर 
यथाथेता को दृष्टि में रखते हुए उसी में क्षेत्र में यदि किसी प्रकार के उदात्तीकरण की 
बपष्टा की जायगी तो उसमें इक दोनों प्रकशर के तत्वों का आंशिक रूप में समावेश हो 
हो जाना भी जनिवार्य होगा । । ह ह 


जहाँ तक भादर्शवाद का सम्बन्ध हैं, वह किसी भी केत्र में भाव तथा कल्पना 
गम्य एक ऐसे स्तर की ओर सकेत करके उसकी महता को निर्देशित करता है, जो स्पष्ट 
रूप से निश्चित और सम्भाव्य होता है। इसमें समावेध्ित इन दोनों प्रकार के तत्वों को 


शश६ ] सभीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा को विशिष्ट प्रवृत्तिया 


आदर्शवाद का आधार और प्रेररू मानना हीं अधिक उपयुक्त होगा, क्योंकि ये ही वास्तव 


में के तत्व हैं जो जीवन को सूजनश्चील बनाकर छ्ासोस्मुखी बूत्तियों से उसे विसुख और 
इस प्रकार से उसे सार्थक बनाते हैं । 


हर | अन्‍जन्‍मक, 
' 


पाहचात्य वैचारिक जगत में आदर्शवादी विचारधारा अनेक रूपों में महत्व रखती 
है । प्राचीनत की दृष्टि से भी इसका प्रसार अन्य विचारधाराओं को अपेक्षा अधिक है [ 
प्राचीन पाइचात्य शास्त्र की यूनानी परम्परा में आदी के समीक्षात्मक रूपों को धर्म 
भावना से समन्वित करके भी देखा गया । लॉजाइनस के उदासवादी विचारों को भी 
आददोबाद के ही एक रूप में मान्य किया जा सकता है, क्योंकि इनका सम्बन्ध भी सासव 
समाज के सर्वेतोगमुखी उन्नयन से है। आगे चलकर अपेक्षाकृत मशीन विचार प्रणालियों कौ 
तुलना में यद्वाप इस विचारधारा को मुख्यता नहीं अदान की भ्यी, परस्तु इसका समावेश 
किसी न किसी रूप में उन सभी में होता रहा $ 


अभाववाद 


स्वकप, आरस्स और खेत्र :-- 


“प्रभाववादी” अथवा इस्प्रेशनिस्टिक आन्दोलन का आरम्भ उन्रीसवीं शताब्दी के 
अस्तिम चतुर्थाक्ष में हुआ । यह आन्दोलन मुलतः चित्र कला के क्षेत्र में रहा । आधुनिक चित्र 
कला की शैली का आरम्भ इसी वैचारिक आन्दोलन के काल से हुआ । अन्य चित्र शैलियों 
की अपेक्षा इसकी विशिष्टता का बोच चित्रण के स्वचूप से ही मुख्यतः होता है #* 


साहित्य के क्षेत्र में इसका आरम्भ दीसवी शताब्दी के प्रथम चतुर्थाश से हुआ 8 
कृमिम्स तथा लावेल आवि की गणना आरम्मिक अभाववादियों के अन्तर्गत की जाती है । 
रुखनात्मक साहित्य में इसके रूप प्राय: काब्य के ही क्षेत्र में मिलते हैं। समीक्षा के 
केत्र में प्रभाववादी समीक्षा की प्रवृत्ति का आगे चलकर प्रचार हुआ जिसमें कृति के 
सम्पूर्ण प्रभाव के स्तर, प्रकार और भाषा के अनुसार उसके मुल्य का निर्धारण किया 


है, 'एरश्रएडएटॉएफरबए 4 छत 08039), शै१073, 9. 2406. 
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जाता है। पाइचात्य साहित्य समीक्षा के अन्तर्गत रिम्बो, कोने, मेलामें, वेलरे, हापकिस्स, 


लियठ, ज्वायस तथा वर्जीनिया बुल्फा आदि के विचारों पर इसका प्रभाव बताया 
जाता है ॥ 


प्रतीकवाद 
ह्वरूप 


प्रतीकवाद पाइचात्य समीक्षा के निर्धारक मावदंडों के आधारभूत आन्दोलनों प्र 
मुख्य है। प्रतीक का प्रयोग चिन्ह अथंबा ग्रतिरूप आदि के अर्थ में किया जाता है॥ 
प्रतीक की परिभाषा करते हुए यह कहा जा सकता है कि एक सत्य के स्तर पर टससे 
मिलते जुलते दूसरे सत्य का उल्लेख ही प्रतीक है । स्थूल रूप से तो भाषा और शब्द को 
भी भ्रतीक ही कहा जायगा, क्योंकि प्रत्येक शब्द अपने आप में किसी न किसी भावनात्मक 
या दृश्यात्मक सत्य की निहिति रखता है | परन्तु इसका अर्थ यह नहीं है कि भाषा, क्षब्द 
अथवा प्रतीक आदि में कोई अन्तर नहीं है .और ये एक दूसरे के पर्याय हैं। वास्तव में 
ऐसा नहीं हैं । शब्द, भाषा तथा प्रतीक में भारी पारस्परिक भेद है। 


इनमें मुख्य अस्तर यह है कि शब्द अथवा भाषा प्रधानतः विचारों के माध्यम हैं। 


शब्द अथवा भाषा के अभाव में हम कुछ भी अभिव्यक्त नहीं कर सकते । यद्यपि प्रतीक के 
विषय में सत्य यह है कि प्रतीक व्यंजनात्मक रूप से या भावनात्मक समता के धरातल 


पर विशिष्ट अर्थ को प्रकट करते हुए विशिष्ट श्रब्द या शब्द समूह हैं। भरतीकों के अमाव 
में भावाभिव्यक्ति सम्भव हो सकती' है, परन्तु शब्दों के अभाव में वह असम्भव है । 


यहाँ पर समता का अ्रयोग और अर्थ केवल दृश्यात्मक समता ही नहीं है, क्योंकि 
किसी अमूर्ते भावना की अभिव्यक्ति करते समय प्रतीक उस कमूर्त भावनात्मक सत्य की 
अनुकृति करता है । इस प्रकार की समता प्रतीकात्मक समता होती है तथा इन समताओं 
पर जिन शब्दों या शब्द समूह से काम लिया जाता है, वे प्रतीक कहलाते हैं ! 


* रफढ किटबतछडा (0फ्बमं०ा 0 छजात शशाध्यटा, (संत 00. 8707, 
9. 290. 
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यहाँ पर समता का प्रयोग और अर्थ केवल दृष्यात्मक समता ही नहीं है, क्योंकि 
किसी अमूर्त भावता की अभिव्यक्ति करते समय प्रतीक उस असूर्तं भावनात्मक सत्य की 
अनुकृति करता है । इस प्रकार की समता प्रतीकात्मक समता होती है तथा इन समताओ 
पर जिन दाब्दों या शब्द समूह से काम लिया जाता है, वे प्रतीक कहलाते हैं । 


धारस्म :-- 


पाश्चात्य साहित्य और कला के क्षेत्र में एक आन्दोलन के रूप में आधुनिक युग 
मे प्रतीकवाद का प्रवर्तन फ्रांस में हुआ । यूरोपीय देशों में फ्रांसीसी भाषा के साहित्य में 
हीं सर्वप्रथम विशिष्टता के साथ प्रतीकों का प्रयोग आरम्भ हुआ । फिर इसका प्रसार 
और मान्यता यूरोप के अस्य देशों इंग्लिस्तान, जर्मनी तथा अन्य महाद्वीपों अमेरिका आदि 
में भी हुआ । क्रमशः यह विविध आन्दोलनों से प्रभावित होता तथा उनको प्रभावित 
करता हुआ कला और संगीत में प्रभाववाद का समकालीन आन्दोलन हुआ । जहाँ तक 


दर्शन का सम्बन्ध है, बर्गंसां के अर्श चेतन के दर्शन से प्रारम्भ होकर उन्नीसवीं शताब्दी 
के उत्तराद्ध फे आददशोवादी आन्दोलन से सम्बद्ध हो गया + 


यह स्वच्छन्दताबाद से तो पहले से ही इस भर्थ में भी सम्बन्धित था क्योंकि न्यूनाधिक 
रूप में यह वाद उतकी एक प्रशाखा के रूप में भी अपनी स्थिति रखता है। यों इसका 
संबंध अश्रत्यक्ष रूप से नव प्लेटोबाद के विश्व की रहस्यमय धारणा से भी रहा है। दूसरे 
छाब्दों में हम यह कह सकते हैं कि किसी भी प्रकार की रूप, भाव, गुण, आकार, भ्रयोग 
जभादि की समता के कारण किसी साधारण के स्थान पर विश्येष अर्थ में प्रयुक्त शैली 
को प्रतीकवाद कहा जाता है। विविध अनुभूतियों के सूचक विभिन्न छब्दों को भी उन्ही 
के समान गुण वाले अन्य भावों को भी प्रतीकवादी कहा जाता है । 


इस प्रकार से प्रतीकयाद को विचारधारा किसी प्रकार की असाधारण अथवा 
ब्रस्माम्न्‍्य प्रवृत्ति .पह भ्राधारित न होकर अभिव्यक्ति को एक सहज हैली मानी जानी 
ज़ाहिए । इसमें विशेषता इसदी अवदय है कि किसी भी अव्यक्ते की प्रतीकात्मक रूप से 
श्रभिव्यक्ति किसी दूसरी व्यक्त वस्तु के द्वारा की जा संकती है । अत्तः प्रतीकवाद को इस 
प्रकार से भी. परिभाषित क्रिया जा सकता है कि प्रतीक के रूप में किसी विषय का 
क्षश्रिब्यंजन करना ही प्रतीकवाद है । 


आधार और प्रक्रिया :-- 


प्रतीकबाद एक साहित्यिक अक्रिया के रूप में भाण की शिथिलता अथवा 


पाइचत्य बैधांरिक आश्वोलनों का स्वरूप और विकास [ ५१५९ 


लचीलेपत पर आधारित है। यह शिधिलता अनेक स्थरों से अभिव्यक्त है। इन्हें 
बात्मवाद अथवा अध्यात्मवाद, सादुश्य तथा ग्रत्यक्ष बिम्ब कहा जा सकता है। स्थूल रूप 
से प्रतीक के जितने भी रूप होते हैं, उनका आधार तथा सम्भावनाएँ उपर्यक्त स्व॒रों 
पर ही होती हैं! प्रतीकवाद साहित्य के क्षेत्र में शैली की नबीनता के कारण इसलिए 
भी मान्य है, क्योंकि इसका विधान विविध प्रकार और क्षेत्रों में सम्भावित है । 


किसी भी प्रत्यक्ष, जड़ अथवा चेतन यदार्थ को देखने पर हमारे हृदय में कोई न 
कोई भावना जन्म लेती है! यह भावना स्वाभाविक रूप से हमारा ध्याक्त किसी ऐसी 
वस्तु की ओर ले जाती है जो गुण में उसी वस्तु के समान होती है, परन्तु वहु एक प्रकार 
से भावनात्मक रूप से ही अपना अस्तित्व रखती है | 


इस प्रकार से प्रतीक प्रचलित रूप में किसी भी अध्यक्त अभिव्यक्ति होती है 
उदाहरण के लिए उषा को हुम किसी भी प्रकार के उत्साह, आजा, नवीनता तथा 
नवजीवन का संकेत मानते हैं और इसी कारण उसको प्रतीक के रूप में इन सबके लिए 
प्रयुक्त करते हैं। इसी प्रकार से किसी ऊँचे पर्वेत को देख कर हमें उत्तकी दृढ़ता, स्थिरता, 
गस्भी रता आदि का बोध होता है. तथा इनके लिए हम उसका प्रयोग श्रतीक के रूप में 
करते हैं । | 


प्रतीक भेद -- 


*. प्रंतीकों के हम दो भेद कर सकते हैं (१) साहित्यिक अतीक तथा (२) वैज्ञानिक 
: प्रतीक । साहित्य में जिन प्रतीकों का प्रयोग किया जाता है, उनमें भावनात्मक तथा 


खअषजनात्मक साम्य का तथा इसके साथ ही प्रतिनिधित्व का भी घ्यान रखा जाता है । 
परन्तु विज्ञान भें एक प्रत्वीक किसी विश्विष्ट पदार्थ अथवा बिस्‍्व या विचार को किसी 
प्रतीक के द्वारा प्रकट किया जाता है ।' इस भ्रकार से वाह्य अथवा स्थल विशेषताओं में 
साम्य रखते हुए भी इनमें विषय के अनुसार पर्याप्त अन्तर हो जाता है । 


क्षेत्र विस्तार :-- 


प्रतीकों का क्षेत्र अत्यन्त विस्तृत है। अनेक प्रतीक ऐतिहासिक, घामिक तथा 


है. इस विधय में विशेष वियरण के लिए दृध्टत्य 
5, १७. ४8०0: '89चजॉड्फ बाते पड%छछ, 4925 
भझ. ए550स58 055७7 ; 59४7 0ैडफ 479 ऐै्येएफएश 70प्रट्टोए: 


हश० || समीक्षा के माव और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


अप क्षेत्रों में मान्य हैं, जिवकी परिधि मानव जीवन के अन्य पक्षों को सी आंवरित क्र 
सेती है । इसी कारण कुछ प्रतीक स्थायी रूप से मान्य ही जाते हैं। उदाहरण के लिये 
संसार के प्रत्येक राष्ट्र का ध्यज उसकी सम्पूर्ण एकता का प्रतीक होता है । 


इसी प्रकार से प्रत्येक देश में घािक तथा ऐतिहासिक चिन्ह तथा चरित्र भी ऐसे 
होते हैं, जो बहां की पवित्रता और देवत्व के भी प्रतीक होते हैं। इसलिए प्रतीकवाद को 
कोई अशामान्य विवारवारा नहीं सादता चाहिए । इसके अतिरिक्त प्रतीकों का प्रयोग 
साहित्य अथवा कला के साथ ही साथ सामान्य और व्यावहारिक जीवन में भी बहुलता 
के साथ अत्यस्त स्वाभाविक रूप में किया जाता है । 


दूबरे शब्दों में यह कहा जा सकता है कि एक प्रकार से हमारे सारे कार्य कक्षाप 
ही प्रतीकात्मक होते हैं। भाव प्रेषबगय की अनुभूति के व्यक्तीकरण के जितने भी साध्यम 
होते हैं, उन सबको इस दृष्टिकोण से प्रतीकात्मक कहा जा सकता है । इसी प्रकार से 
भाषाएँ तथा शब्द आदि भी इसीबिये प्रतीक हैं, क्योंकि प्रतीकों का मुख्य कारण एक 
माध्यम के रूप में ही होता है और ये मध्यस्थता करने वाले होते हैं । 


प्रतीकृवाद आरम्भ में अपने मौलिक अथवा रूढ़ अर्य में प्रयोग किया जाता था| 
तब यहू किसी पदार्थ के साम्य की ओर संकेत करते वाले चिन्ह अथवा प्रतिकृप तक ही 
सीमित था । बाद में ऋमशः इसका क्षेत्र की दृष्टि से भी विस्तार होता चला गया और 
अर्थ का विस्तार इन संकेतों, चिन्हों तथा प्रतिरूपों की परि[. से अलग भी होता 
गया 3 फिर चिविध चिन्ह विविध जीवन परिवेशों का सूचन करने के अथ्थ में प्रयुक्त होने 
लगे और प्रतीकत्मक सं8्भावनाओं का विकास होता रहा । इससे यह बोध भी होने 
लगा कि मनुष्य के जोबद का सारा कार्य कलाप इतना सांकेतिक होता है कि उसे किसी 
मे किसी प्रकार से अवश्य ही प्रतीक बद्ध किया जा सकता है 


समाज, धर्म, संस्कृति आदि की जितनी भी क्षेत्रीय क्रियाएँ एक मनुष्य की होती 
हैं, वे सूच रूप में प्रतीकात्मक होती हैं, यही नहीं, बल्कि व्यावहारिक जीवन के मतिरिक्त 
भी भ्रवीकात्मक सूत्रों का भहृत्व और अर्थ होता है। उदाहरण के लिए हमारे अवचेतन 
में जो प्रतिक्रियाएं होती हैं तथा जिन अव्यवहाय सकरेतों की उद्सावना हमें होती है, वे 
भी किसी न किसी व्यावहारिक यथार्थता का सूचन करते हैं। इस प्रकार से प्रतीकात्मक 
सार्थकता का श्रतार न केक्‍्ल मनुष्य के चेतन क्रिया कलाप से होता है, वरन्‌ उसके 
अवचेतन पर भी उसका प्रभाव लक्षित किया जा सकता है | 


पादचात्य वैचारिक आन्दोलचों का स्दकूप और विकास ६ ५६१९ 


कार्य और आवश्यकता :-- 


केनय बके कहता है कि प्रतीकों का कार्य किसी अनुभव के एक अतिरूप अथवा 
श्रतिकृति का प्ाब्दिक यास्य है | इसका प्रयोग कृति में सरवता की उद्भावना ऋरता है 
जिससे कि भाव धारा या अमुर्त विचार बोधा गस्‍्य हो सके । इस प्रकरर से अतीकों का 
कार्य संक्षेप में निस्तलिखित बताया जा सकता है(क)किसी वस्तु की व्याख्या करना, (ख)] 
उस वस्तु को स्वीकार्य बनाना,[ग़े एलान के रूप में, (घ) किसी पसुप्त या देसित भावना 
या अनुभव के उद्घाटन ऋरते की चेतना या अवमृति ग्रद्यत करवा तथा (#) अजंकरण 
अथवा प्रदर्शन करना | 


प्रतिकवाद की ऑवद्यकता इस कारण से भी अतीत होती है, क्योंकि मनुष्य के 
जीवन की विविधता तथा अनुभवों की विशदता के कारण शब्द अथवा भाषागत झुक 
प्रकार की अपूर्णता पतीत हीती है ! मनुष्य ने प्रत्येक मुण, अनुभूति अथवा भावना के लिए 
छुक झब्द अथवा नाम की निर्मिति की है । सामास्य रूप से इस एक शब्द अथवा नासख से उनका 
काम चल जाता है तथा किसी अतिरिक्त माध्यम की बावस्यकता उसके लिए नहीं पड़ती / 
परम्तु मह केवल उनके स्थूल अयोग के व्यय में ही सत्य होता है ? जहाँ किसी यूक्मतर 
प्रयोग की अपेक्षा होती है, वहाँ यह अपर्याप्त आाभासित होता है । इसीलिए अतीक के 
रूप में उसे पूरा किया जाता है । ह 


'इसके अतिरिक्त इस माध्यम के स्वीकरण के लिए जो मूल धारणा रहती है, पहू यह 
कि किसी भी अपूर्ण बस्तु के लिए किसरे ऐसी ही वस्तु से चयव भी किया जा सकता है, 
जो कम्त से कम उपकी अपेक्षा अधिक पूर्ष हो । अतः ग्यववीय कार्य कलाय के लिंए शब्द 
अथवा साध्यम्र का ऋयन भी किसी ऐसी दस्तु से हो सकता है, जो उसको अपेक्षा पूर्णतर 
हो और इस दृष्टिकोण से मनूष्य प्रकृति मे खोडेज करता है, क्योंकि वह मतुब्य की अगेखा 
अत्येक दुष्टिकोण से पूर्णता लिए हुए है ६ 


इसीलिए ग्रानवीय भावत्राओं तथा अनुमू्तियों के लिए प्रक्ृतिक ब्रतीकों का उप- 
योय होता हैं । परन्तु यह केवल इसकी एक क्षेत्रीय सम्भावना हुई। इसी अकार से अन्य 
अनेक शेसे तत्व हैं, जो अतीकवाद की उद्भावना भौर विरषस के इतिहास के पीछे कार्य- 
शील रहे हैँ तथा जिनसे यह भी ज्ञात होतेर है कि प्रतिकवाद यों तो परश्चात्य चिन्तन की 
एुक प्रमुख भाधुनिक विचारधारा के रूप में सान्‍्य है परन्तु मूलतः: इसका सम्बन्ध पूर्ण 
अभिव्यक्ति की श्रतस्था से है अर इसी कारण से इसदर असार और क्षेत्र विस्तार भी 
बहुत अधिक है । 


ह६२ ) सपी दा के माल और हि री पमोझ्षा क्री विशिष्ट अवुत्तियाँ 
साहित्य क्षेत्रोध सानयता :-- 


फाइचात्य साहित्य और कला चिन्तन के क्षेत्र में प्रतीकवाद का स्थान एक विशिष्ट 
आन्दोलन के रूप में महत्व रखता है। वहाँ एक विशिष्ट साहित्य धारा के रूप में प्रतीक- 
बाद का आरम्भ सन्‌ १८८६ में 'फायगारों' में प्रकाशित एक घोषणा के द्वारा हुआ । यह 
प्ोषणा सस दल द्वारा प्रकाशित की गयी थी, जो गत बीस वर्षों से परासववादी धारा 
(डिकेंडेंट स्कूल) के चाम से विश्यात था । इस प्रकार की साहित्याभिव्यकित्त में शब्दों का 
अयोग साहिप्मकार की विभिन्न भनोदक्षाओं का समर्थन कराने के लिए होता था, बजाय 
इसके कि के विषयगत बौद्धिक विचारों का प्रतिनिधित्व करें । इस घोषणापत्र का आशय 
यह था कि प्रतीकवादी काव्य विचार अथदा भाव को ऐच्िक रूप से आवुत करना 


चाहती है जो उसका सम्पूर्ण ध्येय नहीं है''*“““इस प्रकार इस कला में समस्त भूत दुश्य- 
मान यस्तुएँ केवल ऐन्द्रिक उपमाद हैं ॥ 


अभाव :-- 


साहित्य समीक्षा के क्षेत्र में प्रतीकवाद को जो प्रभाव पड़ा, उसके मुख्य प्रेरक 
मेलारमे माने जाते हैं । प्रतीकवादी समीक्षा के मुख्य पोषकों में इसके अनुगशनकर्ता कवि 
आदि ही रहे ! साहित्य के क्षेत्र में फ्रतीकवादी आल्दोलन के विकास की दृष्टि से इसके 
स्पष्टीकरण का पहला प्रयत्त सन्‌ १८८६ में हुआ ॥ इस वर्ष जिनमोरी आस नामक कचि 
जे फिगारों नामक पत्र के १८ सितम्बर के अंक में एक घोष॑णापतक्र प्रकाशित किया ॥ इसी 
समय से प्रतीकृवाद का विकास छुक संगठित आन्दोलन के रूप में होने लगा। बाद परे 
प्रतीकवाद के मुख्य पोषकों में योरप के फ्रांस तथा अन्य देशों के जिन साहित्यकारों के 
नाम विश्लेष रूफ से उल्लेखनीय हैँ, उनमें एडगर छलन पो, बोदलेयर, कारनर, रोडेन बाख, 
ला फ्राड, ्िसिनन, मेटरलिक तया हाउसपेन आदि हैं। इसके अतिरिक्त अन्य योरोपीय 
सोहित्यकार भी इस आन्दोलन से प्रभावित हुए, जिनमें टी ० एस० ईलिक्ट, जेम्म ज्वायेस, 
डब्लू ० दी ० ईसूस तथा यूजीन छो; नील कादि हैं ॥ 


महत्व :-- 


जुसा कि ऊपर संकेत किया गया है, साहित्य और कला के क्षेत्र में एक आन्दोलन 
के रूप में प्रतीकवाद का जन्‍म १९वों झताब्दी के अन्तिम चतुर्थाश में सन्‌ श्य८६ के 
लगशभम फ्राँस में हुआ । यह वह युग था, था जब पाष्चात्य देशों में साहित्य और कला 
के क्षेत्र में मथा्ुवाद का सर्वाधिक प्रचार था । घीरे-धीरे यह प्रवार और प्रभाव इतना 


दकाआ कहर, 
भा अकाल 
हे अत 
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अधिक बढ़ गया कि साहित्य के क्षेत्र में इसकी प्रतिक्रिया हुई और उसके फलस्वरूप प्रकृ- 
तवाद का जन्म हुआ । यह बाद भी धीरे-धीरे सम्पूर्ण यूरोप में फैला तथा अपने चरम 
रूप में इसका विस्तार होता चला गया । धुन: इसके विरुद्ध भी प्रतिक्रिया हुई तथा इस 
बार इस प्रतिक्रिया के रूप में प्रतीकवाद का जन्म हुआ, जो' यथार्थवाद तया प्रकृतबाद 
और अतियथार्थवाद के विरुद्ध आदक्क्षयाद का पोषक आम्दोलन था। इस आन्दोलन का 
मुख्य उद्देश्य यह था कि यथार्थात्मक नग्न चित्रणों तथा अभिव्यक्तियों को रोका जाय! 
इसीलिए इस आतन्दोखन के फलस्वरूप साहित्य तथा कला के क्षेत्रों में साहित्यकारों और 
खित्रकारों द्वाय प्रतीकों का प्रयोग किया जाना आरूम्भ हुआ । अब यथार्थ चित्रण के 
स्थान पर अतीकात्मक चित्रण किये जाने लगे और क्रमशः इसी अवृत्ति का अधिकाधिक 
असार होता चला गया | 


अज्लेयवाद 


अज्ञेयवाद! अंग्रेजी के 'ऐग्नास्टिसिज्म' का हिन्दी अनुदाद है।॥ इसका प्रयोग 
अग्रेजी में सर्वप्रथम टामस हैचरी हकक्‍्सले के द्वारा किया गया था। हकक्‍सले ने उन्नीसवीं 
शताब्दी में इस मत का समर्थन करते हुए उसके महत्व की स्वीकार किया था | बज्ञेय- 
बाद के पोषकों के अनुसार इस संसार में जितने भी मूल तत्व हैं, वे अज्लेय हैं। इसी 
कारण से उनके विषय में किसी निरचयात्मक तिथ्कर्ष पर पहुंच सकना मनुष्य के लिए 
सम्भव नहीं है। उनके सम्बन्ध में जिस ज्ञान का प्रदर्शन विद्वान करते हैं, वह केदल 
उनकी बीदछिक क्षमता का बोतक होता है और ईइवर अथवा आत्मा जैसे गूढ़ विधर्यों के 
समझने के लिए मात्र एक दृब्टिकोज के रूप में उनका महत्व स्वीकार किया ज्य सकता है। 


इस वाद छे समर्थक ईश्वर की सत्ता में आस्था ने रखते हुए भी उसे पूर्णतः बस्वी- 
कार नहीं करते, क्योंकि उसके बिचार से यदि ऐेसी किसी शक्ति की कल्पला अनुष्य करता 
है तो वह सत्य भी हो सकती है, परन्तु उसकी सत्यता की परीक्षा सम्भव नहीं है। 
क्योकि उसके विषय में किसी प्रकार का कोई ज्ञान प्राप्त करने का कोई साधन नहीं है। 
इस प्रकार से इस मत के अनुसार इस संसार में कोई बलौकिक श्क्तिया ईश्वर का 
अस्तित्व अवश्य होगा, परन्तु यह थी निरदिचत्त है कि वह अज्चेय भी है।इस मत के 
प्रसिद्ध पोषकों में कांट, ह॒व॑र्ट स्पेंत्रर तथा काम्ते आदि हैं। 


श्द्४ड ! खशमीका के साल और दिंही सपीक्षा की विश्विक्ड प्रदृत्तियाँ 
अभिव्यंजनावाद 


इधरूंड ; 


अभिन्‍्यंजनावाद या एक्सप्रेशनिज्म कलात्मक अभिव्यक्ति के रूप को कहके हैं, जो 
किसी परिस्थिति के भूल आधेग्र की वाहपाकृति को स्पष्द करने का प्रयत्व करती है । 
आधुनिक अरथी में एक्सड्रेशन' शब्द का खर्च या वो किसी आनन्‍्सरिक तथ्य का कहेयाकार 
प्रकट या स्प्रष्ट करना या प्रतिनिधित्य कस्ता और का सामान्य रूप में एक वस्तु द्वारा 
दूधरी कौ और संकेत करता होता है; 7 


कारशम :०- . 


सामान्‍य रूप से यह कहा जा सकता है कि इस काद का आरम्भ आधुनिक 
युग में छत्‌ १६२० ई० के लगभग जमेंरी थे हुआ । यों उन्नीसवी क्षताब्दी के अस्तिस 
भुषों में भी कहीं-कंहीं इसके संकेत मिलते हैं । प्रथम महायुद्ध के बाद यह जमेव साहित्य 
में, विशेष रुप से नाटकों में” अपने पूर्ण विकसित रूप में मिलता है । यह फ्रेंक बेडका- 
ड़ के अवेकनिंग आफ स्थ्रिंगां तथा आगस्ट पिंदडबर्ग के 'दि स्पूक सोताटा आदि 
भाटकों ,में बीज रूष मिलता है। वे उनके चरित्रों के अवशुर्णों या विश्वेषताओं को 
कल्पना दीली में बताते थे । इनकी भाषा बहुत प्रमावपूर्ण होती थी लेकिन उसमें आत्मा- 
लिव्यक्तिपूर्ण स्वगत कथन भी हो सकते थे) इनका कार्य आकस्मिक, काल्पनिक था 
बहु आधारिल भी हो सकता था, जिसका निर्माण कला चातुर्य और मम्भीर प्रभावयुक्तता 
से होता है । 


होते :-- 
आकसप्रेशनिज्म' एक ऐसा तत्व है, जो किसी-किसी रचना में किसी अपनायी 
हुई विधि के बजाय प्रेरणा देता या प्रकाशित करता है। क्रोचे (१८६६-१९५२) ई० ने 


..यह तथ्य स्पष्ट कूप से बताया है कि कला सर्देव आत्माभिव्यक्ति का एक रूप है । उसके 
विचार से जो कुछ भी अस्तित्व रखता हैं, वह वाहय नहीं है, यद्धपि मस्तिष्क अबरक हू 


8, #ए7& &0क%% ऐडएडिएट, 39239. 
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अपने स्वयं के उद्देश्यों को गुप्त रख सकता है । स्काट जेम्स ने कचे के सिद्धान्त की. 
आलोचता करते हुए लिखा है कि कोचे ने पृथ्वी पर जिस भवन का निर्माण किया है, 
उसका कोई आधार नहीं है । वह कला के विषय में लिखता है और वह कलाकार से 
सलाह लेना भूल गया है । यदि बह उससे राय लेवा, तो वह उत्ते बताता कि कल्ना का 
संम्पर्ण कार्य संसार को कुछ सन्देश देना है और यह कि वह कोई सुन्दर वस्तु होगी । 
क्रोचे सन्देश के विषय में बिल्कुल भूल गया है। उसका विचार है कि क्रोचे का कवि 
कोई भाषा नहीं बोलता) अधिक से अधिक उसका आपण एक स्वत केथन. 
हो सकता है। उसका कला के विषय में अपना विचार यह है कि कला भाषा से 
सम्बन्ध रखती है। वह किसी भी भाध्यम से प्रकट की गयी हो, यह गौण बात्त है, ) 


उसने क्ोंचे तथा आर्मालड, दास्ते, अरस्तू या येटे आदि की वैचारिक भिन्‍ना को भी स्पष्ट 
करने का प्रयत्त किया है। 


सिद्धान्त :--- 


सिसरो, होरेस तथा विवंदेलियन और ओविड आदि के उदाहरणों के आधार 
पर यह कहा जा सकता है कि किसी रचना में अभिव्यक्ति करने के प्रयोग की भाषा कथन 
के सन्दर्भ में तीन प्रकार से व्याख्या हो सकती है (१) उद्देदयपूर्ण अभिव्यक्ति, (२) समान 
रूप से उद्देदयपूर्ण प्रदर्शन अथवा संकेत और (३) मनोवैज्ञानिक आत्तरिक स्थिति । उपर्युक्त 
मानसिक विचारों के अतिरिक्त तीन मुख्य सिद्धान्त हैं, जिनकी सहायता से एक्सप्रेशलिज्म 
'को कहीं पहचाना जा सकता है (३) जिसे अभिव्यक्त किया जाता है, (२) जो अभिव्यक्त 
करता है और (३) जिसके माध्यम से अभिव्यक्त किया जाय । इनमें से प्रथम से सम्बन्धित 
एक और आधुनिक सिद्धान्त है, जो किसी अभिव्यक्ति के वहयाकार के प्रकटीकरण को 
यह समझता है कि वह उसे मस्तिष्क से बिल्कुल निकाल देना है ! यहं एक महत्वपूर्ण 
बात है कि प्रभावों की अभिव्यक्ति और पहुचानी हुई अभिव्यक्ति में काफी अन्तर है ॥ 


प्रमुख तत्व :-- 


किसी कला में अभिव्यक्ति को सदेव उसकी प्रक्रिया में एक मुख्य तत्व तथा 
अभिव्यंजना को कार्य में एक प्रमुख तत्व माना जाता है । क्लैसिकल काव्यशास्त्र में 
में अभिव्यंजना को आकार या रचना से कम महत्वपूर्ण मांवा गया है । क्लैसिकल नियम 
का व्यवहार और सिद्धान्त सर्देव यह रहा है कि यद्यपि कंला में किसी विचांद या अनुभूति 


४... सभोक्षा के सतत ओर हिंदी समौक्षा को विंशिव्ट प्रदुक्ियाँ 


गिकॉमिम्वकति सहंत्वपूर्ण हो सकती हैं; परन्तु बिना किसी रचना के यह असम्भन है थो 
अफियके फेरने योग्य होंती है ? 





अभिव्यंजना की रचया के विरुद्ध निस्सन्देह आधुनिक सौन्दर्य क्षास्त्रियों की मुख्य 
समस्वा सेसिंग के "लायाकून” का उस नियम से अलग हो जाने का विषय है। लेसिय 
के बरद यूरोप्रीय सिद्धान्त अभिव्यंजना के महत्व पर अधिक जोर देने लगा है और इस 
प्रकार अस्त में एक ऐसी स्थिति को पहुंचता है, जहाँ से ललित कला को एक उद्देश्य के 
विर्माण के लिए आयमिक नहीं माना जाता, लेकित किसी विचार की अभिव्यक्ति के समान 
या ब्यवद्वार में एक अनुभव की रिपोर्ट समझा जाता है । ललित कला विषयक यह धारणा 
यूरोप में सम्पूर्ण उन्नीसवों शताब्दी में व्याप्त रही । और यद्यपि ब्रीसवीं शताब्दी में 
उच्चकी बहुत आलोचना हुई है, तब भी अभिन्नता से यह हमारे समय की सौन्दयय विषयक 
सामाम्यतम घारणा है । क्रोचे इसका प्रमुख वैज्ञानिक प्रचारक है। उसके सिद्धान्त का 
बाषार यह है कि अभिव्यक्ति और ललित कला दोनों एक दूसरे से मिलते जुलते हैं, भौर 
इस प्रकार, चूंकि सब लखित कलाएँ अभिव्यक्ति हैं, सब अभिव्यक्ति ललित कला है | 


करा :-- 


कोचे कला की ससानता और सौन्दर्य का समर्थेन करता है और उसे उनसे पृथक्‌ 
करता है, जिन्हें सामान्य रूप से कला कहा जाता है। उसका विचार है कि सौन्दर्य 
कस्तुओं का कोई गुण नहीं है, चाहे थे पेड़ हों या पत्थर के टुकड़े, लेकिन अन्य प्रकार के 
अहत्व के समान फेवल किसी आत्मिक क्षियाशील के स्थभाव के रूप में उत्पन्न होता है ।* 
इसलिए कोने, हीगरेल, शोपेनहावर तथा किसोें सीमा तक कांट के विचार के अनुसार 


कला ज्ञान का एक रूप है, या बह हमारी प्रकृति के व्यावह्ारिक पक्ष के विरुद्ध श्म्भवेत: 
सैद्धान्तिक है 


हा ड् 
अहृत्य ए-- 


पाध्यात्य वैचारिक आन्दोलनों के क्षेत्र में अभिव्यंजनावाद का विषोध हूंय से 
महत्व है। कला और साहित्य में विशुद्ध अभिन्‍्यंजना को प्रधानता देने काली यह विचार 


है. है. दिव्योरी आफ स्यूटीः कोरिट । . 
९. कै. डिनक्षनरी अ।क बहदें लिटरेशी टब्से: छिपले ॥ 


वाइचात्य बे बारिक आन्दोलनों का स्वरूप और विकास [ ६६७ 


प्रणाली सौन्दर्य चिम्तन का आधार लेकर अपेक्षाकृत व्यापक पृष्ठभूमि पर प्रतिष्ठित हुई। 
ऋोचे ने इसे विस्तृत और महत्तर अर्थ दिया है । उसने अभिव्यंजना को अन्तर्रंस बताया 
है, जो अपने आप में साहित्य और कला की चरम परिणिति है। आगे चलकर ्यधपि शंस्य 
वादों की भाँति इस बाद के क्षेत्र में भी अनेक प्रकार के खंडन और मंडल की बुक्ति से 
मुक्त मतों का अचलन हुआ, पर विशुद्ध सौन्दयंवादी दृष्टिकोण से साहित्य अथवा कमा 


का परीक्षण करने वाले एकमात्र मातदंड के रूपए 4 इस विचारधारा का विशिष्ट महत्व 
निविवाद है । 


रूपवाद 
स्वक्षष :-- 


छपवाद या ”फार्मलिज्म बहु प्रयोग था सिद्धान्त है जो निर्षारित यथा वाह्य 
रूपों का कट्टर अनुगामी या उस पर निर्भर कहा जाता है, विशेष रूप से धामिक विषयों 
में, ओर इसका फोई भी उदाहरण बाह्य घामिक रूपों को बिता धर्म की प्रवृत्ति या जीवन _ 
के उसका उपयोग करना या अनुसरण करना है। नाटक में यह उस नाटकीय प्तिमिधित्व 
को कहा जाता है, जो उत्पादन के सभी तत्वों को साधारण या स्वतंत्र दाब्दों में अर्धस्थायी 
रचनात्मक पृष्ठभूमि का उपयोग करके, सीमाबद्ध कर देता है। ललित कलाओं में इस 
श्यवस्था के लिए दी गई दुढ़ता या सतर्कता को कहते हैं, विशेष रूप से चित्र कक्षा या 
मूतिकल! में निर्धारित मा परम्परागत रचना के नियमों को । 


शारस्म २-- 


रूपदाद की स्थापना सबसे पहले रूस में आलोचना के क्षेत्र में सन्‌ ६९३७ ६० 
में हुई । लगभग एक दशाब्दी तक वहाँ इसकी प्रधानता रही ।इस सिद्धान्त के आधार पर - 
कला पें शिल्प का ही विशेष भहत्व स्वीकार किया जाता है। इसीलिए कोई कलाकार 
शिल्प विधान में जिस कला का भ्योग करता था या दिस कप शी योजना करता था, 
उसी का महत्व होता था । 


प्राष्नीनता :-- 


आकार या रूप किसी उद्देदय की विधोषता को कहते हैं, जो अनुभव की गयी हो, 
थ। कह रचना जिसमें किसी अनुभव या किसी वस्तु के तंत्वों को संगोजित किया भैया 


१६८. ]। समीक्षा के जान और हिंदी समोक्षा की विशिष्ट अवृत्तियाँ 


हो । रूप विधयक धारणा उस आलोचनात्मक सिद्धान्त के प्रारम्मिक लेखों से प्राचीनतर 
है और पूर्व में भी उतनी ही सामान्य है, जितनी पश्चिम में, विशेष रूप से सुष्टि निर्माण 
की विधि के विचार के विषय में, जिसमें बनायी जाने वाली वस्तु के विषय में मानसिक 
विचार या कल्पना को उस वस्तु का रूप या सिद्धान्त माना जाता है। प्लेटो के अनुसार 
रूप या किसी वस्तु के विचार अपनी सांसारिक उत्पत्ति से अलंग, पूर्ण रूप से पू्व॑स्थित होते 
हैं और जो इस प्रकार एक अनुकरण होता है प्लेटो तथा अरस्तू के सिद्धान्तों पर आधारित 
रूप का आधुनिक अर्थ कित्ती स्वाभाविक प्रवृत्ति का एक उदाहरण है। किसी वस्तु या 
अनुभव की विज्ेषदा या रचता के सन्दर्भ में इनके विश्लेषण या वर्णन का तात्पयं रूप 
शब्द है, जिस प्रकार वह्‌ एक आकार या रूप प्रदान करता है । 


पूर्व मान्यतएँ :-- 


.... अरस्तू के विचार में रूप उन चार कारणों में से एक है, जो पूर्णतया किसी वस्तु 
के अस्तित्व का आधार होते हैं। कारण चार होते हैं (१) उत्पादक, (२) उद्देश्य, (३) 
विषय और (४) रूप । इनमें से प्रथम दो वाहय होते हैं और अन्तिम दो आन्तरिक। 
विषय उसे कहते हैं जिससे कोई वस्तु बनती है और रूप उसे कहते हैं जो उसे आकार 
देता है। इसलिए अरस्तू के अनुसार रूप केवल आकार ही नहीं है, बल्कि आकार प्रदान 
करने वाला भी है, केवल रचना या विशेषता ही नहीं है, वरन्‌ रचना व स्रिद्धान्त भी 
है, जो विशेषता देता है। अतः अरस्तू की धारणा है कि किसी कला कृति में रूप केवल 
रचना नहीं है (संकुचित अर्थ में) लेकिन वह सब कुछ है, जो किसी उल्लख्य विशेषता 
का निर्धारण करता है । अर्थ या अभिव्यक्ति और रचना भी बाह्य तत्व है। इस प्रकार 
किसी आहित्यिक कृति के विषय को सामान्य रूप में उसकी वस्तु के समान माना जाता 

, हैं जिसके लिए किसी कृति का अर्थ या एक सन्दर्भ होता है या स्वयं उस अर्थ के साथ 

और रूप तब केवल वही हो. सकता है, जो एक कृति की विश्येषता में से शेष रह गया 
. हो, जब कि उसका अर्थ निकाल दिया. गया हो, अर्थात्‌ केवल उसकी भौतिक रचना 
, भर विद्ेष रूप से उसकी घ्वनि रचना । 


व्यास्या :-- 


जिस विषय से कोई कवि अपनी कविता तैयार करता है, वह उसके समय था 
स्थान की आषा होती हैं । लेकिन, जब कोई कवि अपना कार्य करता है, यह भाषा किसी 
... भी प्रकार से एक रूप हीन विषय नहीं होती, बल्कि वह स्वयं कला से उत्पन्न होती है 


मा: जर्मन व आंत. हन 


चाइचतत्य वैचारिक आन्दोलनों का स्वरूप और विकास [ ५६% 


और मनुष्यों के द्वारा युगों तक रूप का बस्तु के ऊपर लादा जाना होती है। जब 
एक लेखक अपना कार्य आरम्भ करता है, तब उसकी सामग्री दाहय तत्व से युक्त 
होती है, लेकिन चूंकि ये सेव बाह्य तत्व रहते हैं, जैसा कि उसके समाप्त हो गए 
कार्य से लक्षित होता है, ये सब उसके लिए उस विषय का एक अंग हैं, जो उसे स्पष्ट 
करता है ग 


' उसके कार्य का आकार वह बाकार है, जो वह बपने आकारों के सभूह पर 
लादता है और उन अधिक झुद्ध विषयों पर उसे सम्पूर्ण छप से एक श्वता का भाकार 
ओऔर स्वयं अपने द्वारा विचारे गए अर्थ देने के द्वारा 4 जो आकार बड़ जादता है, वह 
उसके द्वारा कहे गए वक्तव्य की एक अनोखी पूर्ण विश्षेषता होती है ! लब सक्र उसका 
फार्य समाप्त नहीं हो जाता, बह वया आकार, जो बह बपनी भाषा पर खादता है एक 
सिचार होता है, थोड़ा यह बहुत अस्पथ्ट रूप में उसके मस्तिष्क में विद्यार हर में आता 
है, वहू किसी वस्तु का विचार, जो दक्तव्य किया जाता है ४ 


किसी बात की अश्विव्यक्ति करने के लिए यह आवश्यक है कि किसी रूप को 
किसी विषय पर लादा जाए और इस्र प्रकार रू का किसी विषय पर लादा जाना इस 
विषय को स्पष्ट करना है, जो कोई बात अभिव्यक्त करता है॥ हम किसी पूर्ण कृति 
में इस बात की प्रशंसत नहीं करते कि विषय और आकार एक मेँ झंयुक्त कर दिए 
अछ हैं लेकिन उध प्रश्यंघरनीय आकार की करते हैं, जो विधय के साथ स्रंयुक्त कर दिया 
गया है ३ 


महत्व :-- 


रूपयाद के दियय में यह तथ्य विशेष झूए से सूयान में रखने यरेग्य है. कि इसका 
खावसे वाद से पूर्ण विरोध हुआ 4. रूसी कन्ति. के बाद यह सम्प्रदाय घीरें-धीरे अपेक्षाकृत 
कम अचलित होता गया । साहित्य में कला भौर उसके व्यावहारिक उद्देश्य आदि को 
लेकर विचाः रकों में सतजेद रहा। मसाद्सवादी विच्ारधाराओं का प्रभाद बढ़ा । आधुनिक 
समीक्षा के छेत्र में भी समाजवादी यथार्शवाद की प्रवृत्ति का ही चिश्षे रूप से प्रचार है । 
इसलिए रूपवाद का विचार भ्रणालियों के विकास में मुख्यतः ऐतिहासिक महत्व ही रह 
बया है ! या ड 


४७० | समीक्षा के भान ओर हिंदी समीक्षा की विश्विष्ट अचत्तियाँ 
अस्तित्ववाद 


स्वक्षप और आरब्य :-- 


अस्तित्ववाद संसार की आधुनिकतम विचारधारा के रूप में एक विशिष्टता रखता 
रखता है । इसका आरम्भ मूलतः उम्रीसवीं शताब्दी में हुआ । यों तो अस्तित्ववाद एक 
दास्निक प्रणाली है, परन्तु साहित्य में इसका प्रमाव विज्लेष रूप से दृष्टिगोचंर होता है? 
साहित्य में अस्तित्वाद का आशय लेने दारलों में फ्रॉस के प्रसिद्ध दाशतिक साहित्यिक 
सेखक ज्यों पाल सात हैं, जिम्होंते इस विचार घारा को नया मोड़ भी दिया है। दाशेनिक 
जगत में इस कव्चारघारा के प्रवर्तेक चिन्तकों में जमंनी के हसरेल तथा हेडेगर एवं 
डेनमार्क के कीकंगार्ड के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। अब यह विचारधारा 
औरोप के किसी विकषेष देश तक सीमित न रह कर . सारे विदव में श्रसिद्ध और व्याप्त हो 
भ्यी है ४ 


इश्योनिक कप :-- 


' अस्तित्ववाद आध्यात्मिक संकट या गतिरोच्र अयवा संकान्ति का दर्शन है । यह 
संकटापन्न स्थिति ही इस विचारधारा के प्रति अन्यान्य विचारकों के आकर्षण का कारण 
है। इस विचारघारः के अनुसार हमारी आध्यात्मिक स्थिति के मूल में संकट विद्यमान 
है। अनुभवों द्वारा सोधित एक सत्य सहस्रों अतावस्यक सत्यों से' आवेष्ठितं रहता हैं, 
जिसका फल यह होता है कि वह जल्‍दी ही लुप्त प्राय ही जाता है ॥ उसे देख न पानि के 
कारण हम आधार रहित होकर समाज के प्रति आत्म समर्पण कर देते हैं तथा परिस्थिति 
के दास बन जाते हैं। एक आत्म चेतना पूर्ण विचार सहर्नों कल्पनाओं में विलीन हो 
जाता है, जिसके कारण लक्ष्य विहीन अन्तस्वेतना अशास्त रहती है तथा कार्य क्षेत्र में 
एक छट्ठ कायरता व्यर्थ के रोष के आवरण में कार्यशील रहती हैं। इस प्रकार आन्तरिक 
ज्ञात अस्थकारपूर्ण होता जाता है तथा अन्ध श्रद्धा को कार्य का आधार मान लिया जाता 
है। इस दशा में भी संकट विद्यमान है॥। अस्तिखवाद इस प्रकार के आध्यात्मिक संकट 
की बड़ी मौलिक व सटीक व्याख्या करता है तथा इन संकट के अंन्धकार को पूर्ण प्रतिभा 
से दूर करने का प्रयत्त करता हैं । 


प्रत्येक युग अपने पूर्ववर्ती सिद्धास्तों की प्रतिक्रिया पर आधारित होता है ।. यह 
प्रतिक्रिया एक संकट को जन्म देती हैं। यह प्रक्रि। पिछले युग की मान्यताओं से 


पाहचात्य बेचारिक आन्दोलनों रा स्वकूप और विकास [ ५७४६ 


स्वतंत्र होने की क्रिया होती है। पिछेती मान्यताओं की अ्रतिक्रिया के आधार पर ही 
नवीन माध्यताओं का जन्म होता है । इस प्रकार से इस अक्रिया के बीच एक समय ऐसा 
भी आता है, जब कि प्राचीन पर से आस्था हट चुकी होती है तथा नवीन मान्यताओं के 
ऊपर बौद्धिक व भावनात्मक विश्वास पूर्ण रूपेण नहीं बन पाया होता है । घही समय 
खुंकट का सभय कहलाता है 8 


आध्यात्मिक संकट न 


आज का संसार सैद्धान्तिक या कियात्मक क्षेत्र में से किसी की भी कार्य विधि 
में सर्वे मान्य आध्यात्मिक मूल्यों की सत्ता स्वीकार नहीं करता है । अठारहवीं शताब्दी 
के अस्त में कांट के अनुमान पर आधारित दक्षत्र की नींवें हिंचा दी थीं। उन्नीसवोीं 
शताब्दी के विचारकों के सम्मुख महाव कार्य यह था कि अमृत बौद्धिकता के स्थान पर 
किसी सवीन सत्ता की स्थापना करें । इसके सखिए उल्होंने दो मार्गों कर अस्थय लिया । 
ने थे आदर्शवाद भौर निरिचत वाद । आदर्शवाद एक ऐसे दर्शव का निर्माण करता है, 
जो अपने में निहित विचारों के बतिरिक्त किसी वाहथ सत्ता को नहीं मानता था + 


इसके विपरीत निश्चित बाद ज्ञान तथा दैवो कृप३ के स्थान पर वःस्सविक संसार 
के सामाजिक तथा प्राकृतिक तथ्यों की सत्ता मानता था 4 इस प्रकार प्रथम भें विचार 
पूर्ण स्वतंत्र थे जब क्ि द्वितीय में विचार प्रकुंति के अधीन थे ॥ इस प्रकार प्रधम से 
उत्कट मानववाद की सृष्टि हुई तथा दूसरी ने आकर्षक वस्तुवाद को जन्म दिया। कला 
के क्षेत्र में यही दो घाराएँ स्वच्छन्दतावाद तथा यथार्थवाद के रूप में प्रकट हुई । धीरे- 
घीरे प्रथम विच्ारघारा इसनो वेगवर्ती हो गयी कि प्रस्येक बन्दन को शिथिज करने की 
चुनौती देने लगी ॥ तथा दूसरी श्रकृति के दासत्व की ओर ले जयने खगी + इतने गहरे 
विरोध के कारण ही उन्नरेसदीं शताब्दी के अन्त में आध्यात्मिक संकट उत्पन्न हो यथा 
तथा यह बीसयी श्तरनदी के प्ररराम्धिक वर्षों म्रें विद्यमान रही। 


सिकास :-- 


बीसदीं शताब्दी ने किसो सर्वेमान्य सिद्धान्त को स्थापना नहीं को 4 उन्‍्नीसवों 
दाताछ्दी के अम्त तक अत्यधिक दानिक आर्काक्षाओं के कारण आदशंवाद समाप्तधाय 
हो चुका था, शत: आलोचकों ने निश्चित बाद को अपना लक्ष्य बनाया । इस विचारधारा 
का पूर्ण विकाय अनेकानेक आत्मयादी तथा अबुद्धिवादी विचारधारामों के प्रणयत्र के 


हुआ प दर्शन में, इस नदौस दंग में, प्ररंचीन रीतियों तंधा! इलठासे की विचार घोरा की 
अपेवाया । इसका कारण यह था कि शुद्ध क्चारवादी यपरंभपरा से वे अकत्तुष्ट थे; परन्तु 
महू अन्तवृष्टि की परम्परा सी अधिक विकासत्त न हों सैकी ॥ 


इस प्रकार से इस शताब्दी में पू॑वर्ती विचारधाराओं कीं मत्ता से विद्वास 
हटाया ही, तथा इसके साथ ही साथ किसी ऐसी नवीन व्ाध्यात्मिक विचारधारा का' 
सृजन न कर सकी, जिस पर उसे आस्था हो । इस अनास्था ने एक ऐसे, आध्यात्मिक 
संकट को जन्म दिया जिसका ध्येय किसी नवीन विचारधारा का प्रणयन न होकर 
अराजकंता को जान बूँझ कर स्वीकार कर लेना था । 


इस दृष्टिकोण की तुलना एक ऐसे व्यक्ति से की जा सकती है, जो अनास्था को 
अनास्था के लिए स्वीकार कर लेता है, और विनाश का वरण कर लेता है। इसका 
प्रभाव साहित्य ओर कला के क्षेत्र में एक नदीन प्रकार के सांस्कृतिक अनुभव के रूप में 
आया, जिसके अन्तगेंत अपने आपको विभिन्‍न अमूर्त तथा मू्ते रूपों में महित बह कलुषित 
दिखाना श्रेयस्कर समझा जाता था $ पिछली शताब्दी के अन्त तथा वर्तमान शताब्दी के 
आरम्भ में यह विचारधारा एक ऐसे फैशन तथा रीति के रूप में आयी, कि इसके 
अभिभावकों तथा विपक्षियों दोनों ने पराभव वाद की संज्ञा दी । 


प्रारम्भ मे यह चाद कला तथा साहित्य के क्षेत्र में था तथा बाद में यह दर्क्षन के 
केत्र में नवीनता तथा साहसिकता बन कर अवतरित हुआ। इसी पराभववाद से जमंन 
में अस्तित्ववाद का जन्म हुआ । अस्तित्ववाद का पराभवाद की सैद्धान्तिक तथा दाशनिक 
पृष्ठभूमि के रूप में समावेश हुआ । अस्तित्ववाद जान बूझ कर आभाझा के स्थान पर 


निराद्या को महत्व देता है तथा यह मानता है कि अन्तिम रूप से नष्ट होकर ही मनुष्य 
अपने लक्ष्य को प्राप्त कर सकता है । 


अस्तिस्ववाद यह मानता है कि स्थिति तभी रहं.सकती- है, जबकि उस स्थिति 

के साथ ही अस्तित्व का आलनन्द भी हो । अस्तित्ववाद स्थिति के अनुभव पर विचार 

करने से उत्पन्न व उदभूत आनन्द को सन्तुलित करने के लिए घुन्यता के अनुभव पर 

विचार करने से उत्पन्त चरम पीड़ा को भी महुरद प्रदान करता है । इस प्रकार यह 

विभिन्‍न बिरोधों का दर्शन है तथा युग की,विज्ञारधारा का प्रतिनिधित्व करता है। 

इस विचारधारा ने उस प्रक्रिया में गतिरोध उत्पन्व करने की चेष्ठा की है, जो कि 

निरन्तर बढ़ती हुई गति से पुराती आस्थाओं और सत्ताओं को नष्ठ करती जाती है 
तथा नवीन आस्था तथा सर्वमान्य सत्ता के निर्माण से इनकार कर देती है # 


पाइचात्य वैचारिक आस्दोलनों का त्यहर और विश्ृत [ ७३ 


इस विचारधारा ने सुग की संस्कृति में आये हुए पराभव के तत्वों का पिदनेषण 
करने का प्रयत्न किया है और आज यह विचारधारा पराभववाद की सैद्धान्तिक व्याख्या 
के रूप में सर्वस्वीकृत हो चुकी है। यह विचारवारा केवल मानव लथा उसके अस्तित्व 
के अतिरिक्त किसी अन्य बात पर ध्यान नहीं देती है तथा सुख व ज्ञान्ति के लिए दस्तु 
स्थिति के प्रति आत्म समर्पण को त्याज्य समझती है। साथ ही साथ यह भी पूर्ण रूप से 
निश्चित है कि बह किसी भी भूलावे में न पड़ेगी। इस शताब्दी से पूर्व परम्परावादी 
दर्शन के क्षेत्र में इस प्रकार का संकट कभी भी उद्भूत नहीं हुआ था तथा इसी कारण 
अस्तित्ववादी दर्शत में संक्रठ का प्राघान्य मिलता है तथा इसी कारण ही संकटकालीन 
दर्शन के रूप में इसका उद्भव और विकास हुआ है। 


क्षेत्र बैविध्य :-- 

ऊपर यह कहा गया है कि अस्तित्ववाद पराभववाद का दाशंमिक प्रतिरूप है । 
यह पराभाववाद की प्रशंसा के लिए नहीं, वरन्‌ उसकी व्याख्या के लिए उदद॒भूत हुआ । 
प्राभववाद एक साहित्यिक बाद न होकर एक आध्यात्मिक मनःस्थिति का वातावरण 
है, जिसका प्रतिरूप हमें साहित्य तथा कला के क्षेत्र में दृष्टिगोचर होता है । दर्शन के क्षेत्र 
में थही अस्तित्ववादी दशेन है। यह दर्शन काव्यात्मक दर्शन है तथा इसके प्रभावान्तगंत 


लिखा गया काव्य दार्य्बननिक होते हुए भी तकेशीलता की अपेक्षा भावनात्मकता की ओर 
अधिक झुकता है। 


इसकी हौली व भाषा काव्य प्रयुक्त होने के कारण मुख्यतया सौन्दर्यवादी है। 
हैगर जब “सार्जे” या “जैरपसे” जब “ला भाफ दि डे” तथा 'पैशंस फार दि नाइट जैसी 
शब्दावली का प्रयोग करता है, तो इस भाषा को काव्य के निकट ला रखता है । 
अस्तित्ववाद के साहित्यिक प्रभाव का वर्णन करने बाले ग्रन्थों का प्रणयन प्रभ्भूत रूप में 
हो चुका है, विशेष रूप से अस्तित्ववादी मृत्यु के विषय को लेकर बहुत कुछ लिखा 
गया है । लियोपेड' से इटली की साहित्यिक तथा आध्यात्मिक परम्परा में अस्तित्ववाद 
का प्रभाव दिखाने का साहसिक प्रयत्न अभी किया है ए 


इसके अतिरिक हैगर ने मानव अस्तित्व के जीवित चित्र प्रदर्शित किये हैं, जो 


3,. कि, [.छत970, फिछ ५०0 फट छछतल्टएुर प्रात [88008 (|. (7077(९४४७ 
सलंतरएशर, 4938 ) 9. 70 

2... (.. 4.फुठांगं छहिंच्दरांगार 76009 घरों एज्नंडार8 एप... [,९० कार: 
क0चथयट6,. ]942) 9. 206, 


इक |)... उारीतार के ऋत और हिंदी तंजेशा की विशिफ्: प्रृत्तियाँ 

दार्शनिक होते की. केक्षा साहित्य के अधिक निकट हैं। इसके लिए बट किये जाने 
पर पहली कताव्दी के स्वच्छुटवाबादी वाहिस्म का प्रभाव अस्तित्ववाद पर प्रायः मिल 
जायगा। हैगर का प्रयोग 'एव्रीडेदेए', रूपी उपस्याधक्रारों' तथा फुतावबवदियन 
कामनप्लेसलेस' की विधारघारा तथा विषय के पर्याप्त निकट है।...विलशी वालाब्दी. के 
उत्तसर्घ तथा मध्य में ददुमूद पराभववारी कविता विशेषत; चार्ल्स बादेलेयर की 'हुदुंईी 


वष्ये विषय १२ लिखी गयी कविताएँ इस अध्विसववादी विवादबारा का|जाह ये व अंतर 
प्रभावित करने में सफल रही है । 


अतिकिएतसाकरता :- 


चूंकि परामभदवादी साहित्य स्च्छुन्दतावादी साहित्य से प्रत्यक्ष रूप से सम्बन्बित 
रहा है तथा एक प्रकार से बह उसका कृपशगामी पुत्र कह कर भी सम्बोधित किया गया 
है, इसलिए अतित्ववाद भी' स्वच्छुन्दतावाद से प्रभावित हुआ है तथा यह भी स्वच्छन्दतावाद 
की ही भांति प्रत्यक्ष की अपेक्षा परोक्ष व्‌ प्रचद्चल् को अधिक महत्व देता है । स्वच्छुन्दता- 
वाद की प्रतिक्रिया स्वछूप ही अस्तित्ववाद का जन्म हुआ तथा इसके कर्मबारों में 
कीकेगार्डे कई दुष्टियों से स्वच्छुलदतावद का विरोधी था । फिर थी अस्तित्ववाद भानव 
व्यक्तित्व के स्वच्छुन्दतावादी कारण पर विशेष दल देता है! तथा व्यक्ति की मूलभूत 
व्यक्तित्व की एकास्तिक एकत्व के प्रति अदूठ श्रद्धा रखता है तथा उसे केन्द्र विच्दु मानता 
है । अस्तित्ववाद मानव की एकात्मकता या एकल्व की शोव में विरल्तर तिरत रहता है + 


साहित्यिक स्वरूप :-- 


अस्तित्वावाद के साहित्यिक स्वरूप का सफल दिश्लेषण तभी सम्भव है जब कि 
उनके दार्शनिक रूप को भली साँति समझ लिया जाय। इस दार्शनिक विवेचन को इससे 
पूर्व समझाने का प्रयत्व किया जा चुका हैं। प्रत्येक अस्वित्ववादी आत्म चेतना से प्रारम्भ 
करता है, जिसे वह आत्तरिकता कहता है। इससे उसे यह ज्ञात होता है कि उसका 
यूथक्‌ व्यक्तित्व क्या है! इस प्रथक्‌ व्यक्तित्व कों मानव जगत की पृष्ठभूमि में रखकर 
विचार कश्ता है और पाता है कि वह इस अवीम जगत के विस्तार का कितना सीमित 
और हेव अंश है, केवल कुछ अणुओं की प्रक्रिया सात्रा यद्यपि आशुनिक भौतिक शास्त्र 
वेत्ताओं ते जयत को सीमित सिद्ध कर दिया है किल्सु इससे उसकी स्थिति सें 
कोई अन्तर नहीं आया है, वरत्‌ बह उससे और भी खराब हो गयी है। इससे विशाल 
शून्य के समक्ष सम्पूर्ण श्रहमांड अपनी गरिशा खोकर अत्यन्त कुद्र हो चुका है।यह 
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अहाशून्य असीम कह कर ठाला नहीं जा सकता वर्तू इसका विस्तार प्रातव कल्पना 
से परे है । इसी महाघून्य में मानव को स्थिति एक छोर है तथा दूसरी ओर शुन्मता है। 
इन्हीं दोनों छोरों में अस्तित्व का मानदंड रहता है । 


ज्यां पाल सा 


इस महाशून्य में क्षुद्र मावव अपनी असीम प्रतीति के साथ अपना अस्तित्व भी रखता 
है। इस क्षुद्रता की ओर ध्यान देने पर वह डर जाता है, यह भय कि भूलभूत भावना ही 
अस्तित्वदाद की मूल भावना है । इस भूल अावना के प्रक्षि दो अकार की प्रतिक्रियाएँ होती 
हैं, (१) भय मिश्रित, रक्षात्मक, विरोध (सात्रें) तथा (२) धामिक, ईव्ा परक स्वीकृति 
कालरिज, कीकंगाड़े च शेलिग । प्रथम भत के अनुयायी साथ हैं। उसके विचारामुसार 
सानव अपनी हीनता प्रमाणित हो जाने पर रक्षात्मक रुपसे प्रत्तरियाक्षील होकर विद्रोह 
कर बैठवा है। चाहे उस सम्पूर्ण विधालता में उसके विद्रोही स्वर कितने भी क्षुद्व व 


महत्वहीन हों, फिर भी बे उसकी चेतना व भानस की स्वतन्चता का उद्घीष करते 
ही हैं। ः 


स्पष्ट हैं कि जीवन का कोई अर्थ नहीं है, कित्तु यह भाव लिया जाय कि बहू 
अर्थ पूर्ण है। इसका फल यह होगा कि व्यवित को जिम्मेदारी अत्तेत होगी ॥ चह यह 
सिद्ध कर सकेगा कि कम से कम अपने लिए बह अपना स्वामी है ही तथा उसके व्यक्ति- 
गत क्षेत्र में उसकी सत्ता है। साथ हो वह जीवन के कछ छीत्रों में अपने साथी सानवों 
से समझौता भी कर सकता है । इस भावना से बह स्वतन्थता' की ग्रतीति करता है । 
यह स्वतन्त्रता उससें जिस्मेदारी तथा उत्तरदायित्व की भावदा की सुष्टि करती है तथा 
इसी उत्त रदबित्व की भावना से उसकी कार्य प्रणाली में एक संगठन भा जाता है. तथा 
उसके कार्य उच्छ ड्रूलठा की सीमा तक नहीं पहुँच पाठे । यह सात का सिद्धान्त है । 


सीमाएँ :--- 


सात्रे के उपर्युक्त सिद्धान्त में सबसे बड़ी कभी यह हैं कि इसमें इस आत को 
निदिचत भान लिया गया है कि उस अस्तित्ववादी चैतन व्यवित को बात अन्य लोग प्ाव 
ही लेंगे। व्यवहार की दृष्टि से यह बहुत दूर तक सही नहीं है । सार्ज ने उस स्थिति की 
कल्पना नहीं की और न ही इस विषय में कोई निदाम ही प्रस्तुत किया कि यदि उस 
व्यवित की बात अन्य व्यवित नहीं मानते हैं, तो उस दंचा में स्वतस्त्रता क्या सभाज को 
विश्वेंखलित न कर देगी । किन्तु, कदाचित्‌ सात्र इस सरिद्धात्त पर विश्वास करता है. कि 


के $ 
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यदि व्यक्तियों को अपना अस्तित्व ज्ञात हो जायबं। तो हम सूर्सगठित कृप से एक स्वतेम्त 
प्रक्रिया के अन्तर्गत कार्यशील हो जायेंगे । 


स्वत्तत्जता एक आवश्यकता है तथा उसकी आवश्यकता से उसका जन्म होता है | 
इसी स्वतन्वता से हमारा समाज भी शासित होकर परिवतंनश्लीलता ग्रहण करता है ॥ 
यह परिवर्तनशीलठा प्राय: उन्नति की ओर अग्रसर होती है | सात्रे के नाटक व उपस्यास 
इस सिद्धान्त से कहाँ तक जझासित होते हैं यह नहीं कहा जा सकता । वर्धोकि उसके 
उपन्याततों तथा वाटकों के पा विचित्र ढंग से व्यवहार करते हैं । उत्के व्यवहार कीं 
पृष्ठभूमि में प्रायः उनकी मनोवैज्ञानिक अभिरुचि ही रहती है। कभी-कभी उनके व्यव- 
हार्रों का कारण खोज तिकालना कठिन हों जाता है। साथ ही वे चरित्र सामाजिक 
उन्नति के किसी आदर्श के प्रति उत्तरदायित्व बहुव करते हों, ऐसा प्रायः नहीं देखा 
गया है । 


सात का यह सिद्धान्त वैहिंगरर के सिद्धान्त जैसे कि (छल इफ) के निकट 
प्रतीत होता है । हमें यह विश्वास नहीं है कि हुम स्वतन्व हैं किन्तु हम ऐसा व्यवहार 
करते हैं, जैसे कि हम स्वतस्त्र हों । सात्रे और प्रैमम्रेटिज्म निकट होते हुए भी भिन्‍न है ॥ 
सात्र॑ स्वयं प्रैंगमेटिज्म को बहुत सतही सिद्धान्त मानता है । वह यह कहता है कि प्रैगमे- 
टिज्म दैनिक व्यवहारों पर आधारित लेखे जोखे का दशन है, जब कि अस्तित्ववाद मानव 
ओर प्रकृति के बीच भय के सम्बन्ध को प्रधानता देकर इस दशा को बहुत पीछे छोड़ 
देता है | 


अपनी अभौतिकवादी नीति के कारण वच्तित्ववाद प्रैगमेटिज्म के साथ ही माकसे- 
भरद सरीख अन्य दर्शनों को पीछे छोड़ देता है । अस्तित्ववादी यह विश्वास करते हैं कि 
शौतिकता चाहे वह विसी मात्रा में क्यों न हो, मानव मूर््यों की सामाजिक व आर्थिक 
परिस्थितियों का अनुवर्ती बनाकर मानव स्वतच्जता का हुनन करती है। स्वतन्त्रता, 
अल्तित्ववादियों के अनुसार, वह परिस्थिति है, जो मानव को यह क्षमता प्रदान करतों 
है जो कि घह अपनी भौतिक परिस्थितियों से ऊपर उठ सके ॥ 


सात के अनुसार किसी व्यक्ति को एक स्थिति से अलग निकाल कर उसी स्थिति 
पर विचारंणीय दृष्टिकोण ग्रहण करने की क्षमता प्रदान करने वाली सम्भाव्यता की सज्चा 
ही स्वतस्त्रता है। इस ऊध्वंगामिता को भौतिक कसौटी पर नहीं परखा जा सकता ! 
कार्य कारण की शुंखला भले दी किसी से कोई कार्य कराने में समर्थ हो जाय या किसी 
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ऐसी परिस्थिति का सृजन भले ही कर दे जिससे किसी कार्य की परिणति हो स्के। 


परस्तु यह व्यक्ति को इस योग्य नहीं बना सकती कि बहु अपनी स्थिति से अलय होकर 
अपनी ही स्थिति पर निरपेक्ष रूप से विचार कर सके ॥ 


गह निरपेक्ष विचार ही ऋअभौतिकीय प्रणाली है। हमारी परिस्थितियाँ हमें इसे 
यात:के लिए विवश नहीं करतीं कि हन अभैतिशीय दुष्टिकोण अपवादें ही। अस्तित्व- 
वाद एक ऐसी प्रक्रिया की संस्भावना सुलभ कर देता है जिसके अच्तर्मेत हम अपनी 
परिस्थितियों से परे, उससे ऊपर उठ जाते हैं । हम सब वस्तुओं को यहाँ तक कि सासे 
प्रकृति को प्रकृति के अपने को अलग करके देखने व विचारचे लगते हैं। माव्सवादी 
कदाचित्‌ इस विधार को निरी काल्पतिक और सुर्खेतापूर्ण कह कर इसका' उपहास कर 


सकता है, क्योंकि वह किसी भी ऐसी परिस्यिति को नहीं यानता, जिसमें व्यक्ति अपनी 
परिस्थिति से अपर उठ सके । 


इसके विपरीत अस्तित्ववादी कदाबित्‌ इस स्थापना के साथ ही चलता है कि 

मानव ने निरच्तर प्रगति के द्वारा एक ऐसी शक्ति उत्पन्न कर ली है, जिसके द्वारा वह 

झपनी परिस्थिति से ऊपर उठ सकता है । इस गक्ति को वह चेतना या बौद्धिक आत्म 

बोध की संज्ञा देता है। ताकिक इसको सामाजिक रोग को संज्ञा देगा । तथा इस अ्रवृत्ति 

को ही समस्त फूट व आक्रोश की जननी ठहरायेगा ! परन्तु ऐसा होता अवश्य है कि 
कं ऊँची जाति के जीवों मे ऐसी चेंतना उत्पन्न अवश्य हो जाती है । 


अस्तित्ववादी दृष्टिकोण से इस निबृत्यात्मक क्षणों में एक ऐसी सामाजिक काह्प- 
निकला की सूरिट हो सक गे है, जिसका तत्कालीन एरिस्थितियों से कोई सम्बन्ध ने हो । 
इस भय के निवारणार्थ अस्पित्ववादी यह निर्णय करता है कि व्यक्ति की इस निवृत्ति या 
स्वतन्त्रता का अनुमव कर लेने के पर्चात पुनः सामाजिक सन्दभरं में वापस था जाना 
चाहिए, इस दृष्ठि से कि वह उनमें परिवर्तेत कर सके। 


ऊपर दूसरी प्रतिक्रिया ध्रामिक ईशपरक व स्वीकारात्मके कही गयी हैं। इसी के 

सस्दर्भ में असीम व महाविस्तीर्ण संसार में सात्द की अपने छोड अस्तित्व के शव जल्य 
एक प्रतिक्रिया का विवेचत क्रिया गया है । भावव मन पर अपने क्षृद्र अस्तित्व का ज्ञात 
एक दूसरी प्रतिक्रिया भी उत्पन्त कर सकता है ३ वह उत क्षुद्रता का तथा चारों ओर के 
असीम विस्तार का विरोध करने के स्थान पर उसको स्वीकार करके अपने विचारों को 
घामिकता की ओर भो प्रवाहित कर सकता है! वह यस असीम विस्तार से डर कर 
अपने वे उसके प्रति समापित भी कर सकता है। ऐसी दक्षा में उसको एक ऐसी शक्ति 
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की कठ्पना कर लेनी पड़ती है, जो उस महान यन्त्र को चलाती है। ऐसी दशा में वह 
स्वभावतः उस आदर्शवाद की ओर मुड़ जायगा, जिसका विरोध सार्ज में क्रिया है । किस्तु 


यहू सम्भावना भी सम्भाव्य ही है ) इस प्रवृत्ति के जनक कीकंगार्ड, शेलिंग व कार्वारिज 
आदि हैं ॥ 


फीर्कंगार्ल :-- 


कीकंगार्ड का विचार है कि भनुष्य प्रायः बहुत सी वस्तुओं को देखने में असमर्थ 
रहता है, भर्थात्‌ वह उन्हें उचित रूप से समझ नहीं स्कता । प्रत्येक व्यक्ति की व्यक्तिगठ 
समस्याओं का सम्बन्ध किसी न किसी रूप में उसकी धार्मिक भावनाओं से होता है, जो 
कि किसी धामिक विश्वास पर आधारित होती हैं । कीकंगाडे, जैसा कि ऊपर भी कहा 
गया है, विंसी सीमा तक एक आस्तिक या धामिक अस्तित्ववांदी है। वहु धार्मिक 
विध्वासों से ध्यक्ति की ब्यक्तिगत समस्याओं का घनात्मक व घनिष्ठ सम्बन्ध मानता है 
तथा धाभिक विदवासों पर आधारित भावनाओं को बड़ा मौरव प्रदात करता है। धामि- 
बेतर समस्याज्रों, भावनाओं व दिदवासों को वह पाप की स्थिति मानता है। 


जैसा कि उपर संकेत क्या गया है कि महान्‌ असीम में मनुध्य क्षुद्रता का ज्ञान 
व्यक्ति में जब घनात्मक भय उत्पन्त करता है, तो वह उसे उस' असीम के सर्जक के रूप 
में ईश्वर नाग्नी शक्ति का अस्तित्व स्वीकार करने को बाध्य कर देता है । इसी विश्लेषण 
के अनुसार कीकंगार्ड भी ईबबर सदृश किसी शक्ति के अस्तित्व अथवा उसकी सम्भावना 
में विश्वास रखता है। उसका विचार हैं कि अस्तित्ववादी विचाराधारा का रहस्य ही 
ईश्वर का रहरय तथा उसके स्वरूप का साक्षात्कार करने के उद्देश्य से किये गये प्रयत्नो 
में से है। यह ध्यान में रखना चाहिए कि जेसा कि इस क्षेत्र मे विश्वास व आस्था का 


बड़ा महत्व है। कीर्कगा्ड का कथन है कि अस्तित्व को इसी के द्वारा जाना जाना ही 
सम्भव है ।' 


वास्तव में अस्तित्ववाद की यह प्रवृत्ति सात की निषेधात्मक व विरोधात्मक 


प्रवृत्ति से कई स्थानों पर विरोध करती दिखायी देती है। उसमें से अनेक स्थान बौद्धिकता 
का निषेध भी है| स्लार्त भावनाओं पर अधिक बल नहीं देता है, क्योंकि भावनायें 


3. ((्गाग्गहुर 0 फिडाडल्लॉशॉीश', 9ए वुण0ण अर्म॑तेर, फ. 22. 


परहचात्य वैचारिक आदोचतों का स्वरूप और वास [ एु३ए्‌ 


विश्वासों पर आधारित होती हैं व विश्वास किप्री न किसी रूप में आदझों से अनुप्रेरित 
होते हैं। यह विश्वास तथा बादर्श ही व्यक्ति को अपनी परिस्थितियों से स्वतंत्र नहीं होने 
देते । सात्रे के विपरीत कीर्कगार्ड बौद्धिकता के प्रति अधिक ग्रहणशीलता प्रदर्शित नहीं 
करता। वह कहता है कि मनुष्य को अस्तित्ववात्‌ रहते के लिए बौद्धिकता की ओर अधिक 
आकर्षित व आजुहीत नहीं होवा| चाहिए 


प्राचीनता :-- 


यह विचार नया नहीं है। सेंट आगस्टाइव जैंपे प्रावीन रहस्यवादी विचारकों 
की रचनाओं में इस विचार के बीज पाये जाते हैं। बाद में श्ेलिग, कालरिज आदि 
विचारकों ने इस विचारधारा को नवजीवव प्रदात किया, किल्‍्तु कीकंगार्ड प्रभुत्ति 
विद्ठानों द्वारा यह विचार अस्तित्ववाद के एक विभाग के रूपए में सामने आये । इन सभी 
विज्ञारकों का मत है कि मावव शुन्प से त्िरा हुआ है। इस स्वापता का कोई बर्श नहीं 
है | मानव वहाँ क्यों है ? क्यों वहु उप्ते जदिल प्रकृति की समवेत प्रक्रिया का एक अंग 
बन गया ? तथा कक्‍्योें वह अरत्म चेतव हो गया ? 


इन सब प्रश्नों के भरे कोई अर्थ नहीं हैं ।॥ कित्तु यादे ईश्वर कौ पूर्व स्थिति की 
कल्पना कर लेने मात्र से इव सभी स्थितियों के अर्थ स्पष्ट हो जाते हैं एक अपाथिव 
जलोकेतर सत्ता को इत सबका कारण व कर्ता ग्राव लेने सात्र से ही सम्पूर्ण प्रदन एक 
तके पूर्ण माला के दोनो के सदृश्ध एक दूसरे से सम्बन्धित हो जते हैं । प्रत्येक अंग तथा 
सम्बन्धित अंगों की स्थिति व उनकी चेतना काये व कारण की ताकिक लड़ी में गूंध 
जाते हैं। यह्नपि इस बड़ी में भी कलुष व पीड़ जैसी समस्याओं के हेतु व कार्य क्षेत्र 
की समस्या के लिए स्थान छू ट ही जाता है। फिर भी स्थिति व उसकी सार्थकता को 
सुलझाने कर सरल उपाय तो है ही । यही ग्रैबील मार्सेल व कीऊंग्रार्ड द्वारा प्रतिष्रादित 
आस्तिक अस्तित्ववाद की आधारभमूमि है 

आरिविकत का अर्थ यह नहीं है कि प्रत्येक औसत आस्तिक ईसाई का यही मंतर 
है या वह इन्हीं अर्थों में विचार करत हैं । प्रायः वे छोग देवी रूपए जे प्रकट होने, घर्यभिक 
जुन्धों व अपतिरेकीय क्षाव पर विशेष बक देते हैं॥ किल्तु जहाँ ढक दर्बव के क्षेत्र में धर्म 


॥ छा छी पारा फेए दिद्पइुपरकाएँ ईशिबार्शालत फछ खएट ाफक), 
9. 384. 


वि 75, मल 


४८० ] समीक्षा के भाव और हिंद्यो समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 

वे धरामिक उदभावनाओं का प्रसव है, बहाँलक यह सिद्धान्त धाभिक व आस्विक है । 
जहाँ तक छ्षत्षा और विष्यास का प्रइन है, यह सिद्धान्त धर्म के निकट होते हुमे भी तके का 
अधिकण नहीं करता है सथा इसके तर्वी पूर्णतया सम्मत हैं। 'जैसे कि! दर्शन का 
महू एक दूसरा अंग है, इसे 'केबल ऐसे” (ओनली दिस) दर्शन माना जा सकता है अर्थात्‌ 
केवल इस प्रकार ही हमारी स्थिति का कोई अर्थ हो सकता है । 


आध्यात्म प्राधान्य :-- 


कीर्कंगार्ड आध्यात्मिकता को बौद्धिकता की अपेक्षा अधिक प्रश्नय देता है। साथ 
ही व्यक्तिगत गुणों की प्रधानता भी जीवन में मानता है। वह यह कहता है कि व्यक्ति 
का अर्थ ही आध्यात्मिक जागरण है ।' सैद्धान्तितता का विरोध करते हुए वह यह बताता 
है कि सैद्धान्तिकता, बोौद्धिकता का तथा तदूजनित निर्देशित व निर्धारित व्यास्याएँ सत्य 
का स्पशे नहीं कर पाती, क्योंकि सत्य एक उल्हास की वस्तु है। वह आध्यात्मिकता के 
वातावरण में ही प्रकट होता है। तक॑ व बौद्धिकता से उसे माना असम्भवप्राय है । 


जब सैद्धान्तिकता व बौद्धिकता सत्य की सीमा का स्पर्श भी नहीं कर पातीं तो 
वे उसका भ्रामक रूप ही प्रस्तुत करती हैं। बैयक्तिकता पर कीर्कगार्ड असम्भावित रूप 
से बल देता है और उसकी अनिवार्यता आपेक्षित मानता है। यही नहीं वह मनुष्य का 
चरम लक्ष्य व्यक्ति होना ही मानता है। इस व्यक्ति होने के लिए आन्तरिक स्वरूप की 
अवगति अनिवाये है । जब तक कोई भी व्यक्ति अपने आन्तरिक स्वरूप से ठीक से अवगत 
नहीं हो जाता, तब तक सत्य से परिचित नहीं हो सकता, क्‍योंकि वैयक्तिकता सत्य का 


अंग है। वैयक्तिकता का विरोध सत्य का विरोध है।' उसके अनुसार निर्वेयक्तिक 
व्यक्तित्व का विरोधी और उसके अपमान का कारण है। 


* मनुष्य के अस्तित्व तथा उसकी समस्याओं का गहरा अध्ययन कीर्कगार्ड ने किया 
है । इन समस्त समस्याओं को वह दो भागों में विभाजित करता” हैं। वह बताता है कि 
मानव जीवन के प्राय: दो उद्देश्य होते हैं। प्रथम चिरन्तनता की प्राप्ति, तथा द्वितीय 
लौकिक अस्तित्व की उपलब्धि । चिरन्तनता की आप्ति इबवर तथा उच्चतर सुलों की 


[. छा ० शंत्छ (7ढाईब्रास्त 97 छन्‍्गी:६० 7076५) 90. 34, 
2. बगल वाशंजड़ एए०एष्टागा७ जीताछुण्घा्त 79 ७. छू. 89079, ७. 27, 


पाश्चात्य वैचारिक आन्दीलनों का स्वरूय और विकाल [ ईुंध! 


उपलब्धि से होती है | द्वितीय कारण तो स्पष्ट ही है। ये शहश्य एक दूसरे के पूरक 
होते हुए भी व्यावहारिक रूप से परस्पर विरोधी हैं। थही क्षारण है कि व्यावद्दारिक 
रूप से इन दोनों की उपल्ग्धि सम्भव महीं । भत्त: अध्तित्ववादी समस्या यह हो जाती 
है कि लोकिक साधनों से किस प्रकार मनुध्य स्थायी शुख्ध प्राप्त कर सकता है। 


कीकेंगार्ड नैतिकता को साधन मानता है त कि मानव जींवन का चरम लक्ष्य । 
यह वैतिकता मनुष्य के जीवत में चरम लक्ष्य की प्राप्ति में सहायक द्वीती है, किंस्तु 
मैतिकता के लिए मैतिकता का कोई अर्थ नहीं है! वह चैतिकता को मनुष्य की बर्म की 
भावना ये सम्बन्धित करता है और जीवन की समस्यात्षों का हु धर्म में झोजने के 
प्रयत्व पर बल देता है | नैतिकता से भी ऊँची वस्तु लास्‍्था या विश्वास होती है और 
मंतिकता पूर्ण जोबन स्वीकार कर लेने पर एक आदर्श जीवंत बिताने की कामवा मानव 
जीवन को ओतप्रोत कर देती हैं। जीवन आदेश की आधारधूमि पर खड़ा होकर 
यधार्थ कटुताओं से निरन्तर संघर्षशील रहता है भौर उच्चतर मूल्यों को प्राप्त कर 
विकास के पथ पर अग्रसर होता है । 


अल्यर्ट कापू:-- 


भल्वर्ट कामू भी अष्तित्ववादी साहित्यकारों, विशेष रूप से उपत्यासकारों, तेथा' 
नाटककारों में प्रमुख स्थाव रखता है। यश्थवि उसकी सहानुशृति अस्तित्ववाद के 
आन्वोलन के साथ रही, परन्तु उसका स्वतंत्र स्थान भी है। यहू विधारशील तथा 
ईमानदार लेखक अर्तिस्ववाद की संकट जब्य नैतिक बेबनी का साझीदार है परन्तु बहू 
निरीहु मानवता के लिए काम चलाऊ समझौते को खोजने में विदेष रूप से क्रियाशीछ 
है । उसके उपन्यास, माटक तथा निबन्धों ने पर्याप्त श्यात्ति प्राप्त की है तथा एक 
सहानुभूति पूर्ण पाठक बर्ग क्वी उत्पत्ति की है। उसकी झोली की आध्यात्मिकता और 
गम्भी रता ने उसकी सव्याति विज्लेष रूप से बढ़ा भी दी है तथा भविष्य में उसका स्थाव 
तियत कर विया है। अमेरिकी साहित्य में भी अस्तिववादी विचारधारा से प्रभावित 
साहित्य का सुनन आरम्भ दो रहा है परन्तु बहु अभी अपनी दैद्यवाबस्था में ही है । 
परन्तु उत्तकी भावी धम्मावनाओं के विषय में सम्देह नहीं किया जा एकता । 


महत्व: 


अस्तित्ववांद सबसे अधिक फ्रांसीसी हादित्य में गौर विचारों में क्रियाशीकल रहां 
है। यह नहीं कहा जा सकता कि भविष्य में फ्रांसीसी मानस को प्रभावित करने बाके 
विचारों मैं अस्तित्ववाद का नाभ होगा या नहीं, परच्तु युद्धोत्तर साहित्य की सुज्जनंशीर्ल 


पूदर ]. समीक्षा के सास और हिंदी समीक्षा की विश्विष्ठ प्रदूत्तियाँ 


प्रवुत्तियों में इस वाद का सोम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। दर्वान के क्ष त्र मे य' 
एक क्रियाशील आन्दोलत के झूप में तथा साहित्य के क्षंत्र में एक सूजनशीछ दाक्ति 
हूप में इसका प्रमुख स्थान है। साते में इस सिद्धान्त के महान्‌ देशेत का प्रणयत मिछता 
है । साथ ही परम्परावादी दर्शन के परिहार की भाषता भी क्िमाशीरल दृष्टिगोच' 
होती है । 


कीर्कगा् के भय के स्थान पर तिब्ययात्मक प्रहार करने की भावना तथा ठड़े 
दिमाग से संघर्ष करते क्वी भावना भी दृष्टिगोचर होती है । कहानियां तथा उपन्यासों 
में इस सिद्धास्त का क्रियात्मक रूप दिखलाई देहशा है। साथ ही साथ वाई दृध्यों को 
चित्रित करने की शैली सात्र के उपन्यासों की विशेषता कही जाती है। भावनाओं में एक 
उत्साह तथा युद्धौकालीन हलचर अस्तित्ववादी क्षणभंगुरता के परिचायक हैं, किस्तु 
इससे भी अधिक दृश्यों का स्वाभाविक बेढंगापन तथा शरीर की आवश्यकताओं तथा 
उनसे उत्पन्न चित्ताओं के प्रति अस्वाभाविक तथा निर्भय रूप से साहचये की भावना 
नें एक ऐसे आन्दोलन को जन्म दे दिया है, जो शारीरिक प्रवुत्तियों और मांगों को 
अधिक महत्वपूर्ण स्थान देता है। यह आन्दोछन केवल साहित्य ही नहीं, वरन्‌ जीवन के 
धन्य क्षत्रों में भी है । 


साय एक सफल ताटझकार भी सिद्ध हुआ है। उसके उपन्यासों तथा कहानियों 
के वर्णनों में भी यह नाटकीयता भछी प्रकार से दिखाई देती है । उसके माहक एक 
विचित्र प्रकार की ईज से ओतप्रोत हैं, जो आधुनिक फांसीसी नाटक की एक प्रमुख 
विशेधता है । इसके अतिरिक्त सात ने मनुष्य के व्यवहार पर प्रकाश डालने वाली 
दार्श मिक प्रणालियां जैसे प्रतीकवाद तथा मतोविज्ञान और इतिहास आदि का भी अथने 
नाठकों में भरी प्रकार से उपयोग किया है । 


घथारथंबाद 


स्वरूप और आरध्स:--- 


पाँचवीं शताब्दी ईसवी पूर्व के लगभग यूनान में यथार्थवादी दर्शन का प्रणयन 
हुआ | तब से वर्तमान काछ तक दर्शन तथा साहित्य दोनों में बथार्थवाद अपनी सत्ता 
किसी न किसी रूप में जमाये हुए है। इस वाद को अन्य वादों की अपेक्षा अधिक 
उच्चतर सनीषियों का पोषण व संरक्षण प्राप्त हुआ तथा इसे विभिन्न सांस्कृतिक 


फहचात्य वैचारिक अप्दोदनों का स्वढप भर विकास [| एड 


परूधपरातों व परिस्थितियों में रख कर जांचा, समझा व परखा गया । संसार में बहुत सी 
कस्तुएं दिखाई देती हैं जिनमें सानवे का क्रोई भी हाथ नहीं है। मनुष्य उनको समझते 
का प्रयत्न करता है। इस समझते के लिए ज्ञान प्राप्त करता आवइ्यक है। यहूं ज्ञान 
संब्भित तथा सुनियोजित अध्ययन से ही प्राप्त हो सकता सश्यव है। इस ज्ञाच से 
सलुष्य अपने चारों ओर के वातावरण को समझ सकता है तथा अपनी रक्षा कर सकता 
है। रक्षा की मूल प्रवत्ति ही मनुष्य को ज्ञान प्राप्त करने के लिए बाध्य करती है। 
कुतू हल व जिज्ञासा का जन्म उससे बाद की स्थिति है। इस प्रकार बुद्धि से प्रेरित ज्ञान 
प्रपषण्त करके हम अपने वातावरण कौ प्रवृत्तियों को समझ सकते हैं। इस प्रकार ज्ञान 
प्राप्त कर छेने पर हम अपने कार्य कछाप को एक निश्चित दिशा प्रदान करते हैं। 


अतः मावव की सहज ज्ञान की शक्तियों का वातावरण की समझने तथा अध्ययन 
करने की क्रिया ही यथार्थवाद का मूल तत्व है। मानव मूछ रूप से यह विश्वास 
करता है कि (१) मानव के चारों ओर यथार्थ स्थिति रखने बाक्ला संत्तार या बातावरण 
है जिसके बताने, बिगाड़ने तथा परिवर्तन करते में उसका कोई हाथ नहीं है, (२) इस 
यथार्थ व्रस्तु स्थिति को केवल सम्रश्षा ही जा सकता है । यह समझना तभी सम्भव है 
ज़ब कि उस धाप्तावरण का वैज्ञानिक तथा निरपेक्ष अध्ययन किया जाय। 
यह अध्ययत मानव बुद्धि द्वारा ही सम्भव है। (३) बुद्धि द्वारा प्राप्त ज्ञान ही 
मनुष्य की वातावरण के प्रति की गई समस्त प्रतिक्रियाओं में, चाहे वे व्वक्तिगत 
रूप से की गई हों या साभूहिक रूप से, एक मात्र विश्वसनीय सहायक हैं । ये मानव के 
मूछभूत विश्वास ही वयाधवाद के आधार स्तम्प्त हैं। 


प्रभा8 तथा सहुस्व:--- 


आधुनिक पाश्चात्य साहित्य में यवार्थवादी विचार प्रणाली का विकास मास 
के सिद्धान्तों का आश्रय छेकर भी हुआ । काडवेल ने मा्क्सवाद के मूलभूत विद्धास्तों 
को साहिस्य के क्षेत्र में स्वीकार करते हुए उसका विदकेषण किया । पाचात्य यथार्थवादी 
क्षान्दोलत में योग देने वाले विचारक फ्छावेयर के समय से लेकर वर्तंताम समय पक्ष 
रहे हैं ।। उसके अतिरिक्त बोला तथा मोपांसा आदि का भी इसके विकास में योगवान 
रहा है। वस्तुओं के साहित्य में यथातथ्य वर्णन की प्रवृत्ति होने के कारण यह आवसी- 
पाद की विरोधिती रही है। 


]. परशएफ्पकाए ४ छणएव गासछाबाए़ पछाणा5, वुतघ्व्क जाफथ, 
* ७ 425. 


पवार)... ससीक्षा के सात और हिंदी समीक्षा की जिशिष्द प्रबत्तियाँ 


- आधुनिक युग में इस प्रवृत्ति के विकास की पर्याप्त सम्भावनाएं हुई, परन्तु इसी 
प्रव्ति का एक भौर रूप विकसित होते लगा जिससे अतियथार्थवाद 
नाम दिया गया । दूसरे शब्दों में यह कहा जा सकता है कि यह अतियथार्थवाद का 
विस्तृत संस्करण है जैसा कि इसके ताम से भी स्पष्ट है । यथार्थथाद ने यदि साहित्य 
को नी दृष्टि दी, तो अति अथार्थवाद ते साहित्य को उन वस्तुओं का प्रयोग करना 
सिखाया, जिसका कि साहित्य में अब तक प्रयोग किया जाता था । 


प्रथम विदवयुद्ध के पश्चात्‌ इस बाद का प्रादुभवि हुआ तथा ह्वित्तीय महायुद्ध के 
आरम्भ होने पर इसे छोड़ हा दिया गया भौर अब तक यह एक प्रकार से विस्मृति के 
गते में पड़ा हुआ है, मध्थपि इसका अभाव अब भी बड़े व्यापक रूप से धुण्टिगोचर होता 
है । इसका उद्भव सीधे यूद्ध से हुआ । प्रथम विश्वयुद्ध के भीषण हत्याकांड ने सम्पूर्ण 
बविदय के ऊपर भय पिश्रवित क रता का गरावरण डाक दिया था। सारे विधारकशीरल 
मस्तिष्क जड़ित हो गये थे। हीनता, मिराशा, तथा अस्हायावस्था की अनुभूति मे 
मनुष्य को यह सोचने के लिए बाध्य किया कि वहू भारय के हाथों में एक खिलौते के 
समान है । युद्ध की इस भीषणता ने सवयुवकों को तत्कालीन आध्यात्मिक प्रवृत्तियों के 
विरुद्ध विद्रोह करमे को भी बाध्य कर दिया । जो जैसा है, उसे वैसा ही स्वीकार कर 
छेने की प्रयुत्ति व्यापक होने छभी । इसलिए एक संगठित वैचारिक आन्दोकन के रूप 
में मतियथार्भवाद का महत्व तथा सम्भावनाएं ही अधिक हैं। . 


खतिम्रथार्थवाद 


अं रड प्‌. 


अतिययार्थवाव का जन्म फांस में बीसवीं दताब्दी के प्रथम चतुर्थाश में हुआ। प्रथम 
महायुद्ध के पदचास फ्रांसीसी साहित्य में यह झ्ान्दीफृन एक प्रतिक्रियात्मक रूप में आरम्भ 
हुआ, जिसके भूछ में छगभग एक शताब्दी पीछे से भाने बाली साहित्यिक परम्परा थी । 
प्रारध्भ में इस बाद का समर्थक प्रमुख रूप से चाल्से बोदेलेयर रहा। उसने उमन्नीसवीं 
शताब्दी में ही इसका स्पष्टता से विदेश करने का प्रयत्न किया । बोदेलेयर के अतिरिक्त 
उन्नीसवीं दातात्दी में ही जिन यूरोपीय साहित्यकारों की क्ृतियों में इस प्रवृत्ति का समावेश 
मिलता है, उनमें हाब्रीमात, रिम्बो तथा मेला आदि के नाम विद्येष रूप से उल्लेखनीय 
हैं। इन साहित्यकारों ने उन्नीसवीं शताब्दी में ही इस झृतियों की आधार भूमि तैयार करने 
में योंग दिया, जिसका संगठित और निर्धारित रूप में आरम्भ बीसवीं शताब्दी में हुआ । 


पाहचात्य वैचारिक आश्दोकछनों का स्वकप और धिकास [ श्र 
केत्र विस्तार:-- " 


: बीसबीं शताब्दी के आरमिमिक वर्षों में इस मानसिक और संकितिक अतिकरिया 
ते व्यावहारिक विद्रोहमत्मक रूप घारण कर लिया 4 सन्‌ १९२० से इस विद्विष्ट बाद 
की स्पष्ट चर्चा आरम्भ हुई । सैद्धान्तिक रूप से अतियधार्थवाद का अथे यह रूगाया 
गया कि जो सत्ता यथार्थ होते हुए भी दृष्टिगत ने हो । इस अर्थ विशेष के प्रवर्तत की 
दृष्टि से यहां आद्दं ब्रेंतन का उल्लेख आवश्यक है, जिसे फिलिप सुपोछ, लुई आरांगो, 
जाजी हवा मे, रेने केवछ, ई० मेसेन्स तथा पाऊ एलुआर आदि अपने समकालीन 
विचारकों का सहयोग प्राप्त था । इस विवारधार के उदेहयों तथा सैद्धान्तिक विचारों 
को स्पष्ट करने बाछ़े दो घोषणापत्र भी आद्ब्रंतन ने सन्‌ १९२४ तथा सब्‌ १९३० में 
प्रकाशित किये। सन्‌ १९३० के बाद से यह आन्दोलन फ्रांसीसी साहित्य और 
चित्रकला में अभिव्यक्ति की दृष्टि से व्यापकतर होता चला गया। क्रमणः यहु एके 
एक अन्‍्तरष्ट्रीय प्रसार का आन्दोलन बन गया । 


प्रत।ए:---- 


, सन्‌ १९३० के पदचात्‌ से इस आन्दोलन की चर्चा फ्रांस के बाहुर भी आरम्भ 
हुई । भीरे धीरे विश्व के अन्य देशों में भी इसका प्रचार बढ़ा । यद्यपि यहूु सत्य हैं 
कि यूरोप के बहुत से देशों में इस विचारधारा फो कड़े विरोधों का, भी सामना करना 
पड़ा । परन्तु अन्ततः इसका समर्थन तथा अतिनिधिरव भी होता द्वी रहा। यूरोप में 
फ्रांस के बाद इसका सबसे अधिक प्रचार इंग्लेंड में हुमा । वहाँ सन्‌ १६३६ में अति 
यथार्थवादी कछा की एक प्रदर्शनी का आगोगत किया गया। हुब॑ट रीड मे इस प्रदर्शवी 
का परिचय पत्र प्रस्तुत किया । तभी से अंग्रेजी सोहित्य में भी अतिययार्थंबादी प्रवृत्तियों 
का बहुलता से समावेश होने कूगा । 


स्वरुप --- 


सिद्धान्तत: अतियथार्थवादियों के अनुसार कका था साहित्य को पुर्णतः बौद्धिक 
नहीं होना चाहिए, क्योंकि उनके विचार से अतिशय रूप से उनके द्वारा बौद्धिक होने 
से मनुष्य की वैयक्तिक अनुभूतियों के अन्तविरोध के चित्रण की सम्भावनाएँ कम है 
जायेंगी । जहाँ तक नीति विषयक मान्यताओं का सम्बन्ध है, अतियथार्थवादी विचार- 
धारा के समर्थकों के अनुसार आधुनिक सम्य समाज में जो नैतिक दृष्टिकोण आदर्श 
समझा जाता है वह निरभेक है। इसी लिए वे नीठि विषयक आधुनिक मान्यताओं का 
विरोध करते हैं, क्योंकि कुछ छोग केवल इसी कारण से अतिययार्थवादियों पर आक्षेष 


इणई |... समीक्षा के भाग और हिंदी सभोक्षा की विशिष्त अदृक्तियाँ 


करते हैं कि ने स्वच्छत्दतावाद के समर्थक हैं औौर कोई सैतिक अन्धत नहीं स्वीकार 
करना चाहते । इस सम्बन्ध में यह ध्यात में रखना चाहिए कि हा साइकस डेवीज आदि 
कुछ संमीक्षकों के विचारानुत्तार भतियभा्थवाद कोई तयी विधारभारा नहीं है बल्कि 
उनश्नीसवी शताब्दी में प्रचछित स्वच्छन्दतावाद का ही बीतचबों धताब्दी में परिवर्तित भौर 
विजाहित रूप है । 


प्रेमी: -- 


इस आसदोलन के राजन॑तिक प्रभाव तुरन्त दृष्टिगोचर नहीं हुए, परन्तु साहित्य 
तथा समाज में इसके प्रभाव शीघ्र दिखायी देने छग्े । सबसे पहली बात जिस पर एक 
भरत रूप से छोगों को विश्वास होने छगा था, वह यहूं थी कि पूर्व स्थापित बौद्धिक तथा 
कलात्मक रूढ़ियों से मरते आपको मुक्त करना । दत्पशचातू पूर्व स्थित साहित्य तथा 
कहा के उन आदर्शों का णो पूर्बाप्रह के रूप में कशियाशील थे, उतका विनाश का शद्ष्य 
रखा गया । क्योंकि विचाशशीछता के समस्त प्रयत्त संकट को ठाछते में असमर्थ हो 
गये थे, इसछिए सानस की गम्भीरतर प्रवृत्तियों तथा प्रतिक्रियाओं में तव निर्माण के 
तत्व खोजने की बात जोर पकड़ने छगी । और जब तक नवीन मूल्यों तथा भान्यताओों 
की स्थापना ने हो सके अराजकता की भ्रष्ट तियमभों से श्रेयज्कर समझा जाते छगा 
सभ्यता तथा जड़ मृश्यों की अवहेलना करके इस आलन्दोलम के नेता भानव की अब- 
हेलित आदिम तथा पाक्षव क्षमताओं को अधिक प्रश्नय देने लगे । इस प्रकार अतियथार्थ- 
बाद मुख्य शक्ति रूचो द्वारा प्रचारित आन्दोलन की अन्तिम लहुर थी, जो बार बार 
मंबीन हपों में सम्पूर्ण उश्नीसवी शताब्दी भर यूरीपीय क्षितिज को आकफरान्त करती रही । 


जद दमन 


अतियथार्थषाद का ध्येय यथार्थ की प्तीमाओं फो विस्तुत करता था। बहु सामग्री 
जिश्नका साहित्य में अब तक उपयोग नहीं हुआ है, उसका उपयोग करके ही साहित्यिक 
ल्ितिन का विस्तुतीकरण सम्माव्य है। इस प्रकार यह वाद स्वप्त सथा अपने आप 
होने वाल साहुधर्य का केवल साहित्य में उपयोग ही नहीं करता, बरत्‌ उनको जीवश 
को व्याख्या तथा विभिन्न हुपों में मानव चरित्र का सम्पूर्ण विश्लेषण करमे में आवश्यक 
हमा महत्ववूर्ण समझता है । अधिययार्थवादी इस स्वप्त व साहुचये का) सम्बन्ध चेसम 
तथा अचेतन मानस से स्थापित करता है । यही बाव उसकी कृतियों में मुख्य रूप से 
दृष्टिगीचर होती है। मतिययार्थवादी कृतियां इस प्रकार संगठित होने के लिए छोड़ 
दी जाती हैं, जिससे समस्त संयोजन अचेतन का छूग॒भग प्रतितिधि कहुछा सके । 


पहचात्य बैच्ादिश आप्योलनों का ध्वक्ृषप और जिकास [ ४४5७ 


जैसा कि ऊपर संकेत किया गया है, अतिययाथेयादी विधारधारा को जन्म 
मूलतः फ्रांस यें हुआ । कुछ समय बाद जब इसका असार यूरोप के अन्य दैशीं में दो 
गया तब भी फ्रांस में इसका अशुगभन बहुलता के साथ होता रहा । स्थूक्त रूप से कहा जा 
सकता है कि अतियथा्थंवाद का जन्म काल महायुद्ध का परवर्ती काल है। इस समय 
आरम्भ हुए अन्य आन्दोलनों की भाँति बह आन्दोलन भी श्रथम महायुद्ध के पूर्व की 
रोमांटिक घाहित्य अवृत्तियों के विरुद्ध प्रतिक्रिया के रूप में आरम्भ हुआ था। अपने 
प्रारम्भिक काल में इसका संचालन चार्ल्स बोदेलेयर ने भी किया। यद्यपि उसके समय तक 
यह आन्दोलन उस रूप में नहीं चल रह था, जिस रूप में यह परवर्ती कांछ में चला। 
बोदेलेयर के अतिरिक्त लाओीमान, रिम्यो तथा मेला आदि की कृतियों में भी इसके 
संकेत मिलते हैं। इस प्रकार से उधीसवीं शताब्दी का आरम्भ होते से पूर्व ही इसकी 
संम्भावनाओं का जन्‍म हो चुका था । 


अतियथार्थवादी आन्दोलन के आरस्थ और विकास के इतिहास पर एक दृष्टि 
डालने पर यह प्रतीत होता है कि फ्रांस में आविभुत होने के परदचात्‌ यहु आधश्योछन 
बहुत क्षौत्र ही विध्वव्यापी हो गया, यद्यपि इसका केग्द् स्थल फ्रांस का साहित्य क्षेत्र 
ही रहा । परस्तु फांसीसी कला भी बहुत श्षीक्र ही इससे प्रभावित हुई और इसके 
पश्छातू इस आन्दोलन को जो विश्वसभीय मान्यता मिली, उसके फलस्वरूप इसका प्रकार 
बहुत शीघ्र ही विश्व के प्रमुख पाहित्य और कला के क्षेत्रों तक हो गया। फ्रांक्त के 
अतिरिक्त इंगलैंड जमेंनी तथा स्पेन में इस आन्दोछव को प्रश्नय और समर्थन प्राप्त 
हुआ । अन्य महाद्वीपों में इसका प्रभाव विशेष रूप से अमेरिका पर पड़ा । 


अपने आरम्सिक काछ में अतियथार्थवाद को विशिष्ट अर्थ में प्रयुक्त किया जातो 
रहा ! इंससे उसे सत्ता से आशय समझा जाता था, जो दृष्द यथार्थता से परे हो। आगे 
चलकर 'लितरेत्योरें! मामक प्र के माध्यम से इसका संगठन हुआ तथा “रिवोत्यूशन 
सर रियलिस्ते' के माध्यम से इसका प्रसार हुआ | इसमें से प्रथम का समय सन्‌ १९१९ 
तथा द्वितीय का सन्‌ १९६४ था । इसके पश्चात्‌ ऋमधाः इस आन्दोलन का तीव्र गति से 
विकास होता गया और धीरे-धीरे यह अपने समय का प्रभु साहित्यिक आचोलम 
बन गया । 


हबंद रीड:-- 


हुंग्लैंड में अतियथायंबाद का प्रभाव यय्रप्ति पड़ा । वहाँ पर इसका प्रवसे बड़ा 
समर्थक हथ्ट रीड था। जैसा कि पीले लिखा गया है, हर्व॑ट रीड ने ने केवछ बहाँ 
अविवयार्थवाद का समर्थन किया, बल्कि सक्तिय रूप से इस विभारघारा के संगहतात्मक 


६ |! समीक्षा के मास और दिये समीक्षा की विशिफ प्रवृत्तियाँ 


करते हैं कि थे स्वच्छन्दतावाद के समर्थक हैं और कोई नैतिक अन्धत बह्हीं स्वीका३ 
करना चाहते | इस सम्बन्ध में यह ध्यात में रखना चाहिए कि हा, साइक्स डेवीज आदि 
कुछ समीक्षकों के विचारानुसार अतिययार्थवाद कोई तयी विलारधारा गहीं है बल्कि 
ऊंचीसवी शताथ्दी में प्रचलित स्वच्छन्दताबाद का ही बीतवीं शताब्दी में परिबर्तित और 
विकसित रूप है । 


प्रभाव: 


इस आस्दोलम के राजनैतिक प्रभाव तुरन्त दृष्टिगोचर नहीं हुए, परन्तु साहित्य 
तथा क्षमाण में इसके प्रभाव शी क्र दिखाथी देने लगे | सबसे पहूली ब्रात् जिस पर एक 
मत रूप से छोगों को विश्वास होने छग्ा था, बहू यह थी कि पूर्व रूवापित बौद्धिक तथा 
कलात्यक झूढ़ियों से अपसे आपको मुक्त करना । तत्पश्चात्‌ पूर्व स्थित साहित्य तथा 
करा के उन आदर्शों का जो पूर्वाप्नह के रूप में ,क्रियाशीछ थे, उतका विनाश का छक्षय 
रखा गया । क्योंकि विचारक्षीऊता के समस्त प्रयत्न संकट को दाछने में असमर्थ हो 
गये थे, इसछिए मानस की गम्भीरतर प्रवृत्तियों तथा प्रतिक्रियाओं में नव तिर्माण के 
तत्व खोजने की दात जोर पकड़ने ऊगमी | और जब तक नवीन मुल्यों तथा मान्यताओं 
की स्थापना न हो सके अराजकता को अष्ट नियमों से श्रेयस्कर समझा जाने छगा । 
सभ्यता तथा जद भूल्यों की अवहेखना करके इस आन्दोलन के नेता मानव की अब- 
दलित आदिम तथा पाशव क्षमताओं को अधिक प्रश्रय देने छगे ।-इस प्रकार अतियथार्थ- 
बाद सुर्य दाक्ति रूसो द्वारा प्रभारित आन्दोलन की अत्तिम लहर थी, जो थार बाए 
तथीन हूपों में सम्पूर्ण उश्नीसवी शताब्दी भर यूरोपीय क्षितिज को आक्रान्त करती रही । 


ठई हय:--- 


अतियधार्थवाद का ध्येय यथार्थ की सीमाओं को वित्तुत करता था। बहू सामग्री 
जिसका साहित्य में अब तक उपयोग नहीं हुआ है, उसका उपयोग करके ही साहित्यिक 
क्षितिज का विस्तसीकरण सम्भाव्य है। इस प्रकार यह वाद ह्वप्त तथा अपने आप 
हौने वाल साहचर्य का केंबल साहित्य में उपयोग ही नहीं करता, बरनत्‌ उसेकी जीवब 
की व्याख्या तथा विभिन्न रूपों में मानव चरित्र का सम्पूर्ण विश्लेषण करने में आवश्यक 
ज्था महृत्ववृर्ण समझता है । अतियथाथंवादी इस स्वप्न व साहुबये का सम्बन्ध खेल 
तथा अचैत्तन भानस से स्थापित करता है | यही बाव उसकी क्ृतियों में मुख्य रूप से 
दृष्टिगीचर होती है । अतियथार्थंवादी कृतियां इस प्रकाइ संगठित होने के छिए छोड 
दी जाती हैं, जिससे समस्त संयोजन अचेतन का लगभग प्रतिनिधि कहुला सके | 


पाश्यात्य वैज्ञारिक आह्योलमों का स्थकप और दिफास [ ४४७ 


जैसा कि ऊपर संकेत किया गया है, अतियथार्थवादी विधारधारा का जन्म 
मूछत: फाँस में हुआ । कुछ समय बाद जब इसका असार यूरोप के अम्य दैशों में हो 
गया तब भी क्रांस में इसका अनुगमय बहुरूता के साथ होता रहा । स्थूछ रूप से कहा जा 
सकता है कि अतिययार्थवाद का अन्य कार भहायुद्ध का परवर्दी काल है। इस समय 
आरम्भ हुए अन्य आन्दोलनों की भाँति यह आन्दोलन भी प्रथम भष्ठायुद्ध के पूर्व की 
रोमांदिक साहित्य प्रवृत्तियों के घिरुद्ध प्रतिक्रिया के रूप में आरम्भ हुआ था। अपने 
प्ररम्मिक काल में इसका संचालन चाल्स बोदेखेयर ने भी किया | यद्यपि उसके समय तक - 
यह आन्दोलन उस रूप में नहीं चल रहा था, जिस रूप में यहु परवर्ती काल में चला । 
बोदिलेयर के अतिरिक्त लाबीमान, रिम्यो तथा मेलामें आदि की कृतियों में भी इसके 
संकेत मिछते. हैं। इस प्रकार से उन्नीसवीं शवाब्बी का आरम्भ होते से पूर्ठ ही इसकी 
सम्भावताओं का जन्म हो चुका था । 


अतियथार्थवादी जाम्दोकूव के आरम्भ और विकास के इतिहास पर एक दृष्टि 
डालने पर यह प्रतीत होता है कि फांस में आाविभूत होने के पश्चात्‌ यहू आन्दोछन 
बहुत शीघ्र ही विश्वष्यापी हो गया, यह्यपि इसका केख्ध स्थछ फ्रांस का साहित्य क्षेत्र 
दी रहा । परन्तु फ्रांसीसी कछा भी बहुत शीक्ष हो इससे प्रभावित हुई और इसके 
पश्चात्‌ इस आन्दोछन को जो विश्वसनीय मान्यता मिली, उसके फलस्वरूप इसका प्रकार 
बहुत शीक्ष ही विश्व के प्रमुख साहित्य और कछा के क्षेत्रों तक हो गया। फ्रांस के 
अतिरित्ता इंगलैंड जर्मनी तथा स्पेन में इस आन्दोलन को प्रश्नर और समर्थन प्राप्त 
हुआ । अन्य भहाद्वीपों में इसका प्रभाव विशेष रूप से अमेरिका पर पड़ा। 


अपने आरम्मिक काल में अतियथा्थेवाद को विशिष्ट अर्थ में प्रयुक्त किया जाता 
रहा । इससे उस्त सत्ता से आशय समंन्ना जाता था, जो दृष्द यथार्थंतों से परे हो। आगे 
चलकर 'लितरेत्योरे' नामक पत्र के माध्यम से इसका संगठन हुआ तथा “रिव्ोल्यूशन 
सर रियलिस्ते! के माध्यम से इसका प्रदार हुआ । इसमें से श्रथम का समय सन्‌ १९६१९ 
तथा द्वितीय का सन्‌ १९२४ था । इसके पश्चातु ऋमशः इस आन्दोलन का तीज गति से 


विकास होता गया और घीरे-धीरे यह अपने समय का प्रमुख साहित्यिक आन्‍्योऊन 
बन गया ! 


हँबेर्ट रीड:- 


इंग्लेंड में अतियथायंबाद का प्रभाव पर्याप्त पड़ा । वहाँ पर इसका सबसे बड़ा 
समर्थक हुबंद रीड था। जैसा कि पीछे छिल्ला गया है, हर्द॑ट रोड ने न केवल बहा 
मतियशार्थवाद का तेंग्रभंस किया, बल्कि सक्रिय व से इस विज्वञारधारा के संगहनात्मक 


इ्रदण 3... स्षोक्षा! के लांच और हिंदी समोक्ता की सिंशिकट धइुसियां 


अग्वीकत में बोध दिया । यही नहीं, सम १९३१६ में रत में अंतिवधार्ो 
एक महर्व॑पूर्ण प्रदर्शनी का भी बहाँ उद्घादत कियां ग्रया तथा इंसर 
हैवेठे रीड ने ही प्रस्तुत किया । उच्चीसवी और बीसवीं शताब्दी में जा: 
जो अकर और प्रसार हुआ, उसका शेय मुख्यतः हर्यट रीढ़ को ही 
विध्वारधारा का औपचारिक समर्थत ही नहीं किया, वरम्‌ इसमें बुष्टीक 
करते हुए विरोधियों हारा लगाये गये आजक्षेपों के संतेर सी दिए 
के लिए उसने इंस मस्तव्य का प्रतिपादत किया कि अंतियर्पा/यवार्द-क 
झऊह श्य विधेष से आरम्भ किया गया: हैं जो छोगे इसके उदय की. सर 
इससे कोई विरोध मेहीं हो संकता, परन्तु जो उसे नहीं समझते बह 
पंत्रकारिता के स्तर पर ही इसका विरोध करते हैं, गद्यपि सिद्धान्त 
इस' विरोध का फोई कारण नहीं है । 





हुबेट रीड के अनुसार रोमांटिकवाद “स्वभावतया भर निशचण 
अतियधार्थवाद की ओर अग्रसर होता है । कुछ अन्य छोगों की दृष्टि में 
* रोमांटिफबाद का विकसित रूप है। फिर भी रोमांटिकवाद और क्षति 
बुत सी विक्षेषताएँ एक ही प्रकार की हैं। दोनों समता के स्थान पर 
अधिक प्रश्नय देते हैं। दोनों में बौद्धिकता के प्रति भविदवास है तथा दोनों 
को धौंका देने के प्रति आग्रह है । किन्तु यदि अतियथार्थवाद किसी भी - 
भी दा में रोौमांटिकवाद का प्रतिनिधित्व करने वाछा विचार कहा जा 
यह उस रोमांटिक आत्मा का प्रतिनिधि है, जिसका जन्म प्रथम महायु 
मूल्यों के विघटन पर हुआ था। उस समय जबकि युद्धोपरान्त सापेक्षित 
द्वारा घोषित, बौद्धिकता के प्रति अनास्था और अविश्वास से पूर्ण बिद्रो 
हैँआ था। 


इस विद्रोह को आगे बढ़ाने में सापेक्षवादी वेशानिकों विशेषकर फ्रा 
हाथ रहा था। फायड ने मानव के ऊपर ओढ़ी हुई बौद्धिकता की चादर को 
सानव मानस के अचेतत में झांकने का प्रयत्त किया | इस अचेतन पर ४0ि 
सहीं था। इसकी कार्ये प्रणाली मानव बुद्धि से परे थी क्योंकि इस पर ते 
कोई विद्या नहीं छागू होती थी । यह बौद्धिकता से परे भी । फ्रायड, होगे. 
की त्रयी ही अतियथायथंवादी विचारधारा की जन्मदात्री कही जा सकती है 
अवेतन तथा सर्वोच्चवादी मनस्‌ का उद्घाटन किया, हीगल ने विधे' 
संब्लेषण द्वारा विनाश का प्रतिपादन किया तथा माक्स ने वर्तमान मूल्यों 
शील्‍ल मस्तिष्क तथा राजनैतिक क्षेत्र में एक निदिचत कार्य प्रणाली का सृः 


पाइचात्य वच्चार्कि आल्योलनो का स्वरूप और विकास [ ४5८९ 


दादा[एज़्स न 


अतियथार्थवाद का प्रादुर्भाव वास्तविक तथा यूछ रूप में स्विट्जरलैंड के ज्यूरिच 
नाम के नगर में युद्ध पीड़ित कुछ शरणा्ियों द्वारा प्रचलित “दादाइज्म से हुआ था | 
यह समय लछग्रभग १९१६ के है। ये लोग युद्ध द्वारा प्रतोड़ित थे और अपनी एक 
सभा में जब युद्धशील झरवितियों के ग्रति घृणा व्यक्त करने के इरादे से उन्होने जब कोष 
खोला अनायास “दादा” शब्द पर उनकी वृष्टि गयी और इस आन्दोलन का नाम 
“दादाइज्म” रख किया गया ॥ इस दल्ल का सुख्य ध्येय समस्त मानेदंडों तथा समस्त 
ब्रुद्धिशीलता का विनाश था। उसके स्थात पर तकतर कार्य प्रणाली की स्थांपना की 
गई तकंपूर्ण विचारशीलता के आडंबर ने साहित्य को कुछ घिसे पिठे वाक्‍्यों के अति- 
रिक्त भर कुछ न दिया । उत्तका विचार था कि भावनाओं की त्तकोन्सुक्त स्वच्छन्द 
अभिव्यक्ति भाषा का संस्कार करेगी तथा कविता का पुनरुत्थात करेगी। इनके कार्यों 
व विचारों में किसी प्रकार की रुचि या अन्य वर्जनाओं का अभाव था । इतकी सभाओं 
मे वक्ता लोहे के टोप छया कर सम्मिलित होते थे तथा जो कुछ भी कहना चाहते थे, 
किसी भी सीमा को न मानते हुये कहते थे । उनके लिए वे सभी प्रकार के कार्य इलाघ्य 
थे जिनमें किसी भी सुरुचि का अभाव हो । यहाँ तक कि सावंजनिक सुत्रालयों में उनके 
चित्रों की प्रदर्शनी होती थी । इसका कारण यह था कि समस्त प्रकार की सुरुचि तथा 
बुद्धिशीकता पर से उनका विश्वास हट गया था। उन्होंने यह देखा था कि सारी 
सम्यता अपनी सम्पूर्ण सुरुचिपूर्ण बौद्धिकता के होते हुए भी महायुद्ध के भ्रीषण ह॒त्या- 
कांड को न रोक सकी । इस कारण उन्होंने उप्त आडम्बर को उखाड़ फेंका जिस पर 
उनकी आस्था समाप्त हो चुकी थी । इस प्रकार के वातावरण में बहुत से अतियथार्थ- 
बादी अग्नदूतों ने कछा, सुरुच्षि तथा सूल्यों के प्रति धृणा का प्रथम पाठ पढ़ा तथा 
उस उत्कट व सर्वज्यापी घृणा से नवीन मूल्यों की स्थापना के लिए अपने अच्तर में 
असन्तोष उत्पन्न किया । कुछ समय परचात्‌ ट्रस्टन टजरा तासक एक रूमानियन के 
नेतृत्व में दादाइज्म का केन्द्र पेरिस हो गगा, परन्तु उनके असंयर्मित उदयार अधिक 
आदर न भआाप्त कर सके तथा यह तीघ्रतम आन्दोलन अतिग्रथार्थंवाद के सौम्यतर 
आन्दोलत में परिवत्तित हो गया । 


महत्व:-- 


उपयु क्त विवरण से यह स्पष्ट है कि यद्यपि साहित्य के क्षत्र में अतियथार्थवाद 
का अनुगसन अनेक विचारकों द्वारा हुआ, परन्तु इसका प्रवर्तक साहित्यकार आद्ढों 
ब्ं तन भाना ज!ता है । उसने इस आन्दोलन का सुनियोजित और संगठित रूप में 
आरम्भ किया । आने ब्रेतन के अतिरिक्त प्रमुख अतियथार्थवादी विचारकों में फिलिप्स 


ह९७ | संधीका के मात और हिंदी तभौद्षा की विशिष्ट अबुत्तियाँ 


शुपोर, छई आरागें, जाओ हा ने, रेने केवछ, ई० मेसेस्स रुभ्वा पाछ एलुआर आदि के 
दाम विशेष रूप से उत्टेखनीय हैं। आस्क्ी अ्रतत से पहले सत्‌ १९२४ में तथा फिर 
सन्‌ १९३० में दो घोषणा पत्र प्रकाशित किये। इस घोषणा पत्रों का उहूश्य 
अभिययार्थवाद के रूप में आरम्भ किये गये जास्दोखनत के स्वरूप और उद्देह्य का 
वैद्धान्तिक स्पष्टीकरण करना था। सँद्धान्तिक रूप से अतियथार्थदाद को आदर्शवाद तथा 
भौजियाद का विरोधी कहा जा सकता है, क्योंकि इसकी माच्यताएं आदर्तात्मक तथा 
नीतिपरक दृष्टिकोण की विरोधिनी हैं। अतियथार्थवांदी विच्ञारकों के :जनुसार आघचु- 
निक्र युग में लीति तथा आदर्श के सिद्धान्त अव्यावह्मरिक तथा रूपढिंवादी हों पयें हैः 
इसलिए वे इनका विरोध करते हैं और अचेतन की विविध सम्भावनाओं को दृष्टिमे 
रखते हुए उन्हीं की अभिव्यक्ति पर गौरब देते हैं । 


निष्कर्ष: 


इस प्रकार से, पादचात्य सभीक्षा की विभिन्न प्रणाल्षियों को देखने पर यह ज्ञात 
होता है कि उनमें समय समथ पर नवीन दृष्टि के असुसार परिवर्तत तथा विकास 
होता रहा है। ऊपर जिन आन्दोलनों का पत्लेख किया गया है, उनके अतिरिक्त भी 
ऐसे बहुत से सिद्धान्त हैं, जो पाश्चात्य समीक्षा के क्षेत्र में प्रवततित हुए थे । परन्तु 
उपयु क्त सिद्धान्तों भें उन सभी तत्वों की निहिति है, जो युग के विचारों का प्रति- 
निधित्व करते हैं। प्केटो, अरस्तू, लोंजाइनस, माक्‍्से, कीर्कंगार्ड, क्ोचे तथा सार आदि 
विचारकों के प्रमुख विचार इच चिन्तन पद्धतियों का आधार हैं। साहित्य में विभिन्न 
तत्वों की प्रमुखता प्रतिपादित करते हुए इनमें उन्हीं के अनुसार मूल्यांकन पर बल 
दिया गया है। उदाहरण के लिए यदि आदर्शवाद साहित्य भें उदात्त तत्वों को अधिक 
सहुत्व देता है, तो यथार्थंवाद उसकी यथातध्यता पर, अभिव्यंजनावाद यदि अभिव्यक्ति 
की शैली पर अधिक बल देता है, तो रूपवाद उसकी वाह्य रूपात्मकता पर । इसी 
प्रकार से अन्य विविध वाद भी साहित्य अथवा काध्य के आन्तरिक अथवा वाह्म रूपों मे 
से किसी न किसी को मुख्यता देते हैं। आधुनिक युग में पाश्चात्य समीक्षा का सैद्धान्तिक 
अथवा वाह्य रूप निर्धारण मुख्यतः इन्हीं वेचारिक प्रणालियों को आधार बना कर 
हुआ है ॥ 


अध्याय ७ 
भारतीय वेचारिक आन्दोजनों का स्वरूप और सेड्धान्तिक 


आधार 








समीक्षा के संस्कृत साहित्य शास्त्रीय मानदंड 


भारतीय समीक्षा के अन्तर्गत जिन शास्त्रीय सानदंडों का विकास हम परम्परागत 
रूप में देखते हैं, वे मुतः संस्कृत साहित्य शास्त्र में मिलते हैं ॥ आधुनिक युग में भी उतत 
का आधार ये ही परम्पराएँ रही हैं । जेसा कि हम पीछे संकेत कर चुके हैं, प्राचीन 
संस्कृत समीक्षा में काव्यशास्त्र के विविध अंगों की बहुत सम्यक्‌ और अच्वेषणात्मक 
विवेचना मिलती है। इसलिए संस्कृत में रस, अछंकार, रीति, वक्रोक्ति तथा ध्वनि आदि 
धिद्धांतों का जो विश्लेषण मिलता है, उनकी पृष्ठभूमि में इनके प्रवत्तेकों तथा अनुमोदकों 
की व्यापक दृष्टि प्रतीत होती है । यहाँ पर यह उल्लेख करना असंगत न होगा कि 
संस्कृत काव्य शास्त्र में उपयु क्त पिद्धांतों के रूप में समीक्षा के जिन शास्त्रीय मानदंडों 
का निर्धारण किया गया है, वे प्रधानत: काव्य की आत्मा की खोज के सन्दर्भ में ही 
हैं । इस दृष्टिकोण से समीक्षा के संस्कृत साहित्य शास्त्रीय: मानदंड एक दूसरे के 
खंडन की वृत्ति का आभास देते हुए भी वास्तव में एक दूसरे के पूरक हैं॥ अतः काव्य 


की आत्मा के अन्वेषण के भिन्न-भिन्न प्रथत्नों और दृष्टियों के रूप में हम उन्हें मान्य 
कर सकते है । 


रस सिद्धांत 


भारतीय संस्कृत साहित्य झ्ांस्त्र के अन्तगंत प्रमुख संभ्रदायों में रस सिद्धांत: सबसे 
अधिक विशिष्टता और प्राचीनता रखता है। इस सिद्धांत के प्रवर्तक मुनि भरत ने 
अपने “वाद्यक्षास्त्र' में इसकी सम्यक्‌ व्याख्या की है। इसीलिये भाद्यशास्त्र को 
संस्कृत रस सिद्धांत की प्रवर्तक कृति के रूप में मान्य किया जाता है। परन्तु नादय 
शास्त्र में भी अनेक पूवेचर्ती रस ममजे आचार्यों का उल्लेख है, जिससे यहं ज्ञात होंता है 
कि उनके भी बहुत समय पूर्व इस सिद्धांत कां अस्तित्व था और उसकी एक दौर 





समीक्षा के संस्क्रत साहित्य शास्त्रीय मानदंड 


भारतीय समीक्षा के अन्तर्गत जिन द्ाास्त्रीय मातदंडों का विकास हम परम्परागत 
रूप में देखते हैं, ने मुछतः संस्कृत साहित्य शास्त्र में मिलते हैं । भाघुनिक युग में भी उन 
का आधार ये ही परम्पराएँ रही हैं । जैसा कि हम पीछे संकेत करु चुके हैं, प्राचीन 
संस्कृत समीक्षा में काव्यज्ञास्त्र के विविध अंगों की बहुत सम्यक्‌ मौर अन्वेषणात्मक 
विवेचना मिलती है। इसलिए संस्क्ृत में रस, अलंकार, रीति, वक्रोक्ति तथा ध्वनि आदि 
सिद्धांतों का जो विइलेषण मिलता है, उनकी पृष्ठभूमि में इनके प्रवतेकों तथा अनुभोदकों 
की व्यापक दृष्टि प्रतीत होती है । यहाँ पर यह्‌ उल्हेख करना असंग्रत न होगा कि 
संस्कृत काव्य शास्त्र में उपयु क्त सिद्धांतों के रूप में समीक्षा के जिन शास्त्रीय भावदंडों 
का निर्धारण किया गया है, वे प्रधानतः काव्य की आत्मा की खोज के सन्दर्भ में ही 
है । इस दृष्टिकोण से समीक्षा के संस्कृत साहित्य शास्त्रीय मानदंड एक दूसरे के 
खंडन की बृत्ति का आभात्त देते हुए भी वास्तव में एक दुसरे के पूरक हैं। अतः काव्य 


की आत्मा के अन्‍्वेषण के भिन्न-भिन्न प्रयत्तों और दृष्टियों के रूप में हम उन्हें मान्य 
कर सकते है । 


रस सिद्धांत 


भारतीय संस्कृत साहिंत्य शास्त्र के अन्तगंत प्रमुख संप्रदायों में रस सिद्धांत: सबसे 
अधिक विशिष्टता और प्राचीनता रखता है। इस सिद्धांत के प्रवर्तेक मुनि भरत ने 
अपने ताट्यशास्त्र' में इसकी सम्यक व्याख्या की है। इसीलिये नादुयशास्त्र को 
संस्कृत रस सिद्धांत की प्रवर्तक कृति के रूप में मान्य किया जाता है। परच्तु नाठय 
शास्त्र में भी अनेक पूर्ववर्ती रस ममज्ञ आचार्या का उल्लेख है, जिससे यह ज्ञात होंता हैं 
कि उनके भी बहुत समय पूर्व इस सिद्धांत क। अस्तित्व था और उसकी एक दीघें 


प्र्ढ ] समोक्ञा के साम और हिंदी समीक्षा की विश्चिष्ढ प्रबुत्तियाँ 


परम्परा थी | चूंकि भरत के पूर्ववर्ती विधारकों की रस विषयक घारणाओं का 
संयोजित रूप उपलब्ध नहीं होता, इसलिए भरत मुनि को ही इस सिद्धांत का प्रतर्तक 
आाचायें मानना संगत प्रतीत होता है । यदि इस सिद्धांत के क्षेत्र में सनकी समस्त देन 
मौलिक नहीं भी हो, फिए भी बहु मौकिक नियोजनकर्ता के रूप में तो असाधारण 
भहत्त के अधिकारी हैं ही । रस के विविध पक्षों मौर अंगों की छितनी विस्तृत और 
सुक्ष्म व्याख्या उत्होंने प्रस्तुत की है बह अन्यत्र अनुपलब्ध है । . 


भरत के समय से परवर्ती य्रुगों तक रस सिद्धांत का जो विकास हुआ है, उसके 
मूल में भरत का रस निष्पति विधयक सूत्र रहा है। विभाव अनुशाव तथा संचारी 
भाव के संयोग से रक्त की निष्पत्ति होती है। भरत की यहू स्थापना परवर्ती युगों मे 
रस सिद्धांत की आधार सूत्र रही । स्वयं भरत ने रस का जो सर्वा गीण और सविस्तार 
विवरण प्रस्तुत किया है उसका आधारभूत सिद्धांत भी यही है। उन्होंने रस के विभिन्न 
अभों, रस की निष्पत्ति, रस की संख्या, रस की विविध दशाओं आदि को परिवेशित 
करते हुए रस के स्वरूप का संपूर्णता के साथ विश्लेषण किया है । 


भरत मुनि के द्वारा रस का जो स्वरूप विवेचन प्रस्तुत किया है, वह मुख्यतः 
नाटक पर आधारित है। भरत ने नाटक के सन्दर्भ में ही रस की व्याख्या की है। 
उनका विधार है कि नाटक का प्रमुख तत्व रस ही है। आगे चलकर जब काव्य पर 
इस सिद्धांत का आरोपीकरण हुआ तब जहाँ एक ओर इस सिद्धांत को व्यापक क्षेत्रीय 
प्रधार एवं मान्यता मिली, बहाँ दूसरी ओर इस सिद्धांत का विरोध भी हुआ। अनेक 
शीर्षस्थ आचार्यो ने रस को काव्य की आत्मा सानना सर्वथा अस्वीकार कर दिया और 
अन्य तत्वों को इसकी अपेक्षा मुख्यता प्रदान की । 


भामह, दंडी, वामन तथा उद्भट जैसे उच्च कोटि के आचार्यों ने दूसरे तत्वों को 
काव्य में रस तत्व की अपेक्षा अधिक मुख्यता दी । इनमें से प्रायः सभी में रस को 
क्षेत्रीय संकोच में बद्ध कर दिया और दूसरे प्विद्धांतों का प्रवर्तेत और मंडन किया। 
यद्यपि परवर्ती युगों में रस सिद्धांत के विरोधी अनेक सिद्धांत जन्मे और विकसित हुए 
परन्तु बहुत से पंडित ऐसे भी हुए जिन्होंने रख सिद्धांत की ही नवीन ओर खोजपूर्ण 
व्याख्या की । इस कोटि में आने वाले विद्वातों में भट्ट छोल्लठ' तथा शंकुक आदि के नाम 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। इतके पश्चात्‌ भी राजशेखर, भरट्टनायक, घनंजय और 
धनिक, भोज, भट्टिम भट्ट तथा मस्मठ आदि आचार्यो' के नाम विशेष रूप से उल्छेख- 
नीय हैं। 


भारतीय वैचारिक आ दोलनों का स्वरूप और सद्स्‍ाए तक आधार | ४९५ 
रस के अंगः-- 


काव्य की आत्मा रस को मानने वाले आचार्यों में भरत मुख्य हैं । सुत्रि भरत के 
परवर्ती साहित्य शास्त्रियों में विश्ववाथ, भोज, जयदेव, वाणभट्ट आदि ने भी इसी मत्त 
का प्रतिपादन किया है । रस उसे कहते हैं जिसका आस्थादन किया जाय ॥” रस को 
आनन्द स्वरूप ब्रह्म कहा गया है। रस के चार अंग माने गये हैं -- 


१. स्थायी भाव, २. विभाव, ३. अनुभाव तथा ४, संचारी भाव। रस की 
उत्पत्ति इन्हीं चारों भावों के संयोग से होती है । 


स्थायी भाव रस का मुख्य तत्व है। स्थायी भाव मुख्य भाव को कहते हैं क्योंकि 
अन्य सभी भाव स्थायी भाव के सहायक होते हैं ।* दूसरे झब्दों में, स्थायी भाव बहू 
भाव होता है जो अन्य भावों को अपने में संयोजित कर लेता है ।* जो वस्तु भाव को 
उत्पन्न करती है, उसे विभाव कहा जाता है। विभाव रस को उपजाते हैं। इसके दो 
भेद होते हैं। (१) आहलम्बन विभाव तथा (२) उद्दीपन विभाव। जिपके आश्रय से 
रस की स्थिति हो, उसे आलम्बत विभाव कहते हैं। यही अपेक्षकुत अधिक महत्वपूर्ण 
होता है। उद्दीपन विभाव रस को उत्तेजित करते हैं | इसलिए इन्हें आलम्बन विभाव 
का सहायक कहा जाता है। 


प्रमुख रस:-- 


प्रमुख रस नौ माने गये हैं । (१) झ्य गार, (२) वीर, (३) करुण, (४) अद्भुत, 
(४) हास्य, (६) भयातक, (७) वीभत्स, (५) रौद तथा (९) श्ान्त । शास्वीय 
दृष्टिकोण से इन नौ रफों को ही मान्यता प्रदान की गयी है। परवती काल में इन 
रपों की संख्या में वृद्धि कर दी गथी और कुछ आचारये वात्सल्थ तथा भक्ति आदि 
को भी रस मानने लगे। यहाँ यह तथ्य उल्लेख्य है कि मुनि भरत ने अपने “नाट्य 


१, रस्थते आस्थादते इति: रत: | 
रसो वे सः । 

है. विशद्ध रविरद्ध व भावेविच्छियते न यः आत्मभावे नमत्यस्थान स स्थायी 
लबव॒णाकर : हु 
अविरद्धा दिरद्धा दा थं॑ तिरोधातुमक्षमा: । अस्वादांकुरकंदोसो भाव: स्थायीति 
सम्मतः | 


प९६ | सभीक्षा के भाव और हिंदी धश्ीक्षा को विश्ञिष्ट प्रवत्तिया 


शास्त्र में ताटक में आठ रस ही माने हैं। उन्होंने नाटक का प्रमुख तत्व भी रस को 
ही माना । काव्य में रसों की संख्या नौ मानी गयी है । 


श्ुगार रख 


अआगार को सर्वप्रभुख रस माता जाता है ।! इसे ईश्वर भक्ति का स्वरूप तथा 
रस राज कहा गया है। श्रूगार एक पूर्ण रस है । इससे अन्य रसों की अपेक्षा अधिक 
विभावों, अनु भावों तथा संचारी भावों का योग रहता है । यहाँ तक कि अन्य सभी 
रत शा गार के सहायक भी माने गये हैं। श्यूगार का स्थायी भाव रति है। उसके 
आलंबन नायक नायिका तथा उद्दीपर विभाव सोन्दयं आकर्षण आए हैं। झगार के 
अनुभाव सात्विक, कायिक तथा सानसिक तीन प्रकार के होते हैं। इसके संचारी भाव 
अनेक हैं । ऋगार के दो भेद हैं (१) संयोग श्ू गार तथा (२) वियोग शागार। 


संथोग धे गार:-- 


संयोग शा गार में स्थायी भाव रति होता है। इसका उत्कर्ष प्रिय के संयोग से 
अनुभावों तथा संचारी, भावों हारा स्पष्ट होता है । संयोग उस श्ुगार को कहते हैं 
जिसमें दशेन, स्पशें या संछाप द्वारा आनन्द की अभिव्यक्ति हो । इसके कुछ उदाहरण 
इस प्रकार हैं । 


(कफ) दोऊ जने दोऊ के अनूप रूप निरावत 
पाषत कहूँ न छवि सामर को छोर है । 
खिन्तामनि केलि के फलामि के बिलासनि प्तों 
दोऊ जने दोउन के छितन के चोर हैं । 


१, छग ही मन्मथोदेभवस्तवर्णिसन हेतुक: | उत्तम प्रकृृति प्रयो रस: श्ू गार इध्यते ॥ 
(साहित्य वर्षण) 


कक _ 


भारतीय वचारिक आन्दी वनों दा स्वकूप जार सद्धानिविक जाधार [ ४९७ 


दोक जने भंव शुसकानि घुधा बरसत 
दोऊ जने छुके मोद मय दुहु ओर हैं । 
सीता जी के वैध रामचरद्र के चप्होश भये 
राम नैन सीता घुद्ध चर के चकोर है॥ 


इसमें राम आलंबन, सीता आश्रय, उनको हंसी उद्दीपन, परस्पर दर्शन अतुभाव 
तथा पारस्परिक प्रेम स्थायी, हर्ष आदि संचारो श्ाव हैं जिनके योग से शूगार रस का 
उत्कर्ष हुआ है । 


(क) दुहं शुक्त चनल्द और चित चकोर दोऊ 
खिते चिते चौगुमों चितेदी छलचात हैं । 
हांसति हसन बिन हांसी शिहुंखत मिले 
गातनि सो गात, यात बातन में बात हैं। 
प्यारे तन प्यारी वेखि, पेखि प्यारी पिय तन, 
पियत न खाद तेकहूँ ने अनखात हैं । 
देखि मन थकत देखि देखि स सकते “देव 
देखि की घात, देखि देखि जा अधात है।। 


(स) आजु की छबीरलीं छवि छटा दित बेधि रहो, 
कही नहि जाति कछू कौन गति भई है। 
नवल नवेली हुंसि चितबत ठांढ़ी पासि, 
मानों तिहि उर नई नेहु बोलि बई हैं। 
हित अब सीरज से भौर भरे ढरे नेन, 
बोलत न कछू ब्रेन चित्र सी हे गईं: है। 
नेन छाह लीने रूप परी जब प्रेस कप, 
बाकी गति ज्ञाने सोई जिहि जस भई है।। 


इसमें कृष्ण आलूंबत, राधा आश्रय, सौन्दर्य उद्दीपन, हंसता जादि अनुभाव तथा 
हुए आदि संयारी भावों से मिछ्ककर श्यूगार रस का उत्कर्ष हुआ है । 


४९८ ] समीक्षा के भाव और हिंदी समोक्षा की विक्षिष्ट प्रवत्तियाँ 


बियोग हु गार:-- 


इसे विप्रलूम ज्यू गाए भी कहते हैं। वियोग श्र गाए की चार स्थित्तियाँ होती हैं 
(६) पूर्व राग, (२) माय, (३) प्रवास, तथा (४) करुण । 


पुर्व रा[श:-- 


प्रिय से भेंट होने के पूर्व उसके प्रत्यक्ष दर्शंत, चित्र दर्शन अथवा स्वप्न दर्शन आदि 
के कारण उत्पन्न प्रेम को पूर्व राग कहते है; उदाहरणार्थ:-- 


चाहत दुरायो तो सों को छगि दुरायो देथा, 
साँची हो कहो री वीर सब सुद्र कान थमे। 
सांवरों सो ढोहा एक उाढड़ो तरिर जधुना के, 
हो तम निहारबों दौर भरी अंशियाल थे। 
वा दिन ते मेरी ही दसा को कुछ बुझ सहति 
चाहे जो जिचायों मोहि काहि रूप दान दे। 
हा हा करि पाँच परों रहो नांहि जाय पर, 
परसक्चठट: ज्ञान दे री पस छा जात दे।। 


इससें वाथिका की अधीरता से उसके नायक से मिलने की उत्कंठा से पूर्व राग 
व्यक्त होता है । 


पानः शा 


जहाँ पर प्रणय सम्बन्ध में किसी कारण से असन्तोष जथबा रोष हो, वहाँ पर 
मान कहा जाता है । इसके तीन भेद भाने गये हैं (१) कृूघु मान; (२) मध्यम मान 
तथा (३) गुरु मात । इसका उदाहरण सिभ्नलिखित हैः-- 


, सानिनि असन प्रब दिसा बहित सागर लिसा गगन भले चन्दा ॥ 
मुद्दि गेलि कुमुदिन तइ अयो तोहर धनि भूदछ घुंख अरबिस्दा । 


भारतोय बयारिक जादोलतनो का स्वकूप और संज्ञा तक आधार [ ४९९ 


साँवे बददे कुंबलय बुहु कोच अधर मधुर पिरमाने । 
सागर धरीर कुससे तुम सिरिजल किए बहु हुदय परवाते । 
अप्तकृति करहु ककन माईह पर हहू हार छुदण सेल मारे। 
गिरि समर भुझभ साल नाहि सुचति अपृरय तुब बेवहारे। 
अवंगुन परिहरि हेरहु हरसि घनि सावक अवध बिहाने । 
राजा लिवर तिहु रूप तरायत कत्नि विद्यावति माने _॥॥ 


ध्रद्षा त:-- 


तायक के विदेश गगन के कारण होने वाली विश्व पीड़ा की स्थिति प्रवास विरह 
कही जाती है। प्रवाप्त के तीस कारण होते है (१) शाम, (२) भय तथा (३) कार्य । 
इनमें से भी तृतीय के तीन भेद होते हैं:-- (१) भूत, (२) भविष्य एवं (३) वर्त्तमान । 
प्रवास का एक उदाहरण नीचे दिया जां रहा हैः-- 


भागी म जुर्हाई छागी आरगि है सनोभव की, 
छोक तीमों हिंयो हेशि हरि हुहरात है । 
ब्रारि पर ज़रें अल जात जि बारि बारि 
बारिए के बाइच अंबल परसत हे। 
घरिन ते छाई फारि झूठी नभ ज्ञात कहै, 
देवा पाहि जियमन जगत यों जरत है।॥ 
दारे बिन गारे ऐसे भभकत घहु और, 
बेरी विधु भंदल भुभलो तो बरत है। 


ऋारप: -+« 


विद्योग की अन्तिम स्थिति करण होती है। जब प्रेमी या प्रेभिका से मिलने की 
आशा तिराशा में परिवर्तित हो जाती है, परन्तु रति का भाव नष्ठ नहीं होता, वहाँ पर 
करण बिरह होता है। करुण विरहु का उदाहरण इस प्रकार है;--- 


कालिय काल, सहा विघर ज्वाल, जहाँ जल ज्याल जरे रजनी दिनु । 
ऊरध के अध के उबरें नहीं, जाको क्थारि बहै तह ज्योतिनु 


लक 
“8 से 
की 








६०० |]. समोौक्षा के सांन और हिंदी समीक्षा की विविष्ट प्रवत्तियाँ थक 


ता फरति की फ़न फांसिन में फंदि जाय, फंस्पो, उकस्यों न अजो छिसू ! रे 
हा ब्रजनाथ सता करो, हम होती हैं साथ अताथ उुम्हें बिन ॥ झ 


वियोग श्ुगार की बशाए: -- ' 


वियोग शगार की दस द्शाएं मानी गयी हैं (१) अभिवलयषा, (२) चिस्ता, 
(३) स्मरण, (४) गुण कथन, (५) उदवेग, (६) उम्माद, (७) प्रताप, (5) 
व्याधि, (९) जड़ता तथा (१०) मरण। 


अभिजल्ाबा:-- 


प्रेमी या प्रेमिका से मिलते की कामना अभिकाषा कही जाती है। यहू विभोग 
श्र गार की पहली दक्ा होती है। उसका उदाहरण इस प्रकार हैः-- 


मुरति को मन मोहत की समन सोहिनी के हिग हू चिरक्षी सी । 
'दिव' गोपाल फो बात छुनै सिय रात सुधा छतिया थिरकी सी। 
नीके झरोके हैं झरौकि सके नहि बेनन कछाज बह धिरको सो ॥। 


चिन्ता:-- 


प्रेमी या प्रेमिका के विरह में उसके सिलन की कामता एवं उसकी क्ुक्चछता की | 
आशंका चिन्ता कही जाती है । यह वियोग झ्ू गार की हूसरी दक्षा होती है। इसका के 
उद्दाहरण इस प्रकार है:-- 


जे ये अकेली महाबन घोच, जहां 'मतिराम' अकेलोई आये, ञ् 
अपने आनत चेंद्र को चांदती, सो पहिले तव ताप छुझावे । 
कुल कलिदी के कू जन मंजुल, मीठे जमोल वे बोल सुवावे, । 
ज्यों हंसि हेरि जियो हियेरो हुरि, त्यों हंसि के हिपरे हरि छा ॥ 


मारतीय वचारिक आस्वोलतों का ह्वकूप और सैद्धान्तिक जाधार | ६०१६ 
स्मरण :--- 


इसमें प्रेमी या प्रेमिका के वियोग की स्थिति में मिरंतर उसका ही ध्याव रहता 
है । यह वियोग ख्यूगार की तीसरी दशा होती है । इसका उदाहरण इस प्रकार हैं:-- 


अंग डुले ते उतंग करें, उर ध्यान धरे विरहु ज्वर बाधति, 
नालिका उप्र कौ और दिये अध सुद्षित- लोचन को रत माक्षति । 
आसन बांधि उसांस भरे, अब राधिका 'देव' कहा अवराधत्ति । 
सुछिंगों भोग, कहे लक्षि लोग, विधोग किध्यों यह थोगहि साधति ॥ 


गुण कथन: 


इसमें प्रेमी या प्रेमिका के वियोग की स्थिति से उसके गुणों का कथम किया 
जाता है। वह वियोग ख गार की चौथी दक्शा है। इसका उदाहरण इस प्रकार है;--- 


मोर पश्चा भतिराभ क्िरीट में कंठ बनो बनसाल शुहाई। 
सोहन की झुतकानि मबोहर कू डछ डोलनि में छवि छाई! 
छोचन लोल विसाछ विदोकनि को न बिलोकि भगों बस भाई । 
वा मुख की मधुराई कहा कही सोढी लगे अंखियाब छुनाई !। 


उद्वेध:--- 


इसमें प्रिय के वियोग में प्रत्येक वस्तु से जी उचटने छगता है । यहू वियोग 
स्युगार की पांचवी दक्षा है । इसका उदाहरण इंस प्रकार है :-- 


पंकज पटीर देखे पूलीं दुश्ध पीर होत, 
सोर हु उसीरति तें पीर छीर हार की। 
अंबा धो अबास भग्रों तवा सी तपत तनु, 
अति ही तपत छाग्रे झार घबसार की। 


५ 


६०४ /ं जे और हिंदी समीक्षा की शिशिव्द प्रवर्धियाँ 
4 सन्नी े र्यि ह 


मं ९7 सुकृधि किन फिन सुझांति जाति, 


जा 
हे का संचारी मे ई दिचारि तजी रीति उपचार फकी। 
” (९) दातवीर, में सद्रे मर रही मन आारि भारि, ह 
युद्धघोर: __ का छुष्ारि बितु मारी भर मार की || । 
जा । 
रैसके अपर है 
हेंपे, आवेष आदि है '' का 


ही में पात्र प्रकाप करने छगे, लब यह स्थिति होती है । 
छाती है। इसका उदाहरण इस प्रकार है 


धर 
क 
है 


सुता भई प्रीत्ति मई उत्तर ज़िय जैती। ः 
इशवि सी डोले लगे बस लोगम देख अनेसी । हा 
ईराजलि बालन त्पों प्थों बक्े यहु लादरी ऐसी। हा 
श्र सी तू कहि कार्हि की बेनु बजाई में कसी । 


। ः 
पनकीर:.... « कह फउल्माब कथन से होता है, उप्तरें यह स्थिति होती है । ट 
इसक का के है। इसका उदाहरण इस प्रकार है :--- < 

भा हर्ष शबे झा 
ति बिया मैं बूड़ि मुद्धि जाति, 

ये की की सुधि सोड खोइ बेति ! 

2 बड़ी बड़ी आंखिन ते ४ 

१ हिक, समोय भोग देति । हट 

है लिसोह मरी मोहि प्रोहि, ध 


४ छली सी रोह रोह देति । 
मे, विकल बंदी बार बार, ह । 
श शीक्ष बोह वोह देति ॥ 33 


बेड 
। 
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भारतीय वंचारिश आस्दोलतों का स्वरूप मौर सैद्धाम्दिक आधार. [| ६०३ 


लगते हैं, तब यह स्थिति होती है । महु वियोग कगार की आठवीं दशा होती है । 
इसका उदाहरण इस प्रकार है :- 


फेलत सारी देह में, मद अंगर्ति अंग रूगि । 
हो को सी धध्षकत ट्विया, बिन धुआ की आगि । 


जड़दा:+-- 


पूर्ण छूप से निराश हो जाने पर बियोग में जड़ता की स्थिति आती है। बह 
वियोग श्ुभार की नवीं दशा कहलाती है। इसका उदाहरण इस प्रकार है :-- 


तू क्ेड्टि च्ितवत चकित तुगी सी । 

केहि ढ़ हत तेरों कहा जोयो ज्यों अछुसाति छद्थाति द्रगी सी । 
सतत तुधि कथ उफरति री आंचर कौन स्थाल घु रहुति खभमी सी! 
उतर न देत जअकी सी बेठी भद पीया के रेत जग्री सी ॥ 
घोौकि चौकि चितवति चारहु दिस सपने पिय देखति उमड़ी सी । 
भूल बेखरी संग छौती ज्यों तिभ बल सजि छू घुर भगी सी। 
करति | लाज, हार घरबर की, कुछ भरजादा ज्ञाति डगी ही । 
हरीचन्द ऐसिहि उरशी तो, हथों नाहिं डोलत संग छगी सी ॥। 


मरए -- 


मरह वियोग श गाए की अन्तिम दशा कहलाती है। इसका उदाहरण इस प्रकार है :--- 


बिरहु विपति दिल परत ही, तेज सुखमि सब्र झंग। 
रहें अब लौं ढुःखऊ किये, चंछा चली जिय संग्र ॥| 


वीर रस 


इसको स्थायी भाव उत्साह है। इसके आलृम्बन पात्र, शौये आदि हैं। इसक 
उद्दीपन विभाव, चेष्टा ग्जंना आदि तथा ब्तुभाव भुजाओं का संचारत्त, सेन्य प्रयाण 


अंक 


व 
आम 
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जनित, (३) पका अक ! मिड । 
उदाहरण निम्त लिक्रेफे हैँ 87% हक 
कपर्य, अनुभाव यर्वोक्ति, 


(क),. होकआ ऑ्टक 2 इस अकार हैं । 
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१... रसे सारप्रधभत्कार: प्षदंत्रापप 
तचम स्कारसाः रस सर्वध्ाप्यक 
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मारतौय वेचतरिक बाल्दोलतों का स्वरूप और सैद्धान्तिक् आधार... ६०३ 


थी घरणना शिव तो जत सेत सो होत है म्लेच्छन के मु हु कारे | 
भूषन तेरे हि. राते प्रताप उम्ेत छले कमरा! नुष सारे। 
साहितन तुअ कोष कृसानु ते वरि जरे सब याति बथारे। 
एक अचंमव होत बड़ौ तिन ओठ गहे अरि जात मे जारे।॥) 


धर्मवीर:--- 


इसके आलंबन धर्म वचन आदि, उद्दीपन धर्म फछ बादि, अनुभाव धर्म व्यवहार 
जादि तथा संचारी भाव धृति, मति भोह भादि होते हैं। इसका उदाहरण इस 
प्रकार है:--- 


बेचि देहु दाश सुअन, होह दास सु भस्त । 
रबिहों तिन बचि सत्य करि, अभिमानी हुरिचन्द ॥ 


3 


क्शण रस 


भवभूति के अनुसार करुण ही एक रस है, अन्य रस तो भेद के कारण ही हैं।' 
करुण रस में रसानुभूति बहुत अधिक होती है। यह बहुत कोमछ रस माना जाता है। 
इसके पाँच भेद माने गये हैं:-(१) साधारण करुण, (२) अति करुण, (३) सहा करण, 
(४) छघू करुण तथा (४) सुख करुण । परन्तु इन भेदों को करण की मात्रा के ही भेद 
कहे था ककता है । करुण रत बहाँ पर होता है, जहाँ पर किसी प्रकार से शोक के 
भाव की अभिव्यक्ति होती हो । इसके आलंबन विभाव प्रिय वियोग आदि, उद्दीपन 
विभाव प्रिय स्मरण आदि, अनुभाव रुदन सूर्छा, प्रलाप आदि, संचारी भाव व्याधि, 


१. एको रसः करुण एस निमिल सेदा:-- 
झिन्तः पृथक पृथमिवाश्यते वियर्तान्‌ । 
आधर्च बुद्ध वतरंगसभात्‌ विकारा-- 
सस्सों यथा सलिलमेव तु तत्ससग्रभ । 


रस्ीका के आज झोर हिंदी सपील्ा की बिशित्ट अनुलियाँ 


से, विश्ञाब, इस्माद जादि तथा स्थायी भाव शोक होता है। क 
'प्रकार का होता है- (१) प्रिय विधाश जनित, (२) प्रिय 
9 बा खाए अतित तथा (४) परामण जनित। करण रस 

अआशिकित हैं: 

पर 

हैं। छोष धरयी छुम हीर गुहा गिरि धोर घंरयो सुंअ्धरर संहा है | 
! बोर भरे वुग नीर सु एके समौर करे क्षों सराहै 
५ एके: बंगोछती चीर ले से तिथ छीर छे ले छिरके कारि छाहै। 
५... झंदल भोर महीरन की बर बीर जकी बर बीर की बाँहें । 


हैं. थेई क्ादि सुरण उबत निसि छोस वही, 
2: अखझा समूह सलकत., तभ स्यारोंसो। 
* अई 'बिय दीपक समोप धरि देखे यही, 
क्षरि देश्यो चेत पृथ्यो फी उजियारों सो 









अंबि सोती कछू लागत मे प्यारों सो । 
#ही चरद मुख्ती की सुमंद सुस्कयान बिन, 


अद्भुत रस 


की लीखाय धर्भदत्त ने मूछ रस भाना है। उनके विधार से अदे 


हज 


हैं और चमत्कार का सार अद्भुत रस ।' चमत्कार को प्रा 


जा अक्कत व्यउन्‍्यकाप:.. हू एफ» 


। गया है / अद्भुत चार अकार के साने गये हैं (१) बुष्ट, (२) श्रृत, । 
ग (४) अनुसित । अद्भुत रस के आलम्दत विभाव अद्भुत वस्तु भादि, 
स॒ वस्तु की विछक्षणता आदि, जनुभाव रोमांच स्तम्म आवि, संचारी 


सुकता आदि तथा स्थायी भाव भाइचर्य होता हैं। अदभुत रस के कुछ 


पर हैं। श 
अद्भुत एक अनुफ्स बाग । ऊँ 
जुघल कंग्रल पर गत बर भीड़त, ता पर पिह करत अनुराग । . 
हरि पर स्वर, सर पर ग्रिरिवर, ग्रिरि पर फूछे कंज पराग । 
रासिर करपोेत कसत ता ऊपर, ताहु पएर अमृत फल छाग ) 

फछ पर पुहुप यूहुए पर पह्लव ता पर झुक पिक्त सुथ संद काग । 
खंजन घतुष जंद्रभा ऊपर, ता ऊपर इक मतिधर नाग । 

अंग अंग प्रति और और छवि, उपत्रा ताकी करत ने त्थाग । 
'स्रवास' प्रभु पियहु सुधारस, भाहु अधरन को अड़ भाग !! 


देख रो देख अदृभूत रीति! 

जलज रिपु सो शिपु कियो, हित छांडि दई अनीति | 
करहि कम्ठ क्पोत्त कोकिल, कियो टहिंग छिग बस । 
धनुष अपर दिलक रेखा, भयो व रिपु का सास । 
जलल गाल सुदार ऊपर, निरखि मुदित अंतग । 
घर स्थास निदारि पहू छवि, भई सनसा पंग )। 


शगत बगीये बीज बदेस के सरत फूल, 
मुग जल पी के लेप ध्यपस को बुझाई है । 
कह्पना पुरी को सास भू यो जद पंण एक; 
डोले संग बोले बोल करत हूँकाई है । 
हवा के चढ़ में दुम दृष्टि के अखंड जाक़ो, 
समिति बाले चित्रत को देत संब प्याई है । 


भावी पुर मांशे देखो प्रात सो लगाय सांझ, 
भाँति भांति बछड़े ब्िभाति बाछ भाई है। 


१ "है 





इ०घ |] समोक्षा फे सान और हिंदी संमोक्षा क्री विशिष्ट पवत्तियाँ 


हास्य रस 


सुति भरत से हास्य की उत्पत्ति कगार से मानी है ।" द्ास्य एक स्वाभाकि भ्रवृत्ति 
है । इसके कई प्रकार हैं, जैसे (१) हास्य, (२) वा चातुरी, (३) व्यंग्य तथा (४) 


, वक्रोक्ति। इनमें से भी अन्तिम के दो (१) काकू तथा (२) इलेष भेद हैं। हास्य रस के 


आरृम्बन विभाव विशित्र बेष भृषा, व्यंग्य वचन आदि, उद्दीपल विभाव विधिंत्र चेष्टाएँ 
अनुभाव मुख फेछना आदि, संचारी भाष हर्ष, चपरूता, रोमांच, निर्लज्जता आदि तथा 
स्थायी भाव हास होता है। हास्य सुल्यतः दो तरह का होता हैं (१) आत्मस्थ तथा 
(२) परस्थ | यों इसके छी भेद बताये गये हैं:--(१) स्मित, (२) हसित, (३) 
विहसित, (४) अवहसित, (५) अपहृर्ित तथा (६) अतिहसश्वित । हास्य रस के कुछ 
उद्यहरण तीचे दिये जा रहे है:-« 


(क) जगत के कारत करन खारो' वेदत के, 


कमल में बसे वे सुजान शत घरि को ! 
पोशन अवनि दुख सोललन तिलोकन के, 


सप्रुद में जाय सोधे सेज सेस करि के। 
सदत जराया और संहारयो दृष्टि हो सो सृह्िट, 
बसे हैं पहारवेऊ भाजिहरबरि क्षे। 
बिधि हरि हुर बड़ इसमें न क्रो तेऊ, 
खाट पे न सोबें खदमलतन सों बरि के | 


(क्) गोपी ग्रुपाल कों बालिका के बुबपातु के सौच सुमादई गई। 
'उजियारे डिलोक्ि ब्िल्ोकि तहां हरि राधिका एत्त लिशाय गईं। 
उठि हेलि मिलो या सहेझि सो यो कहि कंठ से कंठ रूगाई गई। 
भरि मेटत ओंक निसंक उन्हें वे समंकमुणों सुसुकाइई गई। 


१. शगाराद्धि मबेद्धास्पः) 


छा 


हुन-+ 


मज्ध्कलफदप  ।+ पायी 5 


जा फू" ना वफुर सशक्त न थ 
की: 4 ४-६“ 


डे 


भारतीय बंचारिक बाप्दोज़नों का स्वरहप और सैद्ठान्तिक भाषार 


(मं) 


स्थान सी कमलदात करते मिकारि तामें, 
स्याही जल बिंष में बुझ्लाई बार बार हैं। 
चार युक्ति जौहर जगाबत .सनेहू संग, 
अकिल अनेक ताझें सिकिल सुठार है। 
जुगछ किसोर! चले कागद घरा थे धाय, 
धारे ना दया को भेकू छामे बार पार है। 
पाहु के ग्रंचार गाई साफ करें साइत में 
मुनसी कंसाई को कछम त्तरवार है। 


भयानक रस 


>»,' *+नयुफुनक बग हक 


| ६०९ 


भयावक रस किसी सवोत्पादक वस्तु के दर्शव आदि से उत्पन्न होकर विविध भाव, 
विभाव, अनुभाव तथा संचारी भावों से उत्कर्ष को प्राप्त होता है। इसके कार्लबन 
विभाव हिंसक प्राणी, बलवान शत्रु, भूत प्रेंठ आदि का विचार, उद्दीपन विभाव हिसक 
जीवों की चेष्टाएं, शत्रु की भयानक चेष्टाएँ, अनुभाव रोमांच, कम्पन जादि, संचारी 
भाव शंका, बिन्‍्ता, एछामि, तरस आदि तथा स्थायी भाव भय होता है। भयानक रस के 
कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं:-- 


(#) 


०० 


कोल कठ्छ दबे फेन फ्लत फनी के मुख, 
धरसि गई घरा धरशाधर उर धर के। 
हुर के रहे व भावु भरके तुरंग कहे, 
भाति चणे साहुक बिरंचि हरि हर के। 
शम्यित गगन शक्ति कश्पित भुब्दे हत, 
कश्पित दुबन धुत खेचे रधुबर के। 
इसली बईघ आसन सकामे पाक सासम, 
भ॑ करें थिर आसव सराखन के करके ॥| 


अति गब्चे बतत न सगुझ, असगुन सबहि आायुक हाथ ते। 
अठ शिराहि रथ हे शाजि मन खविवकरत नाजहि साथ ते। 


+ 


६१० ] 


(ग) 


सम्रीक्षा के मान और हिंदी सर्म'क्षा की विशिष्ट अवृत्तियाँ 


गोसाशु गीध कराल खर रब स्थान बोर्लाह अति घने। 
जऊउनु कार बूत उलक बोल्लाह सकल परम भयावते || 


फदत हुलाल आयखात एक संग छूठे, 

हरस सरम एक संग बिन ढंग ही। 
नैमन को वीर धीर फूटे एक संग छठे, 

सुख गंस्ि सुख रुचि एयों ही एक रंग ही । 
भूषन बच्ताने सिबराज मरदाने तेरी, 
धाक ब्िललाने न गहत॑ बस अंग ही। 
दच्छित को घुबा पाइ दिल्‍ली के बजीर सजी, 
उत्तर की भासा जीव आसा एक धंग ही। 


वीभत्स रस 


वीभर्स रस की गणना अप्रभान रसों में की जाती है। इसके आलंबन विभाव 
एमशान, शव, घृण्य वस्तु आदि, उद्दीपतत विभाव, मांस भक्षण आदि, संचारी भाव आवेग 
उन्माद, ग्लानि आदि तथा स्थायी भाव जुगुप्सा होता है। वीभत्स रस के कुछ 
उदाहरण इस प्रकार हैं:-- 


(क) 


आंती के धार के संगल कंगन हाथ में बांध पिद्यात को बाला | 
फान सें हालन के घुम्का पहिरे उर में हियरन की साझा ) 
लोह के कीजड़ सो उबटे सब अंग बनाये सझप कराला। 
पोतम के संग हाड़ के गृवे की मय पिये खुपरीन के प्याला। 


बरषा के सरे मरे मृततकहु सख्त त, 
घिनात करें माँसति के कोर को। 
जीवन बराह को उदर कारि चूसति है, 
पाते वुर्गन्ध सो सुगन्ध जैसे छोर को। 
देखत सुनत सुधि करत हु आये छिन, 
साज सब अंगनि छिवावने ही ठौर को ! 


पुलकाक , 5. $ 


घटाया आए 


खाफा+ कण ८ डधघछ 


प््ि 


भारतीय वैचारिक आन्दोलतों का स्वरूप और सेश्वातिक आधार. [ ६१३१ 


(ग) 


सति के कठोर मभामि धरम को तोर क्करे, हि 
काम भी अधोर डरे परम अधीर को । हे 


सिर पर बंदयों काम आस दोउ खात निफारत । 

खींचत जीमहिं स्थार अतिहिं आनन्द उर घारत । 

गीध जाँघ को खोदि के मांत उपारत | 

स्वान आंगरिन कारटि क्राटि के खात बिवदारत । 

बहु लील दोच ले जात नुच भोद भरथों सबको हियो। 
समु ब्रह्म भोज जजिभाद कोए बाज मिजारिन फहूं दियो ! 


रौद् रस 


रौद रस मूलतः अतिशोध जनित क्रोध की भावना से उत्पन्न होता है। रौद्र रस 
के आहूम्बन प्रतिपक्षी गण, उद्दीपन, प्रतिपक्षीगण के अपमान जनक कार्य तथा बचन, 
अनुभाव, चेहरे पर क्रोध सूचक चिन्हों का आना, संचारी भाव उमग्रता, आवेग, चंचछता 
आदि तथा स्थायी भाव क्रोध है। रौद रस के कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं : 


(क) 


(स्तर) 


(ग) 


मातु पिर्लाहि जनि सोच बस करसि महीप कठोर । 
गर्भेन के अभक दल परसु भोर अति घोर । “ 


भीषस भयानक प्रकास्यों रप भुसि आलि, 
छाईं छिति छात्रित की गति उठि जायगी । 

कहे 'रतनाकर' रुधिर सो रुथेंगी घरा, 
लोथनि सें लोथनि की भीलति उठि जायेगी । 
जीति उठि जायगी भजीत पॉंहु पुत्रन की, 

भुष दुरजोधन की भीति उठि जायगी | 

के तो प्रीति रीति की घुनीति उठि जायगी फं, 
आज हरि प्रन को प्रतवीति उठि जांयगी । 


धबिनय ने सानत जलूधि जड़ गये तोन दिन बीति । 
बोले राम सकोप तब, भय बिनु होय न प्रीति ॥ 


इक हे २ 





७ «तिल 


ऊँ 


६१२९ | सभीक्षा के रात और हिंदी समीक्षा को विश्विष्द प्रवृत्तियाँ 


(धो) बालक बोलि वर्षों वह तोही | छेचल मुनि जड़ जानसि शोही । 


बाल ब्रह्मचारी अति कोही | खिए्व विशित क्षेत्री कुछ बोही । 
भुज बल सू्ति, मूष बिल कीस्डीं । विपु् बार भह्िदेवन दीग्हीं । 
सहस बाहु भुज् छेदन हारा। परसु जिलोकु महीप कुमारा। 


झान्त सच 


मुन्ति भरत ने शास्त को रस नहीं माता है | शात्त रस में उद्वेग आदि का पूर्ण 
अभाव रहता है। इसका आविर्भाव वैराग्य का उत्कर्ष होने पर होता है। इसके 
आलम्बन संसार की असारता, तथा आध्यात्गिक वृत्तियों में हि, उद्दीषव सत्संग, शास्त्र 
पारायण, अनुभाव, सांसारिक कार्यों में निर्िप्ति होना, संचारी भाव धृति, उद््‌वेग, 
रलानि, दैन्य आदि तथा स्थायी भाव तिबेंद है। इसके कुछ उदाहरण नीचे दिये 


जा रहे हैं +- 


(क) 


(सं) 


जाति परयों भोक्तो जग असत अखिल यह , 
प्रव भावि फाहु को न सर्वद्ा रहुत है । 

या ते परिवार व्यवहार जीतहारादिका त्याग, 
क्षरि सब्र की विकसि रहो सन है । 

उबाल कवि कहे मोह काहु में रह्मी न भेरो, 
क्योंकि काहू के व धंग शयों तनधन है । 
कील्हों मैं विचार एक ईईवर हो श्ाव, 

नित्य भलख अपरंपार लिदानंदयम है ।। 


भेरी मत हरि हुठ न सक्षे 

दिस दिल ताथ वें सिख बहु विधि, करत सुभाव दिल । 
ज्यों जुबती अनुभवत्ति प्रसव अति दास्न दुख उपज । 

हु भवतुकूल बिसांरि सुर सढ, पुनि खल पति भजे 


ऋ-ज अाध्म अाशधकिमा पा फू 


भारतोए कचारिक आम्दोलनों का स्वरूप और सैद्धांतिक आध्यर | ३१३ 


(ग) 


ल्ोेत्ुप भ्रम्मत गृह पश्मु ज्यों, जहूं तह सिर पद मान बर्ण । 
तंदधि अधरम विचरत तेहि मारण, कहूँ न मुद् छजे 
हो हारयो करि जतव विधि, अतिसव प्रबल अजे । 
'तुलसोदात' बस होइ तर्बाहू जब, प्रेरक प्रभु बरजे ॥| 


अपुभपों भापुन ही बिसरयों । 

जेसे दवान कांच मन्दिर में श्रम अमि सर कि सरयो । 
हरि सोरभ सुग नाभि बसत है श्रम ठुण सुधि मर॒यो । 
ज्यों फेहरि प्रतिबिस्त देखि के, आपुत कप परयो | 

जँसे गज लज़ि स्फटिक शिलत सें, दहानलि जाय अरधो । 
मषोट सुट्टि छाड़ि नहिं दीसी धर घर द्वारा फिर्यो । 
'सुरदास' नलिती को सुबटा कहि कौने जकरयो 


वात्सल्य रस 


वात्सत्थ रस को अभेक आचार्यो ने नौ रखों में स्थान ने देकर दसवां रस माना 
कुछ ने तो इसे रस तक ने मानकर मात्र भाव ही माना है । जहाँ पर स्तेह भावता 
सता का आधिवय हो, वहाँ पर वात्सल्य होता है । इसके आंलस्थन विभाव पुत्र 
आदि, उद्दीपत विभाव उतकी लक्ष्य, सरद कीड़ाएं, संचारी भाव एवं यर्व आदि, 
स्थायी भाव स्तेह होता है । वात्सल्य रस के कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं :-« 


(क) बरदंत की पंगति कुद की अधराधर पहलव खोलन की । 


(ख) 


अपर चमक घन बीच जगे छत्रि मोतिन माल अमोछन की । 
घुधरएरि लडे लड़कों मुख अपर कु डक लोछ कपोरत की । 
निवछावर प्रात करें तुलसी, बलि जाऊ छछा इन बोलन की । 


सीस छत कुल ही पथ पेजलि मोतिन माल हिये रुचि सो हैँ । 
कान्ति कुमार लहे मृतियान की दवे दतियाँ वतियाँ कहि से हैं। 
सात जलीभति गोद लिए बढ़ि भोद समात नहीं सुख जो हैं। 

कद को सर्द अनन्द दो कन्द निहाद री मोहन मो सम मो है ॥| 





श्रंड | सम्रोक्षा के मान और हिंदी समोक्षा को विनिष्ट प्रव्तियाँ 


(ग) चंद्र पिलौना लेहों मैया सेरी, घंद्र खिलोना लेहों । 
घौरी की पतन्न पाव ने करिहों बेनी तर व भुधहों। 
मोतिन साल मे भरिही सिर पर शु गली दांठ मे जेह्ों । 
जेहों लोठ अभी घरनी पर सोशीे गोद थ ईहों। 
लाल कहुंहों पन्‍द बबा को पेरो सुत भव कहे हों । 
काम कछोय कछ कब्नत यशोश दशार्जाहे नाँहि सुने हों । 
चनन्‍्दा हु ति अति सुन्दर होहि एच दुलेया ब्यहों। 
तेरी सौंह भेरी सुन भेथा ज़बहीं ध्याहंन जेहों। 
'सुरदास्त सब सखा बराती पूतत मंगल गैहों। 


भक्ति रस 


भक्ति रस की गणता भी प्राचीन साहित्य शास्त्रियों ने नौ रसों के अन्तर्गत नहीं 
की और इसे प्रधान रसों भें नहीं माना। ईदवर में अनुरवित' भावना की अतिशयता से 
भक्त रस का पादुर्भाव होता है। भवित रस के आलम्बत विसाव ईवेवर था ईश्वर के 
अवतार, उह्दीपन विभाव, ईइईबर या ईश्वर के मवतार के मुख एवं कार्य संचारी भाव 
हष॑, निर्वेद, अनुभाव रोमांच तथा स्थायी भाव ईश्वर के प्रति अनुराग होता है। भक्ति 
रस के कुछ उदाहरण नीचे दिये जा रहे है :+- 


(क) मेरे तो शिरधर शोयाल दुसरो भर कोई। 
जाके सिर मोर सुकुट भेरों पति सोई। 
साधुन संग सेठि-बैडि छोक लाज सतोई। 
अब तो बात फ्रेल गयी जाने सब कोई । 
अंशुअभन् जल सींचिन्सीसि हेस बलि बोई । 
मीरा! को लगन छगी होनी हो सो होई | 


(छ) दारे सेन नौर ना साँवरे साँस क्ंकित सी , 
जाहि जोहि कमला ज्ताश्यों करें आरते। 
कहे रखनाकर मुस्नक्ति गज साहस के साध्यौ, 
हरे-्हेरि भाव आरत अपार तै। 


$, 


कम ह््प 2.5 


भारतोष दर्ारिक आस्वोलनों क्षा स्वरूप और हेहाम्विक आधार [ ६१४ 


तच रहिये को सुर सब बहि जेहेँ हुए , 
एक बूंद आँसू में लिहारे जो विदारते। 
एक ही कहा है फीडि कऋद्मानिधान शान , 
बारते सचेत पूँ ते सुत्कों पुकारते।॥। 


[ग) झुत्ति ध्ीर जोगी सिद्ध सतत विमल मन जेहि ध्यावहों १ 
कहि चेलि मितान्न पुरान आगस जापु क्ीरति गावहीं। 
सोहइ राघु व्यापक ज़ह्य भुवन्त विकाय पति साथा धनी ! 
भकतरेड अपने भगत हित सिज तंत्र नित रघुकूछ सनी ॥ 


संक्षेप में, रस सिद्धांत की एक पुष्ठ परम्परा है । बही, भाभह, छोल्लट, उद्भट 


आदि ने किसी व किसी रूप में रस को मान्यता दी है । अन्य पिद़ांतों के अनुगामियों में 
बामन तथा कुन्तक आदि ते भी रस के महत्व को अस्वीकार नहीं किया है। संस्कृत में 
रफस के इसी सर्वाधिक महत्व'की स्थापना के कारण परवर्ती आचार्यों ते भी पूर्ववर्ती मन्तब्यों 
को ही मान्य करते हुए उतसे प्रेरणा अरह्वंण की । 


रस सिद्धांत के भाचार्य भरत द्वारा प्रवर्तत के पश्चात आचार्य आनन्द वरद्ध त ने 


इसकी स्वरूप गत सम्पूर्णता प्रतिपादित की है ।* शानन्द वद्धत ने रस की विशेष 


॥ की 
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६१६ | सच्चीक्षा के कोन जौर हिंदी समीक्षा की विशिष्ट अधृत्तियाँ 


मेहता प्रबन्ध काव्य में स्वीकार की है। उनका विचार है कि महाकाव्य रस प्रधा' 
होता है, इसलिए इसमें रस के अनुसार ओऔचित्व होता चाहिए। उन्होंने महाकाब्य 
के अन्य प्रकारों की अपेक्षा रस प्रधान सहाकाव्य को ही श्रेष्ठता दी है । इसके अतिरित्त 
ताटक में भी पूर्ण रक्ष योजना पर उन्होंने गौरत विया है । 


इसी प्रकार से अभिनत्रगुप्त ने भरत सूत्र की व्याख्या कंश्ते हुए अपने एर्व॑कर्ती 
व्याख्यांवाओं के विचारों का भी परीक्षण क्रिया है। इस संदर्भ में उन्होंने भट॒ट छोल्लट, 
झंकुक तथा भटद्डमायक शादि के मतों का भी परीक्षण किया है। उन्होंने रख की 
प्रतीत्ति को ही रस की अग्तिम अवस्था माना है। भारतीय साहित्य शास्त्र में संस्कृत रस 
प्विद्धांत की व्यापक क्षेद्रीय मान्यता इस कारण भी है, क्योंकि इस सिद्धांत काव्य में कला' 
कया भाव पक्षों के संचुछन और संयोजन पर गौरव दिया है। 


अलंकार सिद्धान्त 


आरतीय संस्कृत साहित्य शास्त्र के अन्तर्गत प्रमुख संप्रदायों के बलंकार सिद्धांत 
भी बमुखता रखता है। संस्कृत साहित्य शास्त्र में अलंकार शास्त्र शब्द का प्रयोग बहुत 
व्यापक बे में हुआ है। अलंकार सिद्धांत की दीर्घ साम्प्रदायिक परम्परा के अर्थ में वो 
इसका प्रयोग हुआ ही है, परन्तु विविध संप्रदायों की संयुक्त रूप से भी अलंकार शास्त्र के 
अन्तर्गत गणित कर लिया जाता है । भूछ रूप से अलंकार सेंप्रशाम का बदि ऐतिहासिक 
दृष्टिकोण से पर्मवेक्षण किया जाए तो भरत मुन्रि से लेकर आज तक के विविध संस्कृत 
रीतिकाछीन तथा हिन्दी आचार्य इस संप्रदाय के समर्थकों के रूप में मिलते हैं। 


संस्कृत आचारयों में मुख्यतः भरत, भाभह, दंडी तथा उद्भट आदि ने अलंकार 
जास्त का सस्यक विवेचन किया है और इसके अनेक भेद-विधेद किए हैं। यद्यपि सर्व॑- 
प्रथम अलंकार विवेवन मुनि भरत ते किया परन्तु वह अलंकार वादी नहीं थे। इसी 
प्रकार से मम्मद जैत्ते आचार्योंने अऊकारों का विभाजन अत्यन्त पृक्ष्म रूप से किया 
प्रत्तु झइनकी गणना भी अरक्षकारवादियों में नहीं की जाती है। इसके विपरीत अलक्रार 
संप्रदाय के प्रवर्तक आचार्य भामह माने जाते हैं जिलका अ्ूंकार विभाजन अधिक बहु 
भेदी नहीं है और ने ही वहुसंख्यक ही है। ह 


अरूकार संग्रदाय का सम्बन्ध समीक्षात्मक दृष्टिकोण से मुख्यतः काब्य के वहिरंग 


भारदोय बेचारिक अध्दोलसों का स्वरूष और सेद्धान्तिक आधार [ ६६७ 


से है। इसलिए अलंकार संप्रदाय भारतीय समीक्षा शास्त्र का एक विधिष्ठ सिद्धान्त है 
जशिधकी परम्परा का प्रश्मार वर्तमाव युग तक मिलता है। अलंकार शास्त्र की परम्परा 
के विकास के साथ ही साथ अलंकारों की संख्या में भी अत्यन्त वृद्धि हो गई है एवम्‌ 
नवीन अकृकारों की रचना की जा रही है ।* 


मुनि भरत ते क्षपते साट्यशास्त' में अलेकारों का वर्णन करते हुए केवल चार 
अज्क्षार स्वीकृत किये हैं। ये चारों उपसा, रूपक, दीपक तथा यमक हैं। अ्ंकार 
सिद्धांत के अनुसार अलंकार ही कविता की श्रेष्ठता का मुख्य साधम है। अलूकार का 
रूप वैचित्रवम्‌ अलंकार: है। अलंकार सिद्धांत के सर्व प्रथम प्रवर्तक भागह माने जाते हैं 
जिनका समय सातवीं हाताब्दी अतुमातित किया जाता हैं। उन्होंने भरत मुि की 
स्थापनाओं के विपरीत रस को अलंकार झास्त्र के अन्तर्गत अतिपादित किया है । 


भांपह ते भरत मूति के नाट्यशास्त्र में मिनाये हुए उपभा रूपक, दीपक तथा 
यमक अलंकारों का मान लिया तथा आक्षेप, अथन्तिरत्यास व्यत्तिरेक तथा विभावना 
आदि नये अलंकारों के छक्षण भी दिये । उन्होंने अपने प्रत्थ 'काव्यालंकार' में अलंकारों 
के लक्षण देते हुए उतके महत्व का निर्देशन किया है। इस ग्रन्थ के प्रथम परिच्छेद में 
भागभह तने काव्य का उहँ श्य, कवि के गुण, काव्य की परिभाषा, काव्य का वर्थीकरण 
भादि दूसरे परिच्छेद में प्रसाद, भाधुयं तथा ओज गुण का विवेचन, तीसरे परिच्छेद में 
अलंकार वर्णत चौथे और पांचवे परिच्छेदों में काव्य दोष तथा छठवें परिच्छेद् में कवि 
शिक्षा की चर्चा की है ।* 


३... सर्वेसटर्व औएड फ्राहाफसंलयाए ता हिंधा[/टडड. फद्रपंटा/ं2४.. 
शा #2्रा९ड 32वें 929 मामार बौ[/शाटआाटटए ध8 ऋराएं 
48 ##४ क्रादाएपाड छा 8 82 माकरिश' की डप्हकद्ापंशारएओ 
0 गिर फर्क का संीफर्एशो हाट ॥शेर ९0९ ता हट 
मडए॥ छा दरींडलंछए[ए2ए, सादे दं०ाश ४9. हर 6९5४ #72, 
#छ ईसिवी #चटदड 0/कशछ दावे €ए2# आरक कत्शीर मिशएा8. 
(3. #&. 269, 'माडरकाफ छा अकाओकफों 202९३ ऊदाएं ३, 
2. 67/ 


२. भामह का काव्याहुकार' सं० शलतातायाय शिरोमणि । 





ह्श्द्ध | समीक्षा क सास और हिंदी सप्तोक्षा को घिशिष्द प्रचृत्तियाँ 


सातवीं शत्ताब्दी के ही अन्तिम चतुर्था ह में दंडीं हुए । दंडी ने भी अलंकार को 
ही काध्य का प्रसुख गुण स्वीकार किया है | अपने 'काज्यादर्श नामक ग्रन्थ में दंडी मे 
लिखा है 'काव्यशोभाकरान्‌ धर्मानू अलंकारान्‌ प्रचक्षते। प्रो० का्णे ते इस तथ्य की ओर 
ध्ंकेत किया है कि दंडी कृत 'काय्यादशं में अलंकार और रीति दोनों का विवेचन होते 
हुए भी रीति का प्राधान्य है।' दढंडी ने रस को अलंकार सिद्धांत के अन्तर्गत माना है। 
यही नहीं दंडी ने नादयशास्त्र' में स्वीकृत आाठों रसों की सोदाहरण व्यास्या प्रस्तुत 
की है! 


दंडी के पहच्यात्‌ उद्भट ने अपने अलंकारसार संग्रह” का प्रणयन किया । उदभट 
का यह ग्रन्थ उनकी कमर कौति का कारण इसलिए तो बना ही कि इसमें उन्होंने अपने 
पूब॑र्ती काव्य शास्त्रियों की वंचारिक परम्परा का निर्वाह करते हुए अलंकार शास्त्र 
के रूप निर्माण में अपना महत्वपूर्ण योग दिया वरत इसलिए भी बना कि इसमें क्रिसी 
सीमा तक इस शास्त्रीय विषय को एक नवीन दृष्टिकोण से देखते का प्रयत्न हुआ है । 


अछंकफार विभाजन 


साहित्य या काव्य के गद्य पद्य आदि रूपों में अलेकारों का प्रयोग होता हैं। 
अलंकार भाषा या वाणी को विभूषित करते है । सामान्य रूप से अलंकारों के दो भेद 
किये जाते हैं, शब्दालंकार तथा अथालंकार | क्योंकि काव्य रूपी शरीर पर शब्द और 
अथ सभी अलंकार ही शोभित होते हैं। शब्दालंकार उस स्थल पर होता है जहाँ पर 
काव्य दब्द प्रधान रहता हैँ । इसी प्रकार जिस स्थान पर अर्थ १र विशेष गौरव दिया 
ज्ञात] है और जहाँ पर काञ्य अर्थ प्रधान रहता है, बहाँ अर्थालकार होता है । 


4... खक्राबोंए #ताएवंवाओऔच 48 0 इघाट रजॉशिए धह #कफ्माला। ० 
प्रारूप उलाततों गी 20 बावें >दाए2 ० वाद ५९700. 


([:#7कटंका 76 ईव्रापाह: ऐव्रफूकरी, 27 2. 7, ऋद्कार, 
7. 3457) 


भारतीय चैचारिक भारदोलनों कह स्वकूप और लेद्धाम्तिक आधार. [ ६१९ 


शब्दालंकार, 


किसी काव्य में शब्दालंक्ञार उत्त स्थल पर माना जाता है, जहाँ विधिध शब्दों 
को प्रयुक्त करके चामत्कारिकता लायी जाती है। यह चामत्कारिकता उन्हीं विशिष्ट 
शब्दों के प्रयोग पर आधारित होती है और उन शब्दों के पर्यायवाची शब्दों को उनके 
स्थान पर रस देने से उसका लोप हो जाता है। इस प्रकार से यह चामत्कारिकता मूछतः 
शब्द चयन और शब्द योजना पर ही निर्भर करती है। शब्दारुकारों के निम्नलिखित 
प्रमुख भेद होते हैं--अनुप्रास, यभक, वक्रोक्ति, एलेष, चित्र, पुनरुक्ति प्रकास, पुनरुक्ति 
बदाभास, प्रहेलिका, वीप्सा तथा भाषा समकत । 


अलुप्रास:-- 

जहा पर व्यंजनों की समता हो, वहाँ पर अनुप्रास बलुंकार होता है, भले ही उनके 
स्‍्वरों में जसमानता हो । इसके छेंकानुप्रास, वृत्यानुप्रास, श्ुत्यानुप्रास, छाठानुप्रास तथा 
अन्त्थानुप्रास मामक छे भेद होते हैं ।' 
छेकातुप्रास:-- 

जहाँ एक अथवा अनेक बर्णो' की आवृत्ति एक या अनेक बार हो, वहाँ पर छेका- 


नुप्रास होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार हैं :-- 


(क) जन रंजन भंजन बनुज, सतुण कप थशुर भूप । 
विद्रतत बबर दूध धृत उबर जोवत सोचल छुप 


१. वर्षजन सम बरु स्वर क्सण, अनुप्ासलंकार । 
छक, बृत्ति, श्रुति, लाट अर अंत्य पाँच विश्लार ।। 


२. घर्त अनेक कि एक की आवृत्ति एके बार। 
सो छेफानुप्रास है, भादि अंत मिरघार ।। 


४२० | समीक्षा क भा जौर हिंदी समीक्षा को विशिव्ठ प्रदेत्तियाँ 


[स) कुन्द इन्दू समय देह उसा रमन कशणा अपन । 
जाहि दोन पर नेहु करहु कृपा सर्दन समत ।। 


वृत्यानुधास:-- 


जहाँ पर आदि या अन्त में एक यो अनेक बर्णो' की आवृत्ति अनेक बार वृत्तियों 
के अनुकूल हो, वहाँ वृत्यानुप्रास होता है।' वृत्तियाँ तीत प्रकार की होती हैं:--(१) 
उपतनागरिका, (२) परुषा और (३) कोमछा । इन्हें वेदर्भी, गौड़ी तथा पाचालिका 
भी कहा जाता है । | इनमें से प्रथम श्र्थात्‌ उपभागरिका दृत्ति में साधुर्ययुण सूचक दर्णो) 
तथा सानुनासिक वर्णो' की आवृत्ति होती हैं, द्वितीय अर्थात्‌ परुषा कृत्ति में द बर्स द्वित 
बर्ण श और प आदि वर्णो, लम्बे समास तथा संयुक्त वर्णो की आधृत्ति होती है तथा 
तृतीय बर्धात्‌ कोमछा बुत्ति में य॑, र, छ, छ, व, से, ह तथा छोटे समास और समास 
रहित वर्णों' की आवुत्ति होती है। इनमें से उपनागरिका धरत्ति में श्रुगार, करण तथा 
हास्य रस, और वीभत्स; परुषा वृत्ति में रौद्, वीर तथा भयानक रस और कोमलछा बृत्ति 
में अद्भुत रसों की कविता की रचना के अधिक उपयुक्त होती है। उपयुक्त तीनो 
धृत्तियों केउदाहरण इस प्रकार हैं:-- 


उपतागरिका वृत्ति:-- 
(क) रघुनंद आनंब कंद कोंडल चंद वशरथर्दर्न । 


(ख). रख सिगार मज्जन किये कंजुतु भंजनु देत १ 
अंजनु रजनुहु बिता लंजवब 'भंजतु नेम ॥। 

(ग) रंजन भफ भजन, गरव गंजन, अंजन नेन | 
मानस भंजन करत जन, होत निरंजन ऐन ।। 


यहया बुत्ति:-- 
उमड़ि कुडाल में खबासाक्षान आए सनि, 
भूषन त्थों धागे घिवराज पूरे मन के । 


२. बर्न अनेक कि एक की, जहूं सरि कयों कार । 
सो है दत्यतप्रात जो परे बृक्ति अनुसार ।। 


भारतीय बचर्तरक आत्योसनो का स्वरूप झोर धद्धा तक आधार | ६२१ 


सुदि सरदाने बाजे हुय हिहनाने घोर, 
घूछे तरराने घुस दीर घीौर जन के ) 
एक कहै मार सार साम्हरि समर एके, 
स्लेच्छ गिरे सार बीच बेशस्हार तन के । 
कु डन के ऊपर कडाफ़े उठे ठौर ठौर, 
जीरन के ऊपर खड़के खड़सन के |॥ 


कोमला बृत्ति-- 
आनंद सो सुदरिन के कहूँ बदन इंदु उदोत हैं । 
नभ सरित से भ्रफुलित कुम्ुुद मुकुलित कमलकल होंत हैं । 
कहु' बह्वरी सर कण राजत बद्धभनि सोपान हैं । 
जहें हुं सारत चऋकाक विहार करत हानान हैं ॥। 
श्त्यातुप्रास:--- 


जहाँ तालु कंठ भादि एक ही स्थान से उच्चरित होनेवाले व्यंजनों की समता हो, 
बहाँ श्रुत्यानुभास अलंकार होता है ।* जैसे:-- 


(क) लिसिवासर सोत रक्षातल को सरसात घने घन बंधत ताख्यों। 


(ख) किस तपोबन से फिस काल में सच बता सुरली कर नादिती । 
अबनि में तुश को इतनी खिली मधुरता, सृदुता, भनहारिता । 


(ग) झांकि न क्षक्षा के झोके में झुक कर खुले झरोखे से । 
लाहावृपास:-- 


जहां पर शब्द तथा अर्थ के एक ही रहने पर भी अन्वय करते ही भेद हो जाय, 
बहां पर छाटानुप्रास होता है ।* उदाहरण के छिए:-- 


१. जहाँ तालु कंठादि को ध्यंजना सभता होय ॥ 
सोई श्ृत्यतुप्ासा है कहत सुघर क्षात्रि छोय । 
२. राब्द अर्थ एके रहे अग्वय करतहि भेद । 
थो लादानुप्रास है भाषत सुकदि अखेद ॥| 





६१२]. प्मीक्षा के भाव और हिंदी समीक्षा को विशिष्द प्रबत्तियाँ 


(क) तीरथ ब्त साधन कहा, जो सिसदिन हरिगान। 
घारत ब्रत साधने कहा, बिन लिस दिन हुरि गाल || 


(सर) पराधीन को है नहों स्वासिभान सुस्त स्वप्स । 
प्राधीन जो है नहीं स्वाभिमान सुख स्वप्त ॥ 


(ध) कौरन के जाँदे कहा, जो जाच्यों सिवराल । 
ओऔरन के जाँचे कहा, आंखे जास्यों सिचराज ।। 


अन्त्यानुप्राल:--- 


त्यानुप्रास' छन्‍्दर के अन्तिम चरण में अन्त्याक्षरों की समता को कहते है।" ये 
छे प्रकार के होते हैं (१) सर्वान्त्य, (२) समास्त्य विषमान्त्य, (३) समानन्‍्त्य, (४) 
विषम्ान्त्य, (५) सम विषमान्त्य और (६) भिन्नांत्व | इनमें से प्रत्येक के उदाहरण 
इस प्रकार हैं; 


राबास्टिय:--- 
यह उस रचता में होता है, जिसमें चारों तुकान्त एक से हों । उदाहुरण के लिए:- 


साहितने भुअ को सब मार भुजा भुजगेंद सों ठामि अधीनो । 
भूषण तीखन तेज तरन्ति सों साहून को कियो पानिपहीनी। 
दारिद दो दलिके कर बारित सो बन ज्यों भुनि त्पों सुछ्ठ कीनों । 
श्री सिवराज कियो जस चंद सो म्लेछन को मुखकंजु भकीनो । 


समान्त्य विषसान्त्य:+- 
इसमें पहुले और तीसरे तथा दूसरे और चौथे चरण का तुकान्त समान होता है । 
उदाहरण के लिए:-- 


(क) जो सुमिरत सिधि होह गन नायक करिवर अ्वल । 
कर अभुग्रह सोद बुद्धि रासि सुस गुन सदन १॥ 


१«. ध्यंजन स्वस्युत एक से जो तुकान्त में होहि। 
सो अन्त्यानुप्रास है, अच तुकान्त हु भोौहि | 
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भारतीय बंचारिक आम्दोलनों का स्वरूय और सैद्धान्तिक आधार [ ६२३ 


खि) मूक होइ बाचारलू पंगु चढ़इ गिरवर गहन । 
जायु कृपा सो दयाल द्रवड़ सकल कलि सल दहुन ॥| 


पर 


शमान्य:-- 
इसमें दूसरे और चौथे चरण का तुकान्त समान होता है । जैसे:-- 


(क) वाथ सुहुद घुठि सरलूचित, सौल सतेह निधान । 
सब पर प्रीति प्रतोति जियं, जानिय आपु समान ॥॥ 


सि) शिव सरजा सों जंग जुरि चंदावत रजवंत। 
राव अमर भी अमरपुर समर रही रज तंत ॥ 


विषमाम्थ:--- 


इसमें प्रथम तथा तृतीय चरण का तुकान्त समान होता है । जैसे :--- 


(कफ) वंदउ अवध भुआल, सत्य प्रेस जेहि राम पद १ 
बिधुरत दीनदयाल, प्रिय तनु तृत इब परिहोत ॥ 


(का) पअ्रतवर्ड पवन कुमार, खल बन पावक र्थानधत । 
जायु हृदय आगार, बर्साह राम सर चाप धर ।॥। 


सत्त विषवसास्ध्य:--- 


इसमें प्रथम और द्वितीय तथा तृतीय और चतुर्थ चरण का तुकान्त सम्मान , होता 
है । उदाहरण इस प्रकार हैं:--- 


(क) भरद्वाज सुनि बर्साह प्रयागा । तिन्‍्ुहि राम पद अति अनुरागा ।! 
तापस सम रस दया निधाना। परमारथ पथ परभ सुजाना ॥ 


(छ) कहि सक ते सारद सेष नारब सुनह पद पंकज गहे । 
अस दीनबंधु कूपाल अपने भगत गुन निज मुख कहे । 
सिस नाइ बारीहि चरनन्हि ब्रह्मपुर नारद गए । 
ते घन्य तुलसीबास आस बिहाइ जे हरि रंग रंए । 


इसके || ससोक्षय हे 


पिश्चास्य्म:.... 


पश्रक्ृ:--.- 


है 
जहां पर एक ही सका न्‍्क ह 


अम्क बलकार होता है । 


(क) तो पर लिए 


कु 







जैक्षा की दिविव्य प्रवत्तियाँ 


रात सुख स्वप्न । 
की स्व सुख स्वच्त || 


ज्यों सियराश । 





सथाक्षरों की समता को के हते ह।' 
'भरन्य विधमान्त्य (३) समान्त्य, 


कह 
ष् 
न + 
हू पु 





ला :*.. भिप्नांत्य । इनमें भे प्रत्येक के उदाह 
वें सोहन ४ रे 
है ] ५ 
(गे) ऊंचे घोर स्क कक 
अचेध्वोत ३ 
फंद सुख्ट से! है अही। जुकान्त पद मे ₹" । उदाहरण के दिए 
तीन बेर सप हम 
[४ ,। , | * भजाव से एन अधोनों 
भपृूखन ६६: कई 
बिजन्‌ शो किक हस को क्ियो पानियहोनों । 
कह दस बन ू्यों युत्रि त्यों सुख कीनों 
538 हरी कही ० आकर. रत गे धुखकंजु मरोसो 
हि 
डठ विद्वानों ने कु आयें. चंरण का तुकान्त समान हछेता 
उल्लेख किया है । इसके 262 का हे 2 


इसका उदाहरण अप प्रक्रार 


लाल हे पार 
ताक हे शक 


(. बहेँ्ात्द फिरि सिरि हह 7? 


सो यसकासंकार के ३ #ई 


>- सफजप 





« ०३० 5 करियर बन | 


५४०७रड ४, पुन सबने ॥ 


्र अजब्कीकीई: ; 
डर है 


हैः न जे 


लि) मूक होइ बाचाल पंगु चढ़द गिरवर गहन ! 
जांपु कृपा सो दल द्रवठ सकल कलि मल दहुन ॥। 
६200 00४ / शा 
इसमें दूसरे और चोथे चरण का तुकात्त समान होता है | जैसे:-- 


(क) बाघ सुहृद तुठि सरलूचित, सील सनेहे निधन । 
सब पर प्रीति प्रतोति जिय॑, जानिय आपु समान ॥ 


(क्ष) छिय सरजा तों जंग जुरि चंदावत रजवंत्त । 
राब भमर गो अमरपुर समर रही रज तंत ॥ 


विषमान्त्य:--- 


इसमें प्रथम तथा तृतीय चरण का तुकात्त समान होता है | जैसे:--- 


(क) बंद अवध भुआल, सत्य प्रेस जेहि राख पद ६ 
बिधुरत दीनदयाल, प्रिय तबु तृन इत परिहोड ॥ 


(स्) प्रतचर्ठ पवन कुमार, खल बन पायक ग्यानधंत । 
जासू हृवप आगार, बर्साहू राम सर साप धर ॥ 


सम विषसान्त्य:-- 
इसमें प्रथम और हवितीय तथा तृतीय और चतुर्थे चरण का तुकान्त सभान होता 
है । उदाहरण इस प्रकार हैं:--- 


(क) सभरदाज भुनि बर्सह प्रयागा । तिन्हहि राम पद अति अनुरागा। 
तापस सम रम दया निधाता। परसारथ प्रथ परम सुज्ाना॥ 


(श) कहि सक न सारद सेश् वाश्द सुतह पद पंकज गहे । 
अस दोनबंधु कृपाल अपने भगत गुन तिज्य मुख कहे । 
घिस भाई बारीहि चरहरि इह्ापुर नारद गए। 
है धन्य तुछसीदास आस बिहाइ जे हरि रंग रंए । 





६२४ ] समीक्षा के मान भर हिंदी समीक्षा को विश्विष्ट प्रवृत्तियाँ 


भिन्नान्त्य:-- 
इसमें भिन्न तुकान्त चरण होते हैं। जैसे:-- 


चतुर है चतुरातन सो वही सुभग साग्य विभुषित भालत है। 
' झुन, जिसे मन्र में पर काज्य की रुचिरता चिरपरतापकारी त हो । 


यमक:-.- 


जहां पर एक ही शब्द का वीर बार प्रयोग हो, परन्तु अर्थ वैभिरूय हो, वहाँ पर 
यम्क अलंकार होता है|" उदाहरण के लिए:-- ॥ 


(क) तो पर बारी उरबसी सुनु राधिके हुआन ! 
तू मोहन के उर बसी, हल उर बसी हामात ॥ 


(ग) ऊंचे घोर मंदर के भेंदर रहनवारी, 
ऊचे घोर मंदर के भंदर रहाती हैं । 
फंद सूले सोग कर केंद मुल सोग करे, 
वोन बेर छाती वें थे तीच बेर खाती हैं ! 
भूखन सिथिक्त भंग भुखन सिथिल्‍ू अंग, 
बिजन डोझाती हें ने विजन डोछाती हैं। 
भृषन सचत्‌ सिर्तज बीर तेरे भास, 
नगन जड़ाती ते है नेंगन जड़ाती हैं । 


कुछ विद्वानों ने 'मुक्त पद ग्राद्मि यमक अलंकार” या 'सिहावलोकन यमक! का भी 
उल्लेख किया है । इसके प्रत्येक बररण के अन्त में अच्तिम शब्द कौ आवृत्ति होती है। 
इसका जदाहरण इस प्रकार है:-- 


लाल है भांल सिंदूर भरो घुख सिधुर चार औ बाँह बिसताल है ! 
सार हैं शत्रुन को कवि देव, सुशोभित सोम कला घरे भाल है। 


१. बहु झब्द फ़िरि किरि परे, अर्थ औरई और । 
सो यमकालंकार है, भेद अनेक ठोर ॥ 
जख 


रु 
हा पक के 


भारतीय बचारिक आत्दोलनों का स्वरूप और सद्धान्तिक आधार. [ ६१५ 


भाल है दीपत छुर॒ज कोदि सो काठत कोटि कुसंकठ जाल है। 
जाल है बुद्धि, घिवेकत को यह, प्रबती को छड़ायतों छाल है। 


धक्रोत्ति:--- 


जहाँ इलेषार्थी शब्द से अथवा काकु के कारण प्रत्यक्षार्थ के स्थान पर भिन्नार्थ 
की कल्पना की जाय, वहाँ वक्रोक्ति अलंकार होता है |? बक्रोक्ति के दो भेद होते हैं 
' (१) वक्रोक्ति दिकृष्ट और (२) काकु वक्रोक्ति | 


दिलएह बकोरि:--- 


इसके दो भेद होते है (१) भंग्रषर और (२) अंग पद । इनमें से भंगपद 
बक्रोक्ति वहां होती है, जहां किसी पद को दोड़कर दूसरा! अर्थ लगाया जाय । 


उदाहरणार्थ:-- 


गौरवसालिनी प्यारी हमारी सदा तुमही इक दुष्ट शहौ। 
हो न गऊ माँह हो भव्य अलिनी हूं नहों भस काहे कहों ॥ 


अभंग पद वक्रोक्ति वहाँ होती है, जहाँ पद को तोड़ा न जाय, परन्तु अभीष्ट अर्थ से 
भिन्‍न अर्थ की कल्पना की जाये । इसके उदाहरण इस प्रकार हैं :-- 


(क) को तुप्त ? हरि प्यारी, कहाँ बानर को पुर काम ? 
दर्याध सल्लीती ? श्या्त कपि क्‍यों थे डरे तब काम |! 


(सु) एक कबूतर देख हाथ में पूछा कहाँ अपर है। 
उससे कहा अपर कसा, उड़ है गया समर है |! 


क्ाकु बक्ीशि:-- 


कांकु वक्रोक्ति बढाँ होती है, जहाँ काकु अथवा कंठ ध्वति की विशेषता के वारण 
दूसरा अर्थ निकलता हो ।* इसके उद्ाहुरण मिस्नलिखित हैं:-- 


१. होथ सके थों काहु सं, कल्पित औरे आर्थ। 
ताहि कहत बक्रोक्ति हैं सिगरे सुकवि समर्थ ॥ 
२. जहाँ क्ंठ ध्वदि भिन्न ते आध्य जुदो लक । 
सो वक्रीकति काक है कर्विंदर कहैँ बुझाय ॥ 


हों 


पु 


जवां नज 
आज] 


६२६]... समीक्षा के मात और हिंदी सभोक्षा फो विशिष्ट प्रयुललियाँ 
(क) में सुकृभारि नाथ बन जोगू। तुर्माह उचित तप भोक हू सोगू । 


से) भरत भूसि सिय रास लल्लकन बन सुन्ति आनन्द सहोंगो। 
पुर परिजन अवलोकि मातु सब सुख सम्तोद लहाँगो ॥ 


इलेध:--+ 


जहां पर ऐसे शब्दों का प्रयोग हो, जिनके अनेक अर्थ हो सकते हों, वहां पर इ्लेष 
बलंकार होता हैं।' इसके दो भेद होते है (१) अभंग इकेष और (२१) सभंग इलेब | 


अभंग इलेए:-- 


गह उस स्थल पर होता है, जहां शब्दों के दो अर्थ करने पर उन्हें तोड़/ न जाय । 


उदाहरणार्थे:--- 


(कफ) रहिसन पानी राखिये बिन पाती सब सूल । 
पानी गये ते ऊबरे सकता सनक चूत ॥ 


(स) पिसाता बन गयीं भाधी भयावह। 
हुआ भंचक न फिर भी दयाम घन यह ॥। 
पिता को देख तापित भूमितल सा। 
बरसने लग गया वह वाक्य जल सा !। 
सभंग इलेब:-- 
यह वहां होता है, जहा झब्दों के अमेक अर्थ करने के लिए उन्हें तोड़ा जाय। 
उदाहरणाथे:-- | 


कुजनपाल धुत वजित अकछुलछ अनाथ । कहाँ कृपातिधि राउर कन्त गुतनाथ । 
चित्र:-- 
चित्र अलंकार वहां होता है, जहां शब्द रचना इस प्रकार की जाय कि उनसे 


* ६. बोय तीब अब भाँति बहु, आवत जातें अर्थ । 
इल्ेण मास ताको कहुत, जिलको बुद्धि समर्च ॥ 


भारतीय वेघारिक आन्वोलतों फा स्वक्षप और शद्धान्तिक आधार. [| ६२७ 


कामभेनु आदि चित्र बन जाय ।” इसके कभल बन्च, धनुषबन्ध, तथा कामधेनु बस्छ 
आदि भेद होते हैं । इनकी विज्येषता यह होती है कि पूरे छत्द को किसी भी स्थल से 
पढ़ना आरम्भ किया जा सकता है, और सर्बया बनता जाता है। इनमें से कामधेनु 
बन्च का उदाहरण इस प्रकार हैः-- 


धुब मो पिरुता तिनकों गुद भूषन शानिबड़ो गिरजा पित है। 
हुअ जो करता रिनकों तथ भृषत वानि बढ़ी सिरजा छिव है ।। 
धुबजों भरता दिसको जझे भूषन दानि बड़ों सरजा सिथ है। 
तु जो करता इनको अब भूषत दानि बड़ी बरजा मिव है |! 


पुनरुक्तिप्रकास:-- 


जहाँ पर अर्थ को रुचिकर बनाने के लिए एक दाब्द को कई बार कहां जाय, 
हां पुनरुक्तिप्रकास अलंकार होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार है:-- 


मधुमाम में दास जू बीस बिसे सचमोहन आहइहैं आइहैं आहइहैं । 
उज्जरे इन भौनन को सजनी चुख पंजन छाइहहूँ छाइहुँ छाइहँ। 
अब तेरो सो ऐसी द संक एकंक विथा सब जाइए जाइहें जरइहें । 
घनध्याम प्रभा ऊछिक सखियां अंशियाँ सुख पहहह-ं पाइहैं पाइहैं ।। 


पुनरुक्तिवदा भारा:--- 


जहां पर पुनरुक्ति आभासित हो, परन्तु यथार्थ में पुनरक्ति न हो, वहां पुनरक्ति- 
बदाभास अलंकार होता है ।* इसका उदाहरण इस्त प्रकार हैः-- 


१, छिखें सुने अच्रज बढ़े रचना होई विचित्र । 
कासधेनु आदिक घने भुषन बरनत चित्र । 


२. एक दाब्द बहु बार जहें परे रुचिता अर्थ | 
पुलरक्ति परकास सो बरने बुद्धि समर्थ ॥ 


भासत है पुनरुक्ति सा नहिं निदान पुनरुक्ति ! 
पुनचक्तिवादाभास सो भूषन बरनत युक्ति ॥ 


कस | 729 «नाप 
पलक कल 
जप 








हल न 


8 3. 2 न सपनो 


छल, 
४: 


इस्द , शभौक्षते के साव जरर शिदीं लमोशा की विसिए्ट प्रवु 
अरिन के दल सैद समर में लमुहाने, 

बूद इक साकल के हार है ग्रसाम में । 

दरबशर ररो महानव परियाह पुरौ, 

बढ़त है हाधिन के मद जल दाच में | 

भूष्य अनत महाबाहु भेबैसिला भुवाल,. «४८ 
सूर रत्रि तम ले लिव्छत कृफाश्न में । 

भाल सकरंद हुंछ' अन्द कला निधि तेरी 

की पु सरजा सिवाजी हुस जगत जहान में । 

6. अह्लेलिका:-- 





जहां किझी प्रश्न को बुमा फिरा कर पृछा जाता है, बहा पर 
होता है। इसके दो भेद होते हैं। (१) शब्बंगत प्रहे्लिका और (२) अ 
इन दोनों के उदाहरण मीचे दिये जा रहे हैं:--- 


इबदगत प्रहेंलिका:-- 


(क) देखी एक अंबोधी मारी ।गुन उससें एक सबसे भारी 
पढ़ी महीं धह अचरज आर । मरना जीना तुरत बताते | 


(स) आदि कह ते सबको पाले । सध्य छठे ते सबको पाले 


अंत कदे तो सबको दीढा | भो खुसरों में आंखों दीठा । 

अभंगत प्रहेलिका:-- 
7 ७०:  . [क्) रूपमी पति के कर बरस, पांच बरन गनि छेव । 
' पहिला अक्षर छोड़िकी आप हमें किन देव । 


(ल) ऐसे भूरि बताब सर्द, जेहि जानत सब कोय | 
.' ' योढि ऋषावत जायु रस, छातो सीरी होय॥ 


प्रसर्ताह में उत्तर कहूँ कछ सच्द के फेर । 
सो अ्हेलिका दोव विधि, सब्द अर्धशत हेर ।। 





0 


ल्श्य 


५ शी पृलण - 


न है 
५ आफ 
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+ खोजने की 


., भारतीय बैंधारिक आल्दोलनों का स्वरूप और संद्धांतिक आध्षारे [ ६२६ 
बींप्सए:-- 


जहां पर आदर अथबा आइचर्य सूचक कोई शब्द अनेक बार कफट्ठा जाय, बहा 
पर बीप्सा अलंकार होता है। इसके उदाहरण इस प्रकार हैं:-- 


(क)। शिव शिव शिव, कहते हो यह वया एस्रा मत कहना । 
राम रास यह बाद घुलकर मित्र कभी रत यहुना ॥ 


(ख) हाथ ! जाय रहिये रहिये क्त कहिणे, यह शत कहिये | 
हम संकट को बेख डरे यर उसका उपहास करें । 


माया तमपकत:- 


शब्दालंकारों के अन्तर्गत छाला भगवानदीन आदि ने 'भाषा समक' अलंकार का 
भ्री उल्लेख कित्रा है। यह अलंकार बहां होता है जहां पर विश्व प्रकार की भाषा में 
एक ही विधि के शब्द मनोहर वाक्यों में लिखे जाये ।* इसका उदाहरण इस प्रकार है:- 
जा दिन ते जघ्ुना तट चाहि बजावत बॉांसुरी नेफ मिहारो। 
होशम रफत न मांव बदत्त, भरोसे रहे दिन रन तुम्हारो । 
हाफिज  फिक्र कुबान तुमायम, कोई उपाय चले न हमारो । 
सक्ति कोछ उपाय रचो फ़िरि बारक देख्षिय नंवदुछारों । 


अर्थालकार 


महर्षि व्यास से 'भग्निपुराण में छिखा है कि जो अर्थ को प्रलु॑कृत करे, बहु 


१, आदर अचरज़ आदि हित, एक दाब्द बहु धार ! 
ताहि बोप्सा कहत हैं, जे सुबुद्धि भंडार ।॥| 


२. सब्दन की विधि एक जहूँ भाषा, विचध प्रकार ! 
वाक्य सनोहुर दोय तहें भाषा समक विचार )| 


लि पा अध म छ यभ शा 


६६० |. समीक्षा के मान और हिंदी सभीक्षा को विशिष्ट परव्लियाँ 


कधोर्चकार फहा जाता है। इंसके अभाव में शब्द सौम्दये भें मंनोहरता नहीं होती ।" 
अर्थालंकार से शब्दालंकार को भांति किसी. शब्द अथवा किन्हीं शब्दों के कारण 
सॉमत्कार्रिकता को आविर्भाव नहीं होता । ईसमें चांमत्कारिकतो का समावेश अर्थ के 

कारण होता. है.। इसीलिए अर्थालंकारों को अर्थ प्रकाशन कीं विविध दौलियां माना 
"जाता है। अथलिकारों के विषय में भी यह बात ध्यान यगरें रंखनी चाहिए. कि. झास्जीय 
' दृष्टि से इनकी कोई तिधरित सीमा रेखा. बद्दीं है|  -.... गे 





संस्कृत तया हिंदी के विविध आन्ार्यों ने अपने-अपने दृष्टिकोण के अनुसार विविध 
जर्वया्लकारों की परिभाधाएं दी हैं तथा उनके लक्षण उपस्थित किये हैं। यही कारण 
है कि अर्थालंकारों की कोई निरिचाः। संख्या ।#ही है। अदजिकारों का वर्मीरररण उमप्नके 
आधारभूत वामत्यारिक दत्मों वे भदयाएश पिस्य जता, है | संस प हें, हे आधार 


कि । सानग', 


ज्रोध, कम, न्याय, कारण, क्ाए सनन्‍्बन्य जर्णेष ता सुह्यर्थ प्रशोनि ४.५ ६ इन्ही 
के आधार पर अवरलिकारों का वर्गीकरए दिम्न/छण प्रयार ऐ दिया जाद़ा हैं 
''साम्यभुलक अलंकार:-- 


इन अलंकारों का सम्बन्ध रूप साम्य अथवा गुण साम्य से होता है। इस वर्ग से 
उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, अम तथा सन्देह भादि अलंकार आते हैं । 


विरोधघूलक अलंकार:-- 


इन अलंकारों में विरोध प्रकाशन रहता है। इस वर्ग में असंगति, विषम, विरोधा- 
._ भात आदि अलकार आते हैं । 


किसमुलक, अलंकार: 


इन अल्ंकारों का सम्बन्ध क्रम उधयां थरंखजा से रेहता है । इस वर्ग में कारण 
माला, एकावली तथा सार आदि क्लब आहे हैं । 


१. अरलकरणमर्थानामधरलंकार इृष्यते | 
ते बिना शब्द सौन्दर्यसपि नाध्ति मनोहरभ्‌ | 
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र्ग 
न्याय मूलक अलेकार:-- 
इस वर्म में यथासंस्य, कांध्यलिग, तद्भुण” तथा अतिशयोक्ति आदि धछकार....... 
बाते हैं डी लक 
निरषेधधूलूक नि हक ब न 
निंवेध्ुलक अ्छंकार:-- अक मयदाकी 5 
27 ( ऋपफ:, 0४ 
7] हु है; 
इश्च वर्ग में अपन्हुति, विनोक्ति तथा व्यत्तिरेक आदि अलंकार आते हैं। अल न ल् 
०000 पलक करी 
गुढार्थ प्रतीतिमुलक अजलंकार:-- के 4040 है. 


इस बर्ग में पर्यायोक्ति, समासोक्ति, मुद्रा, व्याजनिन्दा, व्याजस्तुति तथा सुक्ष्म 
आदि अलंकार आते हैं । 


उपयर-- 


जहाँ पर किसी वस्तु के रूप अथवा! भ्रूण से सस्वन्ध रखने वाली किसी विशेषता 
के स्पष्टीकरण के उहूं श्य से किसी ऐसी वस्तु से उसकी सस्ता बतायी जाय, जिसमें 
बही विशेषता अपेक्षाकृत प्रत्यक्ष हो, वहाँ पर उपमा अलंकार होता है| दूसरे शब्दों प्रें, 
जहाँ दो वस्तुओं की शोभा का एक समान वर्णन किया जाय, वहाँ उपभ्रा अलंकार होता 


है ।' 


भूषण आदि कवियों से उपभा को सब अलंकारों में मुख्य माचा है।* उपसा के 
चार अंग हीते हैं, उपमेय, उपंभान, वाचक तथा धर्म । इसमें से जिसका वर्णतव किया 
जाता है उसे उपभैय और जिससे समता दिखायी जाती है उसे उपसान कहते हैं।' 
उपभैय और उपभान दोनों की समता सूचित करने ब्राछा शब्द बाचक तथा उपभेय 
और उपमान का जो रूप, मुण अथवा कर्म साम्य प्रदर्शित किया जाता है उसे धर्म 
कहते हैं । 


कब 


१. जहाँ दुहुश की वेखिए सोमा गति समाच | 
उपमा मृषण ताहि को भुषन कहुत सुणान ) 

२... भूषण सब भूषननि सें उपर्माह उत्तम बाहि । ; 
गाते उपर्माह भ्रादि दे बरतत सकल निबाहि ॥ 


> अन्‍जनरआ न. जश्न + नमन्‍मत के 


>२42३०३५- 


छह२ | समीक्षा के सान और हिंदी श्ीक्षा की खिश्िप्ट प्रचृत्तियाँ 


पूर्णोपभा:-- 


जहाँ पर उपमा वाचक पद, धर्म, उपमेय तथा उपमान चारों विध्वमान हों, 
पर पूर्णो प्रा अलंकार होता है।' इसके उदाहरण इस प्रकार हैं:-- 


(क) फूलि उठे कमल से अमल हित के मेन, 
कहै 'रघुनाथ' भरे चैेस रस सियरे | 
दौरि क्षाएं सौर से करत गुंनी गुद गान, 
लिद्ध से सुज्नाव सुख सागर सो बियरे । 
पुरभी सी खुलन सुकदि की सुमति लागी, 
घिरिया सी जागी चिल्ता जनक के ज़ियरे । 
अनुष पे ठाड़े राम रबि से लसत आज, 
मोर के से नल्तत नरिद परे सियरे ।॥ 


(स्झ) रास छछन सोता सहित सोहत परम चिक्वेत । 
जिमि बासव घस अमरपुर सची जयन्त समेत ॥ 


शुप्तोपभा:-- 


' जहाँ पर उपमावाचक पद, धर्म, उपमेय तथा उपमान में से किसी एक का 
मभाव हो, वहाँ पर लुप्तोपमा अलंकार होता है ।? इसके निम्नलिखित भेद होते है ( 
उपमेयलुप्ता, (२) उपमानलुप्ता, (३) वाचक लुप्ता, (४) पर्मलुप्ता, (४) वा 
धर्म लुध्ता, (६) धर्मोपमेयलुप्ता, (७) धर्मोप्मानलुप्ता, (८घ) वाचकोपमेयलु! 
(९) वाचकोपमानलुप्ता तथा (१०) वाचकृधर्म उपभानलुप्ता । इनमें से प्रत्येक 
उदाहरण नीचे प्रस्तुत किये जा रहे हैं ) 


उपसेयलुप्ता:-- 
(क) साँवरे गोरे, घटा धटा से बिहरे मिथलेस की आग थी में । 


2, बाजक साधारम धरम उपसेयद उपसत्तत 
ये चारों जंहु प्रगट तह पुरन उपमा जान ॥ 


२. बाइक साधारत धरम उपमेयरू उपसान । 
इनमें इफ बदे तीन बिनु लुप्ता विविध विधान । 


जय अन्‍्कप ज्य्ते 


हक व 


स्का की ४5 


न्चक फ हज त 


/ ० तप डोर 


डे हकक हैं। 


कक. अब 


पु फू एप पता ३ 
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(ख्र) पड़ी थी बिजली त्ती विक्राल, लपेदे थे घन जैसे बाल । 
कौन छेड़े थे फाले साँप, अवतिपति उठे अचानक काँप | 


इपसानलुप्ता::-- 

घुबरल बरन कमल फोसलता, सुचि सुध्न इक होथ । 

तब तुलनीय होय तब छुछ सो, जग अस चस्तु त कोय || 
बाहकलुप्ला:--- 

जीरू सरोराहु स्थात्, तशनत असम बारिज मयत । 

करो थी मर उर घाम सदा क्षीर सागर सथम ।। 
धरेशुप्ता:-- 

पावक्ष छुल्पम असीतन को भधौ, भीतत को फुयो धाम सुधा को । 

आनन्द भो गहिसे सदुर्द कुमरुदावर्ल्नि तारत को बहुधा को । 

गूतल मांहि बली लिवराज भो सृषत भांवत शत्र, सुर्था को । 

बंबन तेज तथों जेदत कौरति सौधे सिगार बधू बधुधा को । 
वाधक्षपर्म॑खुस्ता:-- 

खदु रचु सक्षि साएस वयन इंदु बन चनस्थामा 

विज्लुहात बाड़िदसन विद्वधर अभिशम । 
धर्मोपधानलुप्ता- 

यश्चपि जग में बहुत है सु्त साधक सामान । 

तद॒पि कहे कोई नहा काध्यानस्त सम्ाग | 
धर्मोपमेयलुष्ता:-- 


व्योर तिरीछे किए शनि संगहि हेरत संभ सरासत मार से । 
त्यों “लकिराम' बुहँ कर बान कमान सी भौहै सन्रद्यायतार से । 
सामहँ श्री सिश्चिलायति के हठि ठाड़ सही रसबीर सिगार से १ 
तीलम चंपक साल से को ? स्वपंबर में मृगराण कुरार से । 





 #४' | सम्रोक्षा के सान और हिंदी समोक्षा की विशिव्द प्रबशियाँ 
वाचकोपमेयलुप्ता:-- ह ह 
इत ते उत ते इते छिन त॑ कहूँ दहुराति + 
जक न परत चकई भई फिरि आक्रति फिरि जाति ।। 
वाचकोपभानलुप्ता:+- 
खितवनि चार भारु मंद हरणी। भाषत हुबय जात साहि बरतो ॥ 


बाचक-धर्मे उपसानलुप्ता--- 


अहै अनुप राम प्रभुलाई ) बुधि विधेक बल तरफ नम जाई।। 


सालोपसा:-- 


जहाँ पर एक उपमेय के अनेक उपमानों का वर्णन होता है, वहाँ पर मालोपमा 
मलंफारं कहा जाता है। इसके तीन भेद होते हैं (१) भिन्न धर्मा, (२) एक धर्मा 
तथा (३) लुप्त धर्मा । इसका उदाहरण इस प्रकार हैं:-- 


भरकत से बुतिबंत है रेशम से भृदु घास । 
निपट महीन सुतार से कछ काजर से स्थाम्त ॥ 


छुक घर्मा:-- 


सारद सो सेल सो सुधा सो सक्र सिंदुर सो । 
घुर सरिता सो घूर सप्ति सो बल्ाव है ! 
हँसन सो, होरन सो हिम तो हलायुध सो, 
हरगरिरि, हास्यहू सो, जपत जहान है | 

सनत 'मुरार धतसरर सर्दंघनहू सो, 

पारद सो, पय सो, पिनाकी सो प्रभान है । 
आज युद्ध जीव नस सक्षत्त महोष तेरो, 

दोप दोप दीप दीपसालिका समान है ॥ 


१. जहां एके उपभेय को बरने बहु उपसान, 
मिन्न अभिन्नहु धर्म ते सालोपमा बात । 


भारतीय बंच्रारिक आन्दोलनों का स्वकृप और संद्धाततिक आधार. [| ६३५४ 
खुप्त धर्मा:+- : 


इन्द्र जिमि जम पर, बाढ़व स्‌र्अंम पर, 
राबन स्‌ दंस पर रघुकुल राज़ है 

पौन वारिवाहु पर हांसू रतिताह पर, 
ज्यों महुसबाहु पर राम द्विजराज है । 
दावा दुम दंड पर चीता सृग झ्षुछ्ध पर, 
'सूषय' बितु ड पर जैसे सुगराज हैं । 

तेज सिमिर बंश पर कानन्‍्ह जिमि फंस पर, 
स्‍्यों म्लेब्छ बंद पर सेर सिवराज हैं ।। 


रसनो पता: 


जहाँ पर कई उपमा अर्लकार क्रमघद्ध रूप में इस प्रकार प्रस्तुत किये जांय 
कि क्रमानुसार पहला कहा हुआ उपमेय उपमान होता जाय, वहाँ रसनोपमा ऋ#लंकार 
होता है ।! इसका उदाहरण इस प्रकार है:- 


यति सो नति लति सी विनति बिनती सी रति जारु। 
रति सी गति गति सी भगति तो मैं पवन कुमार ॥ 


अनन्वभोपसा:-- 


जहाँ पर उपमान न हो और एक ही वस्तु उपमेय और उपमान वोनों का कार्य 


करे बंहाँ अनस्वयोषमा अलूकार होता है । जैसे:- 


साहि तने सरजा तब द्वार प्रतिष्ठन दान को दुद्भि बाजे। 
सृषन भिच्छुक सीरन को अति भोजहू तें बढ़ि सौजनति साजै ॥ 
राजन को गन, राजन ! फो गये ? साहिन मैंन इती छवि छाजे | 
आजु गरीब नेवाज महू पर तो समों तुही सिबराज बिराज़े। 


खलितोपप्ता:-- 


जहाँ पर उपभेय तथा उपभान की समता प्रकट करने के उ्द इथ से सम, समान; 


१. कथित प्रथम उपसेय जहूं होत जात उपयात । 
ताहि कहैं रसनोपमा जे जग सुकवि प्रधान । 





" पान्जाद ओर कप कोएसई.. हा कर शपातन लॉ नधया भा. पक "० 





६३६ ]).. सलीशा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्द प्रबूरि 


तुल्य आदि पद न छिखकर ऐसे पद लिखे जाते हैं, जी उनकी मित्र 
सूचित करते हैं, वहाँ पर छलितोपमा अछंकार होता है ।' इसे 
संफीर्णोपणा भी कहते हैं। इसका उदाहरण निम्नलिखित हैं: -- 


साहितमे सरजा सिवा की सभा ज़्ञः सधि है। - 
घेदवएरी सर को सभा को शिदरति है. 
भूषन भनत जाके एक पुक सिखर ते। 
केते धाँ नदी बंद. की रेल उत्तरिति है. 
जोन्‍ह को हूंसत जोति हीरा मत भम्दिरन, 
फम्दरण में छदि कुदट्ट को उछरत्ति है। 
ऐसो कँचो दुर्ग भहाबली को जामें। 
घखतावली सो बहस दीपावछों करति है॥ 


समुक्चयोपमाः-- 


जहाँ अतेक धमों के कारण उपमेय और उपसान की समत! 
वहाँ सभुख्चयोपमा अलंकार होता है। इसका उदाहरण इस प्रकार है.- 


बहुबर्ना सहज प्रिया, तमगुन हुसा श्रमान 
कगमारग बरसावती,  पृरण किरम समान 


» .. खपमेयोपमा:- 


जहाँ उपभेय का केवल एक ही उपभान हो, वहाँ उपशैयोपरता अर 
इसका उदाहरण इस प्रकार हैः 


सब भन्र रंजन हैं संजन से नेन आहछी, 
मेसन से संजंन हु लागते चपल हैं। 


१: जहें समता फो दुहुत को, लीकाविक पद होत | 
शाहि कहते छलितोपसा, सकल कबिन के गोत ।। 


२ जहां परत्पर होत है, उपभेयों उपन्तान! 
सूधन उपभेयोपना, ताहि बस्ालत लाल 


भारतौय वैचारिक आत्दोलनों का स्दकूप और संडातिक अपार [| ६६७ 


मौन से महा समझोहुम हैं मोहिगे को, 
मोल इसहीो से तीके सोहत अबरर् हैं। 
मंगत के लोचत से लोचन हैं शोचन थे, 
मृगत दूध इनहीं से सोहे पलापछ हैं। 
सुशति विहारि देखी नीके ऐसी प्थारों जू के, 
कमल से सेवन और सेन से कमल हैं। 


हिलष्टोपसा:-- 


जहां पर श्लिष्ट शब्द के समान धर्म कथित ही, वहां शिछष्ठोपमा अलंकार होता 
है ! इसका उदाहरण इस प्रकार है:-- 


उदयाचल से मिकल भंजु मुछुकान कर वसुध! भन्दिश को सुन्दर आलोक से, 
भर देने बाली ववीन पहली उपा, के समान ही जिसका सुन्दर चाम है। 


प्रतीव:-- 


प्रतीपष अलंकार में उपमा का विप्रीत रूप दर्शाया जाता है। प्रदीप वहाँ होता 
है, पहां पर असिद्ध उपमान को उपसेय और उपसेय की उपभान सिद्ध किया जाय तथा 
चमत्कारिक रूप में उनमें से किसी की श्रेष्ठता बतायी जाव । प्रतीप अलंकार के पांच 
भेद होते हैं (१) प्रथम प्रतीए, (२) द्वितीय प्रतीष, (३) तृतीय अतीप, (४) चतुर्थ 
प्रतीप तथा (४) पंचम अतीप । 


प्रथम प्रतीप:-- 


जहां पर प्रसिद्ध उपमान को उपमेय के समान वणित किया ,जाय, वहां प्रथम 
प्रतीप होता है ।' उद्दहरण इस कार है।- 


तो सम हो सेस सो तो बसत पताल लोक, 
ऐशाबत भज सौ तो इन्द्र लोक सुतििये । 


१, जहां प्रसिद्ध उपमान को करे अर्तत उपमेय । 
तहूं प्रतीष उपभा कहते सृबत कविता प्रेय 








€शऋ ]... ससौक्षा के माद और रहिंदो समौक्षर की विशिष्ट श्रवृत्तियाँ 


बृरि हंस म्तसर तह सें फुलास घर, 
सुथा सुरंवर सिंधु छोड़ि गयी दुलिये। 
सूरदाती सिरताजभ सहाराज सिबराज, 
रावरे सुजझ् ससकाज काहि. गुनिये। 
भुषन जहाँ लो प्रति तहां छौ भठकि, हारपो, 
लक्षिध कछू न केतोी बातें चित चुनियें 


द्ितोय प्रदौष:-- 


जहा अन्य उपमेय के कारण एक उपमेय का अनादर किया जाय, वहा 
प्रदीप अलकांर होता हैं।" उद्यहरणाथे:- 


सिव प्रताप तो तरनि सम अरि पातिप हर भूल । 
गरब कश्त कित, बिदित है बड़वानल ता तूल ॥ 


सृत्तीय प्रतीष:-- 


जहाँ उपमेय से उपमान का अनादर हो, वहाँ पर तृतीय प्रतीप अलं8 
है ।* उदाहरणार्थ:-- 


गरब करत कत चांदनी, हीरक छीर समान । 
फेली इती समाजगत कीरति सिवा सुमान ॥ 


चतुर्थ प्रतीपः-- 


जहाँ पर उपभेय को पाकर उपमान्र का अनादर हो, वहाँ चतुर्थ प्रतीप 
होता है |) उदाहरणाघे:-- 


है. करत अनादर बन्ध को पाप और उपसेय ! 
ताहू कहत प्रत्तोष जे भूषन कविता प्रेय ॥| 
२. आदर घटत अबन्य को जहर बन्ये के जोर । 
हृतोय श्रत्ीप बश्लानहों तहूं कवि कुछ सिरमौर । 
- है. पाय बरन उपयान को जहां न आवर और 7 
कहुत चदुर्थ प्रतीष है भूषन कवि सिरसौर । 


हु 


भारतीय वैज्ञाश्कि आनन्‍न्दोलनों का स्वरूप और सैद्धान्तिक आधार [ ६३९ 


चंदत में नाग सद भरयो इच्धनाग, 
विषधरयों सेषघनाग कहे उपसा अवस को । 
भौर यहरात न कपुर ठहुरात, भेघ 

सरद उडात बाल लागे विस दस को । 
सम्भू नोलगीब भौंर पुन्डरीक ही बसनि, 
सरजा शिवा जी बोल भुषन सरस को । 
धौरधि में पंक कलानिधि में कलंक, 

यातें रूप एक ढंक ये लहैं तन तेरे जस को । 


पंच्रन्न प्रतीपष-- 


जहाँ उपमान उपमेय से हीम होने के कारण नष्ट हो जाय, बहाँ पर पंचम प्रतीप 
होता है ।) उदाहरणाथे:-- 


छांहू करें छितिमंडल में सब ऊपर यों 'मतिराभ' भये हैं। _ 

पानिए को सरसावत है सिधरे जग के मिद्ि ताप गये हैं । 

प्रुमि पुरन्दर साऊ के हाथ पयोदन ही के सुकाज ठये हैं । 

पंथितव के पथ रोकिबे को घने वारिद दृन्व युथा उनये हैं । 45 


स्मरण:-- . 


पहले देखी या सुनी हुई किसी वस्तु को देखकर या सुतकर उसी के समान शुणों 
वाली दूम्वरी वस्तु स्मरण हो आने से स्मरण अलंकार होता है।* इसके उदाहरण इस' 
प्रकार हैं:-« 


ज्यों ज्यों इत देखियत भुरस विभुख लोग, 
त्यों त्यों ग्रजवासी सुख॒रासी मन भावे हें । 


१. हीत होय उपसभान सों नष्द होत उपसान | 
पंचम कहत प्रतीप तेहि भूषत सुकवि सुजाब । 

२. सम सोमा रूलि आन की सुधि आवत जहि जौर | 
स्मृति भूषन तासों कहुत भूषन कवि सिरभौर। 





द४० | समीक्षा के सात्त और हिंदी समीक्षा! की विशिष्ट प्रवेत्तियाँ 


खारे जन छीफ़र दुखारे अन्धकप देखि, 
काहिन्दी के कूल काज मन लखूचाव हैं। 
जँसी अब बीतत सो कहते न बने बेंग, 
'मागर' ना चैन परे प्राण अकुलाव हैं । 
धहर पलास देखि-वेखि के दूबरे बुरे हाथ, 
हरे हरे थे तमाल सुधि आये हैं । 


अान्तिसान:--- 


जहाँ पर समानता के कारण अस्तुव को देखने या सुनने से अप्रस्तुत का या किसी | 
अन्य बात में अन्य का भ्रम हो, वहाँ भ्रान्तिमाव अलंकार होता है ।' उदाहरणार्थ:-- 


पाय॑ महावर देन को नाइन बेठी आय | 
फिर फिर जामि महावरी एड़ी भीड़त जाय । 


संदेह:--- 


जहाँ पर किसी वस्तु से किसी अन्य वस्तु का सन्देह हों, वहाँ सन्देह अलंकार 
होता है ।* उदाहरणार्थ:-- 


कज्जल के कूद पर दीप शिक्षा सोती है, 

कि इ्यास घनसंडल में दामिनों की धारा है ? 
ग्रासिनी के अंचल में कलाधर को कोर हे, 
कि राहु के कबन्ध पे कशल केतु ताख है ? 
शंकर” कसोटी प्र कंचन की लीफ है, 
किसेज ने तिमिर के हिये में तीर भार है ? 
काली पाटियों के बीच सोंहिनी की सांस है 
कि ढाल पर खांड़ा शामदेव का दूधारा है ? 


._१. अस्नवान को आज मैं होत जहां भ्रम आप। 


| तासों ञ्रम सब कहुत हैं भूषन छुकबि बनाये ! 
२. बहु विधि बरनत बर्न्य को निपत न तथ्य अतथ्य । 
अलंकार संबेह तहें, बरनत हैं सति पथ्य । 


हू 
फेर 


भारतीय बच्तारिक आन्दोलतनों का स्वरूप और सद्धान्तिफक आधार [ ६४१ 
ख्पक,-- 


जहाँ पर उपभेय और उपमान में किसी प्रकार का भेद वणित व किया जाय, वहाँ 
रूपक अलंकार होता है | इसके दो भेद होते हैं (१) अभेद रूपक और (२) तद्गबप 
रूपक । इन दोनों के भी अधिक, न्यून तथा सम तीन भेद होते हैं । 


अमेद रूपक्त:-+ 

जहाँ पद उपमेय और उपमान में कोई भेद न दिखाया जाय, वहाँ अमेद रूपक 
होता है । इसके त्तीन भेद अधिक अभेद रूपक, स्यूलन अभेद रूपक तथा सम अभेद कृूपक 
होते हैं। 
अधिक अभेद रूपक:-- 


जहाँ पर उममेय को उपमान से अधिक ग्रुणवाल्ता दिखाया जाय, वहाँ अधिक 
भमेद रूपक होता है। उदाहरणार्थे:-- 


नव विधु विमल तात जस तोरा। रघुबर किकर कुझद चकोरा । 
उदित सदा अथहह कबहूँ ना | घटहि जग नभ दिन विन बुना ; 


न्यून अभेव रूपक:-- 
जहाँ उपमेय' को उपमान से स्वूच दिखाकर भी अभेदता रहती है, वहाँ न्‍्यून अभेद 


रूपक अलंकार होता है। उदाहरणार्थ:-- 


सबके बेखत व्यो पथ गधों सिधु के पार । 
पच्छिरशाज दिन पुच्छ को बीर समीर कुमार । 


१. जहां दृहल को सेद सहि बरतत सकधि सुजाब, 
रूपक भूषन ताहि को, भूषन करत बखात | 





हु... खान छपरा राउकाइक 


इंड२ | समीका के मान भर हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


समअभेद रूपक:-- 
जहाँ पर उपमेय तथा उपमभान में पूर्ण समानता होने पर उनको अभेदता दिखायी 


जाय, चहाँ प्म अभेद रूपक अलंकार होता है । उदाहरणाथे:-- 


 झवित उदप गिरि सेंच पर रघुबर बाल पतंग । 
बिकसे संत सरोज सब, ह्रथे लोचन भू ग ।। 


तब्र,प रूपक:-- 
जहाँ पर उपभान को उपमेय हूप में विणित किया जाय, वहाँ तदूप रूपक अलंकार 

होता है। इसके भी तीन भेद होते हैं (१) अधिक तदूप रूपक, (२) च्यून तदूप रूपक 

तथा (३) भ्रम त्दूप छपक । 

अधिक तदूप रूपकः-- 


जहाँ पर उपसेय और उपसान की तह पत्ता वर्णित करते ससम उपसेय की अधिक 
दिखाया जाय, वहाँ अधिक तद्गभ व रूपक अलंकार होता है। इसका उदाहरण इस 
प्रकार हैः।-- 


. हगति कहानिधि चांदनी, निसि ही में अभिराम । 
दीपति था सुखद की, विषृति आदहूं जाम )) 


2200 कक 2 2, 


स्पून तहूप रूपक :-- 


जहाँ उपभेय को उपमान से द्वीन गुण वाला होने पर भी उनमें तद्र पता दर्शायों 
जाय, वहाँ च्यून तब प रूपक अलंकार होता है। इसका उदाहरण इस प्रकार है;-- 


प्राहितरन तिवराज तो जस भूषन आज, 
जिगर कर्क चंद उर आनियतु है। 
एक ही बानन पंज़ामन गधि तोहि, 
सजानत गत बदत बिना बल्षानियतु है। 


भारतीय चैचारिक भाभ्वोलनों का स्थकृप और सैज्धान्तिक अधाश . [| एइडेहे 


एक सीस ही सहुस सीस मा्यों धराधर, 
दुंह वृग सौ सहस दूध सानियतु है । 

दुहं कर सौ सहस क्षर जाधियतु तोहि, 
दुहँ बाहु सो सहस बाहु जातियतु है | 


सम तद् प्‌ रूपफ:-- 


जहाँ उपमेथ और उपभान में पूर्ण समानता होने १र उनमें से एक का दूसरा रूप 
दिल्लाया जाग, वहाँ सम तद् प्‌ रूपक धलंकार होता है । इसका उदाहरण सिम्तरिखित है:- 


रच्यो विधाता दुहुत ले सिगरी सोभा साथ । 
तू सुन्दर रपि दूसरी पह दुनों सुरताज । 


उपयुक्त भेदों के अतिरिक्त रूपक के तीम भेद और किये जाते हैं (१) तावयव 
अथवा सांग रूपक (२) निरवयब अथवा निरंग रूपक तथा (३) परम्परित रूपक-। ऊपर 
किये यये वर्गीकरण के अनुसार ये तीनों भेद अभेद भौर तद्ब प दोनों में सम्भाव्य हैं। 
परन्तु ये अध्यः अभेद रुपक में ही मिलते हैं। 


सावयब अधधा सागर रूपक 


जहां उप्मान का उपमेय में अवयवबों के साथ आरीप होता है वहां पर सावयन 
अभवा सांग खूपक होता है । कुछ विद्वानों ने इसके भी दो भेद (१) समस्‍्स बस्तु 


विषयक सांग छपक तथ। (२) एक देदा विवि सांग रूपक किये हैं।? इसके उदाररण 
इस प्र कार हैं:-- 


(के) आनन कमल श्रत्य चब्विका पढौर पंक | 
बेसन अभेद कुद कलिका टुड़ंग कीों।। 


है. अलंकार भूषण' लाला भगवावदीन, श्रु० उक ! 





६४४ | सझीक्षा के घाम जोर हिंदी समीका की विशिष्ट प्रव॒त्तियाँ 


झंजन मथम पदपाँति मृत कंजनि के । 
अंजुल भराल चार चलूत उमंग की ।|॥। 
कि 'जयदेध' नभ नखत समेत सोई 
आड़े चार चुनरिं नवीच नील रंग को ।। 
छाज़ भारि आज ब्रजराज के र्शाइन्रे को ! 
सुन्दरी सरद सिधाई सुति अंग को।॥। 


(छ] सेइओअं सहित सनेह देह भरि, काप्रथेतु कलि कासी। 


' लनिरययद अथवा निरंध हूपक॑ :-- 


जहां पर सभी अंगों का सामान्य आरोपण न होकर केवछ एक ही अंग का 
आरोप हो, वहां निरवयव अथवा निरंग रूपक होता है। कुछ विद्वान इसके भी दो भेद 


मानते हैं (१) शुद्ध निरबयव रूपक तथा (२) माछा रूप निरंग रूपक ।” इसके 
उदाहरण इस प्रकार हैं :--- 


(क) हरि मुख पंकज भू धधुण लोचनस खंजन भिंल। 
अधर वि कुदइल मकर बसे रहत भो चित ॥ 


(ख्) अवसि सलिय बन रास पहेँ भरत संत्र भल कील । 
सोक सिंधु दुदृता सर्वाह, तुम अवलंबन बीन्ह ।॥। 


हैं" 68 परंस्परित रंपके-- हे 





जंदाँ पर सुरुय रूपेक दूसरे रूपक पर आश्रित हो, वहां पर परम्परित रूपक 
:.. अछंकार होता हैं। इसका उदाहरण इस प्रकार हैं। 


सागर मगर अपार महा मोह तम्र भिन्न से । 
तुधष्ण लता कुंठार लोभ सघुद्र अगस्त्य से ॥ 


९. काव्य दर्षण,' रामदहिल सिश्व, ३६३ । 


भारतीय वचैदारिक आन्दोएनों का स्वरूप छोर सद्धा तक आधार [ इ४५ 
उत्प्रेक्षा: -- 


उत्प्रक्षा से आशय है भ्रकृष्ट रूप से देखना या बल प्राघान्य से देखना 
(उद्‌+ प्र +ईक्षत) जहां पर कोई उपभेय अथवा उपमान कवि अपनी कल्पना से निर्मित 
कर छे, वहां उत्प्र क्षा अलंकार होता है । उत्तम क्षा के चार भेद होते हैँ (१) वस्तृत्पेक्षा 
(२) हेतुत्प क्षा, (३) फलोत् क्षा और (४) गुप्तोत्मक्षा । 


बस्तूत्प्र क्षा:-- 


जहाँ पर किसी वस्तु के अनुरूप कोई उपमान कल्पना से निर्भित हो वहाँ वस्तू- 
व्प्रेक्षा अलंकार होता है। इंध्के दो भेद (१) उक्त विषयावस्तूत्म क्षा तथा (२) अनुक्त 
विषयावस्तुूत्प क्षा बताये जाते हैं । उक्त विषयावस्तूत्य क्षा वहाँ होती है. जहाँ पहुके 
विषय बताकर बाद में उप्के अनुरूप कल्पना हो, तथा अनुक्तविषया वस्तुत्म क्षा वहाँ 
होती है जहाँ बिना बिषय कहें ही उसके अनुरूप कल्पना कर की जोय। इनके उदाहरण 


इस प्रकार हैं ! 


(क) साहितने सिदसाहि निसा में निससांक लियो ग़सिध सुहानी । 
शाठवरों को संहार भयो भिरि के सरवार गिर्यो उददेभानों ॥ 
भूषण यों घ्सान भौ भूल पैरत रोथति भानो ससानों 
ऊँचे छत्तजज छटा उछठी प्रगटी परज्मा परमभाव की साथो ॥ 


(प) पुरन' जमुना नीर पर-थों आतप छविं होति । 
भानहु कृष्ण शरीर पर पोतपढी की जोति ॥। 


हेतृश्प्र क्षा-- 


जहाँ पर बहेतु को ही हेतु रूप में कल्पित किया जाता है, वहाँ हेतूखेक्षा अलंकार 
होता है। इसके भा दो भेद माने जाते हैं। (१) तिध्यास्पद द्वेतूत्प क्षा तथा (२) अस्ति- 
द्वास्पद हेतुत्प्रेक्षा । इनमें से सिद्धास्पद हैतुत्तम क्षा वहाँ होती है जहाँ उल्ेक्षा का आधार 
सिद्ध हो तथा असिद्धास्पद उत्प्रेक्षा वहाँ होती है जहाँ उत्प्रेक्षा का आधार न सिद्ध हो। 
इनके उदाहरण इस प्रकार हैं : 


१. बल सों जहाँ प्रधानता करि देखिय उपसान | 
उत्प्रेक्षा भूषन तहाँ कहुत सुकदि मत्रिभान ॥ 


अशिशिकी 4, 


६४६ ] समीक्षा के सान और हिंदी सभीक्षा की घिशिष्ट प्रधृत्तियाँ 


(क) मोर सुकुट की चस्शकरति थों राजत मसंदसंद । 
सतु ससि सेजर को अकसकिय सेश्र सतचंद ॥॥ 


[छ) भुज भज्ञंग सरोज मयततनि, बदन बिधु जित्मी हछरति। 
रहे विधरति, सलिल नभे, उपला अपर दुरी डरनि। 


ऋकलोस्प्रेक्षा 


जहाँ हर अफलछ को फछ माना जाता है, वहाँ फलोेह्ेक्षा होती है। इसके भी दो 
भेद होते हैं (१) सिद्धास्पद फलोत्प्रे'्षा और (२) असिद्धाश्वद फलोट्प्रेक्षा। इनमें से 
पसिद्धास्पद फलोखेक्षा बढह़ाँ होती हैँ, जहाँ उच्चन्ना का आधार सिद्ध हो, तथा असिद्धास्पद 


फलोत्रेक्षा वहाँ होती है, जहाँ उत्प्रेज्ा का आधार न सिद्ध हो । इसके उदाहरण इस 
प्रकार हैं । 


हु 


(क) बाना सरोवर खिखे नव पंकज्ों को॥ 
के अंक में विहुसते मत मोहते थे।) 
माली प्रसार अपने सहुस करों की। 
वे भागते दारव से सुबिभूतियां थे।। 


(ल) मौज भयो मिथलाधुर में चतुरंग धर सलि आई बरात है। 
त्यों छछले ते जबाहिर की लरे टूहे तुरंगव के लहुरात है ॥ 
लक्सनराभ का यों वश्षरत्थ लिये निज भोद ते मोद अमात है । 
तास मिटाइवे के हित घानो पपीहुरा स्वाती के ध्रुव सहात है ॥ 


गस्योत्मेक्षा गुप्तोत्तेक्ष या प्रतोपणाना उद्प्रेक्षा-- 


जहाँ पर मानो तथा 'जनु' आदि शब्द नहीं आते वहाँ पर गम्योश्र क्षा वा गुप्लो- 
प्र क्षा होती हैँ । इसका उदाहुरण-- 


बहु थी एक विशाल सोतियों की लड़ी । 
स्त्र्ग कद से छूट धरा पर पिर पड़ी । 
मम, सहू थे सकी सवधाप अचानक सिगलू गयो । 
जे हिम होकर भी प्रथित रही कल जछ घथी 





भारतीय वैचारिक आल्दोलनों का स्वरूप और सेद्धान्तिक आधार. | ६४७ 
पझापन्द्ीत्मेक्षा:-- 


उछोक्षा के उपयुक्त भेदों के भतिरिक्त एक और भेद माना जाता है सापन्द्दो- 
खेला । यह अलंकार वहाँ होता है, जहाँ अपन्हुति सहित उप क्षा होती है! इसका 
एक उदाहरण यहाँ दिया जा रहा हैं।-- है 





जन प्राली जसनीं ने शशि शिशु को जी दिया डिठाँवा । 
उस्चकी कलेक्ष कहना यह भी मात्तों कठोर दोना है ! 


अपनूु्ति--- 


जहाँ पर अच्तुत था उपभैय को छिपाकर अस्छुत या उपमान की स्थापना हो वहाँ 
झपन्हुति अलंकार होता है । बपन्हुलि अलंकार के छे भेद होते हैं:-- 


(१) शुद्धापनुति, (२) हेत्वापन्हुति, (३) पर्य्यस्तापन्‍हुति, (४) श्रान्त्यापन्हुति, 
(५) छेकापन्हुति, (६) केतबापन्हुति ।! इससें से प्रारम्भ के पाँच अर्थात्‌ शुद्धापन्हुति 
हेत्वापन्हुति, पर्यर्गस्तपन्हुति आन्त्यापन्दुति तथा छेकापव्हुति के तिषेद सुचक वाब्दों का 
तथा अन्तिम अर्थात्‌ केतवापन्हुति में “मिस का प्रयोग बनियाय होता है। 


शुद्धापकुतिः-- 


- जहाँ पर वास्तविकता को छिपाकर उसके स्थान पर किसी जन्य वस्तु का आरोप 
हो, वहाँ शुद्धापन्हुति अलंकार होता है ।* इसका उदाहुरण इस प्रकार है ;-- 


१, सिथ्या कीजे तत्य को सत्य जु मिथ्या होत । 
अपरूुति बद्‌ भेद को बरचत हैं कवि गोँत । 
शुद्ध हेतु परणरत अम छोका, केतद देखि । 
सा वातक हैं पाँच को फैतव को सिसि लेछि ॥ 


२. काद बात आरोपिध साँची बात छिपाय। 
सुध्यापरुति कहुत हैं भुषद कवि कविशय | 


६४६ | ससौक्षा के समान और हिंदी समौक्षा को विशिष्ट प्रवलियाँ 


(क) शोर मुकुट की ऋअच्यक्षति यों राजत चंददंद। 
अनु ससि सेखर को अकसकिय सेखर सतर्चव ॥ 


(स्व) सुज्ञ भुजंग सरोज भयतति, बदन शिधु जित्यो लरति | 
रहे विचरति, सलिल् सभ, उपभा अपर दुरी डरसि7॥ 


कलोह्प्रेक्षा 


जहाँ हर अफल को फल माना जावा है, वहाँ कलोट्रेक्षा होती है। इसके भी दो 
भैंद होते हैं (१) सिद्धास्पद फरोट्रेक्षा और (२) असिद्धास्पव फलोस्म्रेक्षा। इनमें से 
सिद्धास्पद फलोश्ेक्षा बढ़ा होती है, जहाँ उतठ्रक्षा का आधार सिद्ध हो, तथा अखिद्वास्पद 
फलोछोक्षा वहाँ होती है, जहाँ उत्मेक्षा का आधार न सिद्ध हो । इनके उदाहरण इस 
प्रकार हैं। 


(कि) दाता सरोधर खिले मंब पंक्ों को। 
ले अंक में बिहँसते मम भोहुते थे।॥। 
मानो प्रतार अयसे सहुसस करों क्ो। 
वे भागते शरद से सुविशुततियां थे।। 


खि) मौज भयों मिथलायुर में चतुरंग धरम सक्षि आई बरात है। 
त्यों उछले ते जद्ाहिर की छरे दूटे तुरुंगन के लहुरात है ॥ 
हक्खवराम का गो दशरत्य लिये सिज्र गोद व भोद अमात हैं। 
चाम सिटाइवे के हित भावों पपीहरा स्वाती के बुद बहात है ॥ 


_गस्योत्पेक्ष। गुष्तोत्पेक्षा या अतीपमाता उत्प्रेका-- 


जहाँ पर 'मानो' तथा जन! आदि झब्द नहीं आते वहाँ पर गस्योत्पक्षा' वा गुप्तो- 
प्रेक्षा होती है। इसका उदाहरण-- 


चहू थो एक विशाल मोतियों की लड़ी । 
सत्र कंठ से छूट धरा पर गिर पड़ी । 

घह थे सकी भवताव अवानक निगल गयी । 
हिस होकर भी द्रत्रित रही कल जल भयो ॥ 


के हर ध 
3 
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भारतीय बच्ारिक आत्दोलनों का स्वकृप औरैर सेद्धान्तिक भ्राषार [ ६४७ 


सापन्वोसेक्षा:-- 


उद्प्ेक्षा के उपयुक्त भेदों के भतिरिक्त एक और भेद साया जाता है सापन्‍्द्दी- 
स्रेक्षा । यह अलंकार वहाँ होता है, जहाँ अपन्हुति सहित उत्प्रक्षा होती है। इसका 
एक उदाहरण यहाँ दिया जा रहा है: 


जन भाली जननी ने दशि शिक्षु को जो दिया डिठौना । 
उच्चकों कलंक कहना यह भी मातठो कठोर टोन है । 


बपन्हुतति--- 


जहाँ पर प्रस्तुत या उपगेय को कछिपाकर प्रस्तुत या उपमान की स्थापना हो वहाँ 
अपन्हुति अलंकार होता है । अपन्हुति अलंकार के छे भेद होते हैं:-- 


(१) शुद्धापन्हुति, (२) हेत्वापन्हुति, (३) प्षेस्तापन्हुति, (४) अआन्त्यापन्हुत्ति, 
(५) 'छेकापल्हुति, (६) केतवापन्हुति ।" इसमें से प्रारम्भ के पाँच कर्थात्‌ घुद्धापन्हुति 
हेत्वापन्हुति, पयुगस्तपच्हुति आन्त्यापन्हुति तथा छेकापन्‍्हुति के निषेध सूचक शब्दों का 
तथा अन्तिम अर्थात्‌ केतवापन्हुति में “मिस का पअथोग अनिवाय होता है। 


झुद्धापकृति:-- 


- जहाँ पर वास्तविकता को छिपाकर उसके स्थान पर किसी अन्य वस्तु क! आरोप 
हो, वहाँ जुद्धापल्छुति अलंकार होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार है :-- 


१, पिश्या कीज सत्य को सत्य जु भिथ्या होत । 
अपन्हुति घट भेद को बरवत हैं कवि गोंत । 
शुद्ध हेतु परजरत भ्रम ठेका, फेतन देश । 
ना बाचक हैं पाँच को केतव को मिसि लेखि ॥ 


२. आन बात आरौपिये साँची बात छिपाय । 
चुध्यापर्ुति कहुत हैं मृषद कवि कविराय | 


ई४८ |. समीक्षा के मात और हिंदी सभीक्षा की विशिष्ठ प्रवृत्तियाँ 


ऊधो यह सुधो सी संदेसों कहि दीजो भलौ , 
हरि सा हुमारे हर न फूछे बच कुज हैं । 
कियुंस गुलाब कचनार और झवारत की , 
डारत पर पे डोलत अंगारम के इज है । 


हत्या परहुति:--- 


जहाँ पर हेतु से प्रस्तुत को छिपाकर अन्य बात का आरोप किया जाय, बहाँ पर 
देत्वापन्हुंति का अलंकार होता है ।' इसका उदाहरण इस प्रकार हैः-- 


रात माँझ रवि होत सहिं ससि नहि. तीन सुलाग । 
उठी लद्घधन॑ अवलोकिये, वारिधि सों बइमाग।॥। 


पर्य्यस्तापशुँति:-- 


जहाँ पर प्रस्तुत को छिपाकर उसके धर्म का आरोप अश्नस्तुत में किया जाय, बहाँ 
पर्यूयास्तापन्हुति अछूंकार होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार है;-- 


भीन में नह प्रीत रजनी चातर्काह नहि प्रेस । 
एक मति धति एक ब्त, यह मरत ही में ले ॥ 


अआत्त्पापन्हुति:-- 
जहाँ पर अन्य बात का अम होते ही तुरन्त यथार्थ बात कह कर उसका निवारण ' 


कर दिया जाये, वहाँ अआत्त्यापन्हुति अलंकार होता है।३ इसका उदाहरण इत्त 
प्रकार हैः-- 


१. जहाँ जुगुत सो आँत को कीजे आन छिपाय। 
हैतु अपन्दुति कहृत है भूषन कवि समुदाय ।। 
२. बअस्तु योर ताकौ धरम और वस्तु में रोपि । 
पर्य्यास्तापन्हुति कहुत कवि भूषन मति ओपि । 
?३. संक और फी होत ही, जहि अर फरिये हूरि । 
अआंतापन्हृत्ति कहत हैं, तह सृषत कन्ति भूरि । 


मारतीय बंचारिक आत्दोलयों का स्वकृण बौर सैद्धास्तिक आधार. | ६४९ 


केर सोती हुति झलक परी अपर पर हाथ ! 
चूनों होय व चतुर तिय क्यों पढ पोंछो जाथ । 


कि 


छेकापरहुति:-- 


जहाँ पर किसी अन्य बात का भ्रम होते ही वास्तविकता को छिपाया जाय, बहाँ 
छेकापन्हुति अलुकार होता है!) इसका उदाहरण इस प्रकार है;-- 


घिमिरि बंद हुर, असद कर, आयौ सलनी भोर ! 
घित्र सरजा, चुप रहि सस्ी, सरज सुर सिश्यौर | 


कतवापश्हुसि:-- 


जहाँ पर किसी बात को कतव, व्याज या मिश्ष आदि के द्वारा छिपाया गया ही । 
वहाँ कैतवापन्ुति अलूकार होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार हैः-- 


साहितने सरजा खुबान सलरेह पास, कीनो कुछ खेत छीझि भीर अचछत सो 
सूबन भतत कारि क्रम बहानौ, रत धरति सुजाव घरि प्रात दे बलन सों । 
समर के नाम के बहाने गो अमरधुर चंद्रावत लगि शिवराज के दलन सों । 
सरजाक्षों वाच्चौं भजि काजी के ब्रहाने, बाबु राउ पम्राज अह्यचारी के छकते सो ।। 


विशेषापन्हुति:-- 


अपनहुति अलकार के सपयु कत भेदों के अतिरिक्त कुछ विद्वानों ने इसका एक और 
विशेबवापन्दुति भी माना है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार हैः 


१. जहूँ और की पंक तें सांचि छियादत बात ) 
छेकापरुति कहुत हैं भुष्त्त मत्ति अबदांत । 

२. जाह कैतव छल व्याज् मिस इससों होत हुराड़ । 
सु केतदापकुलि कहुत सूथत कि रसभाड ॥| 

३. काव्यदर्षण', राभवहिन मिश्व, धृं० ३६९ ॥ 
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६५० ] समीक्षा के मान और हिंदी स्ीक्षा को विशिष्ट अवत्तियाँ 


वे मुस्कुराते फूल नहीं जिनको आता है भुरक्षाना ! 
थे तारों के बीए नहीं जिनको माता है बुझ जाता। 
वे मीलभ से मेध महीं जिदको है फुछने की चाह । 
बहु अनन्त ऋतुराज नहीं जिसने देखो आने की राह ! 


अतिशयी वित्‌:-« 


जहाँ पर किसी वर्ण्ये विषय को अतिरंजित रूप में प्रस्तुत किया जाय और इस 
प्रकार से लोक सीमा का भतिक्रमण किया जाय, वहाँ पर अतिशयोक्ति बलंकार होता है! 
अतिशयोक्ति अहृकार के निम्नलिखित भेद होते हैं:-- (१) भेदकातिशयोक्ति, (२) 
सम्बन्धाति्योवित, (३) चपलातिशयोक्ति, (४) अक्रमातिशयोक्ति, (५) रूपकातिश- 
योक्ति और (६) अत्यातिशयोक्ति । इन छे के अतिरिक्त इसका एक भेद सापन्हवा- 
तिथयोक्ति भी माना जाता है। 


भेदकासिशयो क्ति:--- 
जहाँ पर किसी बात का वर्णन किसी अन्य भाँति किया जाय, वहाँ भेदकातिश- 


योक्ति अलंकार होता है । * उदाहरणार्थ:-- 


और कछु चितवति चकनि औरे भव मुसकानि । 
और कछ सुख देत है सके न बेन बखानि ।| 


सम्बन्धातिशयोक्ति:--- 


जहाँ सम्बन्ध और योग्य में असम्बनस्ध और अयोग्यता तथा असम्बन्ध और 
अगोग्य में सम्बन्ध तथा योग्यता दर्शायी जाय, वहाँ सम्बन्धातिशयोक्ति अलंकार होता 


१. जहां अत्यन्त सराहिबो, आतिसयोक्ति सुकहत । 
भेदक सम्बन्धी, चपल, अक्रम, रूप, अत्यन्त ॥ 

२. जहि हि श्ञार्ताह भांति को, बरनत बात कछक । 
सेवकातिसयोक्तरि सो, सूधन कहत अचुक। 


॥ गान कह १8 पक 


कक 


भारतीय वैचारिक आादोहतो का स्वरूप और सेद्धान्तिक आधार. [ ६५४१ 


ः है । इसी वर्गीकरण के अनुसार उसके दो भेद किये गये हैः-(१) योग्य में अ्योग्यता 
तथा (२) अयोग्य में योग्यता । इनके उदोहरण नीचे दिए था रहे हैं:--- 


घोष्य में अयोप्यता:-- 


कानन कूज प्रमोद वितान भरे फरछ फल सुगंध बिछाते | 
बावली के अरबिदत ऐप मक्षरंद सलिद से सुझ गाते । 
त्यों छछिराम 'तरंगन” यो सरज्‌ के कढ़े सुर साजि बिनाने। 
आऔधपुरी महिमा ओ चिले अमरावति की हम ज्यों सनमाने ॥| 


अथोग्यता घोग्यता में:-- 


आसन बांस कओती हुती औ फटी दुपठी जेहि बीतत सीवत | 
गोकुल़ छानी सरी गरी सीति, रहे शित चहुन के गन जीवत | 
धाम सुदाभा छह्ी, हरि सों जेहि देखिए देखि दिगरूपति पीवत । 
बेंठि जितें गन चातक के धन, चोंच चलाय के पीवत ! 


चपलातिशयोक्ति:--- 


जहाँ पर किसी कारण की चर्चा से ही कार्य हो जाय, वहाँ पर चपरातिशयोकि्ति 
अलंकार होता हैं। उसे चंचलातिशयोक्ति भी कहते हैं +!' इसका उदाहरण हस प्रकार 
हैः-- 
मैं भी तोलते का करती उपचार स्वयं हु जाती हूं 
भूजलता फसा कर भर तरु से शूदे सी झोंके खाती हूं । 


कअ्षकर्मातिवायो वित॑:--- 


जहाँ १र कारण और कार्य एक साथ हो वहाँ पर अकमातिश्ञयोक्त अलंकार होता 
हैं। * इसका उदाहरण इस श्रकार हैं:-- 


१. जहाँ हेतु वरना हि तें का होत ततकाऊ । 
चंचलाति सम उस्नित्ों भुषन कहत रसाल | 

२. जहाँ हेतु अर काज सिलि होत जु एकहि साथ । 
अकमातिबस उक्ति सो कहि भृूषत कविनांथ । 


पी 
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बादासनते राबरे आन विषम रघुताथ । 
दस सिर सिर घर से छुटे दोक एकहि सा ॥ 


शायकातिक्पोष्ति:-- 


जहाँ पर उपमात से उपसेय का बोध हो, वहाँ पर कपकातिशबयोबित अलंकार होता 
है ।! इसका उदाहरण इस प्रकार हैः-- 


क्षजन सुक कपोत मृग मीना । सधुप निकर को किला प्रदीना । 

कुब कसी दाडिम दामिती । सरव कमल ससि अहि भामिनी । 
बसने पास मतोज घनु हंसा । यज्ञ केहरि चिज सुचत प्रसंता | 
क्रीफल फप्तल कवर परछाहों। भेकु न संक सकुच घन भाहीं । 
धुनु जानकी तोहि विश्रु आजू | हरणे सकल पाय तनु राजू ॥ 


अध्यन्तातिशयोतदित-- 


_ जहां पर कारण के पूर्व ही कार्य हो जाना वरणित किया जाय वहाँ क्षत्मन्तातिश- 
ग्रोष्ति अलंकार होता है। * इसका उदाहरण इस प्रकार है :-- 


मंगल मचोस्थ की बानी प्रथमहि तोहि, 
कांमधेदु कामतर ते गनाइयतु है। 
याते तेरे सब भुच याहू को सक्षत् कवि, 
चुद्धि अनुसार कछु कछ गाइयतु है 


नी ५० 


१. ज्ञान करत उपसेय को जह केवल उपयात। 
सपकातिद्षपोक्तित पों प्रूषन कहत सुझल। 


कडार है 
बे 7 
नकल 


के 


-ा+ की 
7 ०9 ५ 


२. जहाँ हेतु के प्रथम हो, प्रभठ होत है कान । 
अत्यताविश्वयोत्रित सो कवि भूषने कविराज । 


हे ० 
टन 





हक कि म्फॉकशाब 


भारतौय वैचारिक आन्दोलनों का स्वरूव और सेड्धान्विक आधार. | ६५६ 


भूषव फहे थो साहितरते सिवराज, 

निज बचत बढ़ाइ कॉरे तोहि ध्याइयतु है । 
दीनता को डर और अधीनता बविडारि, 
दीहू दारिद को मारि तेरे दवार आइयतु हैं । 


हीबडक 


सापन्नवातिशयोक्ति:-- 


जहाँ पर अपह नुतियुक्ति रूपकातिश्षयोद्ित होती है, वहाँ पर सापह न्वातिशयोक्ति 
अलंकार होता है। उदाहरणार्थ :-- 


अहि सत्ति मंडछ पे छसे, जिय पताछ जिन ज्ञात | 


तुल्यधों गिता:-- 


जहाँ पर अनेक उपसेयों या उपमानों का एक ही धर्म वरणित किया शाय, वहाँ पर 
तुल्ययोगिता अलंकार होता है) इसका उदाहरण इस प्रकार है :-- 


गुननि सो इनहू को दाधि ल्याइयतु पुत्रि, 
गुननि सो उनहूं को बाँघि ल्याइयतु है, 

पाय गहे इनहूं को रोज आइयतु अर, 

पाय भहे उन्रहँ को रोज आइयतु है । 

भूषत भवत भत्त सहराज सिवराज तेरो, 

श्स रोस एक भांति ही को ध्याइलु है, 

दोहा के कहे ते कवि लोग ज्याइयतु है, 

त्यों दोहां के कहूँ ते अरि छोग ज्याइमसू है! 


कपर तुल्यवोगिता तब्रलंकार काप्ामान्य उदाहरण प्रस्तुत किया गया है। इसके चार 
भेद माने जाते हैं (१) वर्ण्यों में समान धर्म का भारोप, (२) अवण्यों में समाच धर्म का 


१. हित भहितन सो एक सो जहि बरनत व्यौहार । 
तुल्धपोणिता और सौ भुदत ग्रस्धविचार । 


कर अमन नम अमल फल इ 


दैश४८ ].. समीक्षा के सान और हिल समीक्षा की विश्चिष्ट प्रवृत्तियाँ 


आरोप, (३) वर्ण्यों' की एकता में उत्कृष्ट गुणों का योग तथा (४) हितू तथा अहित्‌ में 
समान धर्म का आरोप । 


बण्सों में समान धर्म का आरोध:-- 


जहाँ पर अनेक उपमेयों का समान धर्म कथित हो, वहां प्रथम तुल्ययोंगिता अलंकार 
होता है ।) इसका उदाहरण इस प्रकार है :-- 
सब कर संसय अर अज्ञात । मंद सहीपत्र कर अभिमान्‌ । 
भुगुपति केरि गर्व गढदाई । घुनि सुनिवरन केरि कदराई । 
सिय कर सोच जनक परितापा । रादिन कर दारुत दुख दापा । 
संभु चाय बह बोहित पाई । चढ़े ज्ञाइ सब संग बनाई ।। 


अदयण्यों में समान घर्म का आरोप:-- 


जहाँ अनेक उपमात्तों में समान धर्म का आरोप किया जाय, वहाँ पर द्वितीय तुल्य- 
योगिता अलंकार होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार है :--- 


चंदन तन्द पिथेष मगूषर सुद्धपनोनिधि छोम सो पांगे । 
पुत्तो की राति में करव के बच सेत, सरोरःई छवि जागे। 
पारद हार तुधार पहार कयूर के मारण दूध के झागे । 

मेले लगे सब ही के बिलास सु राज भहीपति के जग जागे ॥| 


बष्थों' की एकता में उत्कृष्ट गुणों का थोग:-- 


जहाँ पर अन्यों कोसभान धर्म वाला वर्णिन करके उन्हें उत्कृष्ट गुणों युक्त बताया 
जाय बहाँ दीसरी तुल्योगिता होती है ।३ इसका उदाहरण इस प्रकार हैः--- 


१, बन्यंन को जंह धर्म एक, प्रथम कहत कवि लोग । 

२. .भर्म अवर्न्यन को जहाँ एक विधि ठहराय, प 
तुल्ययोगिता दूसरी ताहि कहै कविराथ 

३. समर करिए उत्कृष्ट गुन बहु के इक भंह छाथ, 
तुल्पयोगिता तीसरी ताहि कहें कविराय । 


भारतीय पैचारिफ आन्योकनो का स्वकूप और सैज्ञान्चिक आधार. [ ६५४ 


पोरम में परिपुरत केवकी, सारूती, मोलसिरी भौर तु है । 
गौरता में फलकचन केसरि और तुहू है बनी सबह है । 

शानक में 'रघुनाथ' कहै शलि रंगा और मुह है देखी महू है । 
ऐसी स्चनी जिधि भावती तोहिं, न तेरी घुटी सर जाय कह है । 


हिंदू हथा अहितू में समान धर्म कह आरोप:-- 


जहाँ पर हितू तथा अहिंतू में समात धर्म का आरोप किया जाय, वहाँ पर चतुर्थ 
नुल्ययोगिता अलंकार होता है।' इसका उदाहरण इस प्रकार हैं:-- 


अंदो संत्र समाव चित, हित अनहित नाहु कोड । 
अंजलि गत सु सुमत जिस, शमदुर्घंध कर दीउ !। . 


दीपफ:-- 
जहाँ पर उपभेय तथा उपमान दोनों में एक ही घ॒र्म का आरोप किया जाय, वहाँ 


दीपक अलंकार होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार है;--- 


कासिनि कंत सों जामिनी अंद सों दानिनि पावत मेध घटा तो । 
कीरति वान सो घुरति ज्ञाब सों प्रीति बढ़ीं सममात्र सहा सों। 
सुधत मुफ्त सों तन ही, नलितों घढ भृवसदेश प्रभा सों । 

जाहिर चारिह् ओर जहान छप्ते हिदुआन सुमान सिवा सो । 


दीपक अलंकार के निम्नलिखित भेद हैं (१) आवृत्ति दीपक, (२) कारक दीपक, 
(३) भाला दीपक तथा (४) देहरी दीपक । 


है, हितु में अनहितु में जहाँ करिए एकी धर्म । 


२. बन्य अवन्यत्र को धरम जहिं बरनत है एक । 
ताको दीपक कहुत हैं भुधन सुकृषि विवेक । 


र्ड 
प्प् 





ध्श्ई | समौक्षा के साव और हिंदी समोक्षा की विशिष्ट प्रवेत्तियाँ 
आवृत्ति दीपक:-- 


जहाँ पर एक ही अथे वाले पदों की अनेक बार आवुत्ति हो, वहां पर आवृत्ति दीपक _ 
अलंक्षार होता है।) इसके तीन भेद होते हैं (१) पदाबृत्ति दीपक, (२) मथावृत्ति दीपक 
तथा (६) पदार्थावुत्ति दीपक ।* 


पदावृत्ति दीपक:-- 


जहाँ पर एक पद की आवृत्ति कई बार हो, परत्तु अर्थ में भिश्चता हो, वहाँ पर 
वदाबृत्ति दीपक अलंकार होता हैं ।* इसका उदाहरण इस प्रकार हैः-- 


अहै दध्धिर सरिता बहै किरयाते कढ़ि फीस । 
सीरन वर्राहु घरांगना अरहिह सुभट रद रोष !! 


अर्थावृत्ति दीपक:-- 


जहाँ पर समान अर्थ वाले विभिन्न पदों का भ्रयोग किया जाय, वहाँ पर अथवित्ति 
दीपक अलंकार होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार हैः-- 


सिव सरजा तुब दाम को, करि को सकते बचाने । 
बढ़त नदीगन दान जल, उमड़त मद गज दान ॥। 


१, बहि को ओरे पंद जहां फिरि फिरि करत बखान । 
आबूत्ति दीपक ताहि को भूषत कहत सुजञान 0 


२. वीपक आवृत्ति तीच विधि पदावृत्ति एक जानु। 
प्रयवत्ति दूजों तुतीय पद अपबिति थानु || 


है. आर्थ केम पद छुक को क्रावति करिए जोन । 
पदावति दीपक तहाँ कहिए अति के भौव ॥| 


ड. द्ाष्य पृथक एके अरथ जहाँ सु आवति लेत। 
अरथविति दीपक तहां फहेँ छुकवि करि हैत। 


कु भारतोय वेचारिक आत्दीलनों का स्वरूप और सैद्यांतिक आधार [ ६५७ 
. घवार्थावलि दीपक :--. . 


.. जहाँ पर एंक ही पद का एक ही अर्थ में अनेक बार प्रयोग किया जाय, वहाँ 
' परद्म्थावृत्ति दीवक अलंकार होता है। इसका उदाहरण इक प्रकार हैः- 


.. अदल रहे हैं विए अंदन के भूष, घरि, 
रंयत को रूप मिल देख पेस कर के।॥ 
हातो रही अदल बहाना धरि सुलह को, 
बाबा धरि भूषन कहुत गशुंन सरि के। 
हाड़ा राझवर कछदाहै यौर और रहे, 
अठल चिकता की अमाऊ घरि डरि हूँ। 
अटल सिंदः की रहो दिल्‍ली को विबरि, 
धीर धरि एंड घरि गहूँ भरि तेंस धरिके। 


कारक बीप:-- 


जहाँ पर अनेक क्रियाओं में एक ही कारण का योग दिखाया जाय, बहाँपर 
कारक दीपक अलंकार होता है।' इसका उदाहरण निम्नलिखित है:--- 


बरस दियो तो भिन्रवर, आओ बैठो पात्त, 
कुसल कही लिज्ष मवत की वाह हिंए हुलास । 


भाला दीपक:--- 


जहाँ पर दीपक और एकावली दोनों मिल जाय वहाँ पर मारा दीपक अलंकार 
होता है ।* इसका उदाहरण निम्नलिखित है।- 


१. पद अर अर्थ दुहन को कआधवृति फिर फिर होथ। 
कहुत पढदार्धावति तेहि दीपक सब कब्ि लोग ॥ 
२. ऋअम सें किया अनेक्ष को कर्ता एके होयथ। 
कारक दीपक ताहि क्षी बरनत हूँ सब लोग! 
२. दीपक जअद एकाबली मिल्क जहाँ ए बोय, 
बरसत कत्रि कोबिंद सकल माला दीपक होथ। 








28. ते के फाह्न्यदरचग का 2५०. ५- आर 


दुंश्द | धमीक्षा यो भाव और हिंदी समीक्षा की विशित्ट प्रवत्तियाँ 


घन में सुस्दर बिजली सी बिजली से उपछ चमक सो 

आश्ो मे काली पुततल्ी ही पुतली मे दयाम झलक सी । 
एतिला में सजीवता ही अत भंयी सुछदि आंखों में, 
थी एक लकौर हृदय में जो अलग रही खाखों में! 


देहरी दीपके:-- 


जहाँ पर दो वाक्‍्यों के बीच मैं एक ही क्रिया का प्रयोग हो, वहाँ देहूरी दीपक 
अलंकार होता है ।) इसका उदाहरण इस प्रकार हैः 


कह! राम में अनुज कशे तैयार बिता को, 

छस गति को दूं इसे मिली जो महीं पिता को । 
पिता मरण का शोक व सीता हुर जाने का, 
लफ्मण हु, हैं शोक भट्न के घर माने का ॥ 


अतिवल्तुपता:-- 


जहाँ पर उपगेय और उपभान वाक्यों का भिन्न मिश्र शब्दों द्वारा समान धर्म 
कथित हो, वहाँ प्रतिवत्तृपमा अलंकार होता है।* इसका उदाहरण इस प्रकार हैः - 


साध संग पाथहु नहीं खक को झलपत जाय ॥ 
सुधा पियायहु अहि नहीं तथत भरल दुखवबाध ॥ 


बृष्टान्त:- 


हाँ उपमेय और उपभान वादयों का धर्म विब प्रतित्िव भाष से प्रकट किया 
जाय, वर्हा पर दृष्टान्त बल्लकार होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार है:-- 


१. परे एक पद बीच में हहु दिसि छाग्रे श्ोई। 
सो है दीपक देहरी जरनत है सब कोई ॥ 

२. वाक्य न को जुग होत जहू, एके अरथ सप्तान । 
जुबो जुदो करि भाधिए प्रतिबस्तुपमा जात ।) 

३. जुगल वाक्ययत को अरब जहि प्रतिबितित होत । 
ताहि फहत दृष्दांत हैं भृषन सुकावि उद्ौत । 


है| 


भारतोय हैंच।रिक आस्दोलनों का स्वरुप ऑर संद्धाल्हिक आधार [| ६५९ 


पद्मीं प्रेस नंद लाल के, हमें व भावत जोग, 
सधुप राजपद पाथ के भीख वे सागत छोग !। 


लिवर्शवा: --- 


जहाँ दो वाक्‍्यों में अर्थ बैभिन्‍य होता है, परच्तु उनमें समता आरोपित की जाती 
है, वहाँ निदर्शना अलंकार होता है ।' निदर्शना अलंकार के पांच भेद बताये जाते हैं 
(१) पहली निदर्शता, (२) दूसरी निदर्शवां, (३) तीसरो निदर्शना, (४) चौथी 
निदर्शना और (५) पांचवी विदर्शना । 


पहुली लिदर्शना:- 


जहाँ पर जो, सो, जे, ते जादि पदों द्वारा अस्रमान वाक्यों में ससता का आरोप 
किया जाय, वहाँ पर पहली निरदर्शना होती है | इसका उदाहरण इस प्रकार है;- 


कीरति सहित जो प्रताप सरजा सें ऋंहु, 
मसारतंड मध्य तेज चांदी मी जाती में। 
सोमित उंदारता सुशीछ्ता खुमान में सु, 
कंचन से मुहुता सुर्धता बच्चानी में। 
भूषन कहुत सब हिंचुन फो भाग फ़िर, 
चढ़ ते. कुसमति चबकता किरान सामीयमें। 
चाहि के सुपेंड दीनी कऋर्ताऊ सैत्न ऐंड, 
सिवा जू में सतोई मंडे हिखुआन पाती में?! 


१. सहस वाक्य जुग भरथ फो करिये एक क्षरोफ 
भूषत ताहि निरर्सला कहुंत बुद्धि दे ओप ॥। 


कोन. 


. ६६० |]. समौक्षा के सास और हिंदी समीक्षा कौ विश्िप्ट प्रदृततियाँ 
दूसरी शिदर्शना-- 


जहाँ पर एक ही किया से एक अर्थ दथा अन्य अर्थ दोनों का बोध कराया जाय, 
बहाँ पर दूसरी निदश्शता होती है !' इसका उद्याहरण इस प्रकार है;- 


चाहुत निरणन को ज्ञाववंत की बान। 
प्रगट करत सिरणन सगुत सत्र सिचाजत दान !! 


तीसरी निदर्शना:-- 


जहाँ पर उपमेय के गुण का आरोप उपसात में किया जाय वहाँ तीसरी मिदर्दानाय 
होती है ।' इसका उदाहरण निम्नलिखित हैः-- 


भारतो फो देखा नहीं, कैसी है, रमा का रूप, 
केवल कथाओं में ही सुने चले आते हैं। 
सौता की का शील संत्य पेमव झच्री का कहों, 
फिसी ने लिखा हो गधों प्रस्थ हो बताते हैं । 
बीन दसखयंती की सहन शीलता को कथा, 
झूठी है कि सच्ची कौन जाने कवि गाते हैं । 
इन्युपूर वाध्षिनी प्रकाशनी मह्हार बंज, 
मातु श्री महित्या में सभी के गन पाते है।। 


कोभी सिधरेता:-- 


जहाँ पद पदार्थों के सदु या असद व्यवहार से ही सद्‌ था असद्‌ का ज्ञान ही, 
वहाँ पर घौधी निरदर्शवा होती है।'* इसका उदाहरण भिम्नलिखित हैः 


३१. एक किया सों निज अरब और अर्थ को झात । 
ठताहू तो जु निवर्शना भूधन सुकवि सुजान । 
२. थापिय शुत्र उपेय को उपमानहिं के अंग । 
ताकहू तितिय सलिंदर्शना कहिए सुभति उमंग ॥ 
है, अपने सद्‌ ध्योहार ते ओर्ाहि सिखरय आन, 
सो सद्‌ अर्थ निदर्शना मानें सत्र बुद्धिमाव। 
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पद्द कर हिवमुल चख समताई | पाय कमल भहिभित्ति नाँह छाई । 
कीच बीच बच्चि बस दिखलावे।| तमि जो चले ऊँछ पद पार्व | 


पांचवीं मिदर्शनी:- 


जहाँ पर सद्‌ या अश्द्‌ क्रिया के द्वारा सद्‌ या असद का बोध कराया जाय वहाँ 
पाँचवी निदर्शेना होती है ।! हुसका उदाहरण इसे प्रकार है-- 
दे 


राज बिरोधी नत्तत है शों जग को दरसात | 
चंद उर्य तें तमनि कश, छित छित छीचत जात !! 


ऑन्तिश्न्यास,-- 


जहाँ पर काव्य में ध्वनित होने वाले अर्थ की पुष्टि के छिए किसी दूसरे अर्थ की 
चर्चा हो, वहाँ अर्थान्तन्श्यास अलंकार होता है ।* यह दो प्रकार का होता है । प्रथम में 
सामान्य की पुष्टि विशेष से और द्वितीय में विशेष को पुष्टि सामान्य से की जाती है । 
इनके उदाहरण इस प्रक्तार हैं:--+ 


सामान्य की प्रृष्टि विशेध् से:-- 


कारन ते कारज कठिन होय दोव नहिं भोर । 
कुलिस अस्थि वें उपलत लोहू कराल कठोर । 


विशेष की प्रृष्ठि सामान्य से-- 


धूरि चढ़ी तभ पौन प्रसंग ते कींच भई जल संगत पाई। 
फूल मिले नूप ये वहुँचे कृमि, कांटन संग अनेक व्यधाई । 


२१. अक्षत क्रिया निज सौं असत्‌ अर्थ जयावे कीय। 
वंचस असद्‌ निवदोंगा, तेहिं भाषत सब कोय गा 
२९. कहो अर्थ ताहों लिये और अर्थ उत्लेख। 
यो अर्थातन्‍्तत्यात सो कहि सांसान्य चिसेय ॥ 


। 
|] 
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६६२ |] छजीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा को विशिष्ट प्रधृत्तियाँ 


चंदन संग कदार सुगंध छू सींव प्रसंग लहु. करवाई । 
“दास जू देखो सही सब ठौरम संगति को गत होष सदाई। 


व्यतिरेक:-- 


जहाँ पर समान शोभा से युक्त दो वस्तुओं में से एक का वर्णन बढ़ा कर किया 
जाय, दहाँ व्यतिरेक अलंकार होता है ।। यह जहूंकार श्रायः दो प्रकार का होता है । 
प्रथम जहाँ उपभेय का वर्णन बढ़ा कर किया जाय तथा द्वितीय जहाँ उपमान का वर्णन 
घटा कर किया जाभ । इसके उदाहरण निम्नलिखित हैं:-- 


उपमेय की उत्कृष्दपा:-- 


दासत दुगुन दुरजोधन तें अवरंग, 

भूषन भनत जरू राज्मों छबू मढ़ि के । 

धरम, धरम बल फीस, पैन पथ्य, रूप, कूल, 
अकिल सहदेबव तें छूं चड़ि के । 

साहि के सिवा जी गाजों बाह्यो दिल्‍ली हू तें, 
चंड पांडवानिहु में पुरुषारथ सू बढ़ के । 

सुने लाल मीन तें कहें वे राति पांचिते, 

तुँ शौस लाल चौकी ते अकैलों आयो कढ़ि के । 


उपमान की हीभेता:-- 


जत्प सिधु पूनि बंधु विध दिल सलीत सकलंक । 
सियमुख्त समता पाव किमियंद बापुरो रंक् । 


सहोक्ति:-- 


जहाँ पर सह शब्द था अर्थ सुचक अन्य झब्दों से यह भाव प्रकट किया जाय, 


१.  स्र छबि बाले ढुहुन में जहि बरनत बढ़ि एक । 
भषन कवि कोविंद सबल ताहि कहत व्यतिरिक । 
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वहाँ पर सह्दोक्ति अलंकार होता है।" इस अलूक्षार का उदाहरण तिम्नलिखित हैः-- 


जनक निरासा दुष्ट नुपत्त को आसा, 
दुरजन की उदासी होक रविवाश मु के । 
बीरस के गरल शरूर सरपुर सब अम, 
सोह आदि सुनि कौलिक के तमु के। 
हरिचंद सम देव मन के पुष्ुषि मार, 
बिकल विद्वार सबे पुरवारी जनु के। 
संका मिधथिलेस की सिया के डर सुर सबै, 
तोरि डारे रासचंद साथ हर धनु के ॥४ 


विनोक्ति:-- 


जहाँ पर बिना किसी वस्तु के किसी वस्तु को श्रेष्ठ था हीन वरणित किया जाय, 
वहाँ पर विनोक्ति अलंकोर होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार हैः-- 
करिये जीवन सुफल चलि देखहु आज निर्ंक । 
सरस मवोहर मंजु वहु सुख सथंक बिन्तु अंक । 


चम्रासोत्ति:-- 


जहाँ पर किसी अस्य वस्तु का वर्णन करने से किसी अन्य वस्तु का बोध हो, वहाँ 
पर समासोक्ति अलंकार होता है ।* इसे सामान्यतः दो रूपों में (१) छिलूष्ठ शब्दों द्वारा 
तथा (२) अश्लिष्ट शब्दों हारा प्रकट किया जाता है। इसके उदाहरण इस प्रकार हैं :-- 


१. वस्तुन को भासत जहाँ जन रंजन सत्र भाउ । 
ताहि कहत सहउक्ति हैं मुबच जे कवि राउ। 

२. बिना कछू जहूं बरनिये के तोको के हीन । 
ताहि कहत ब्िनउक्ति है भूषद सुकषि प्रवीच ।। 


३. बरनत कींजे आन को ज्ञान आन को होड़ । 
ताहि समालोक्ती कहुत भूषन कवि सब कोई ॥ 
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६६६ | तमौंका के सोने और हिंदी सर्मोक्ष) को विशिएंट प्रबु््चियाँ 


(गे). दई सिरदई रो भई दास! बड़ीगे भूल । 
कसल भुखी के जिन कियो हिय कठिनई अतूछू | 


(ध) या बुन्दाबव विपिल में बड़पाग्री सभ्र काच । 
जिन मुरली की लान सुनि किय हुषित सच आस !॥ 


अक्षेप:- 


जहाँ पर कारण के प्रारम्भ में ही उसका निर्षध किया जाय, वहाँ आक्षेप अरलकार 
होता है । इसके तीन भेद होते हैं (१) उत्ताक्षेप, (२) निषेधाक्षप झ्लौर ,३) 
व्यक्ताक्षेप 


उक्ताक्षेप--- 


जहाँ पर पहुंले किसी बोस को कहने के अ!द फिर उसका मिर्ष्ष किया जाय, बहाँ 
पर पक्ताक्ष प अलंकार होता है ।* इसका उदाहरण निम्मलिखित है :+- 


तुघ सुझ्ल विसल प्रसन्न अति, रहो कब्ल सो फूलि ॥ 
सहि भाहि, पूरणम चंद्र सो कमल कह्यो मैं भूकि ॥ 


निर्षेधाक्षे १:-- 


जहाँ पर किसी बात का सिषेध करने के बाद फिर उसी की पुष्टि की जाय, वहाँ 
पर निषेधाक्ष ५ अलंकार होता है | इसका उदाहरण इस प्रकार हैः-- 


९. कारज के आरंस ही जहंं कीजे अतिषेध । 
आक्षप तासो कहत तास तीन हैं भेद हे 
२. उक्ताक्षप सू अ्थम है दुतिय निरषेधाकेप। 
तीजो सब कवि जन कहे सुन्दर व्यक्ताक्षप | 
३. जहां कथित निज बात को सपुझि करिय प्रतिषेध । 
उक्ताक्षप तहाँ कहे कबिजेत मतिउतबेध | 
४, पहुल़े करें निषेध जो फिर उहराब ताहि। 


कहत निवेधाक्षप तेहि कबिगन सकल सराषहि। 
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हों न कहुति तूृथ जांनि हो, लाल बोल को बात | 
अंसुबा उड़गल परत है, होन चहुत उतयात्त ॥ 


व्यक्ताक्ष प॑:-- 


जहाँ पर प्रकट में कार्ये की इच्छा, तथा अव्यक्त रूप में उसका निरंध किया जाता 
है, वहाँ व्यक्ताक्ष प' अलंकार होता है।' इसका उदाहरण इस प्रकार हैः-- 


कोउ कह जब बिधि रति सुख कोस्हा | सार ज्राग सध्ति कर हरि लोनहा । 
छिंद् सों प्रगट इंदु. उर माहीं। तेहि रत देहिय नभे परछाहों ४ 


सामान्य निमन्धना:--- 


जहाँ किसी सामान्य कथन के माध्यम से विज्वेष का बोध कराया जाता है, वहाँ 
साभाव्य सिवबन्धसा अप्रस्तुत प्रशंता अलंकार होता हैं । उदाहरणार्थ:-- 


आनन चंद निहारि चिहारि नहों तन जो घन जीदने बारें। 
साथ चितौनि चुनी 'सतिरास' हिए मति को गहि ताहि दिसारे। 
क्यों करि था घुरली मयि कुंड भोर पश्षा मतिराम दिसारे। 
ते धनि जें क्रजराज लखें, गृह काज करें, अर लाज संभारे॥। 


घिदेष निर्बंधवा-- 


जहाँ पद किसी विशेष कथन के माध्यम से सामान्य का बोध कराया जाय; कहाँ 
पर विशेष निबन्धना अप्रस्तुत प्रशंसा अलंकार होता है। उद्दाहरणार्थ:-- 


कादि लेत तथ बादुई सूथे सूधे जोय । बन में बांके वृक्ष को कादत है तहि कोय ॥ 
साहप्य सि्ंधना:--- 


जहाँ पर अप्रस्तुत के केथन के माध्यम से प्रस्तुत का बोध कराया जाय, वहाँ पर 
सारूष्य निबन्धता अप्रस्तुत प्रशंसा अलूकार होता है। पद्धहरणार्थ:-- 


१, करिये की आराज्ञा प्रकट छिप्पो निषेध जु होग। 
व्यवताक्षेंप कहें तहां कि कोबिंद सब कोय।! 


६द्दै८ ] समोक्षा के भान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रबत्तियाँ 


मानस सलिल सुधा प्रतिपए्लो । जिये कि हवन परयोधि' सराली । 
नव रसाल बन बिहरन सीछा । सोह कि कोकिल बिपिन करोला ॥ 


विभावता:-- 


जहाँ पर बिना कारण के ही कार्य का होना वर्णित हो, वहां पर विभावना 
अलंकार होता है।” इसके छे भेद होते हैं (१) प्रथम विभावना, (२) द्वितीय 
विभावना, (३) तृतीय विभावत्ता, (४) चतुर्थ विभावना, (५) पंचम विभावना, 
(६) षष्ठ विशावत्ता । ह 


प्रथम विमावना:--- 0 
जहाँ पर कारण के अभाव में कार्य का सिद्ध होना बर्णित' हो, यहाँ पर प्रथम 
विभावना अलंकार होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार हैः-- 


साहितने सिवसाह की, सहुज टेव यह ऐन । 
अनरीधझे दारिद वल॒हि अनलीशे अरि सेल ॥। 


द्वितीय विभावना:--- 


जहाँ पर भपूर्ण कारण होने पर भी कार्य पूर्ण हो जाना दिखाया जाय, यहाँ पर 
द्वितीय विभावना अलंकार होता है ।? इसका उदाहरण इस प्रकार हैः-- 


दोन ने हो भोपे सुनो दीन नहीं चारी कभी, 
भूत दया मूति वह मन से दारीर से, 

क्वीण हुआ बन में सुधा से में विशेष जब, 
मुझ्कों बचाया मातृ जाति ने हो खोर से ॥। 


१. भयो काज बिन हेतु हो बरनत है जेहि ठौर ! 

तहै बिभावना कहुत हैं भूषत कबि सिरमौर । 
२. कारण बिन हो होत है, कारण कौनो प्िद्ध | 
है. हेतु अपूरन ते जहाँ कारज पूरन होय ॥ 


सं 


भारतीय वैचारिक आष्दोलनों का स्वरूप और सेद्धान्तिका मकचार [ ६६९ 


आया जब सार भुझ सारने को बार बार, 
अप्सरा अनीकिती उजाये हेम तीर से । 

हुम तो यहाँ थी ध्यान धीर ही तुम्हारा, 
वहां जूक मुझे पीछे कर पंच दर वीर से । 


तृतीय विभावना:-- 


जहाँ पर प्रतिकूल परिस्थिति के होने पर भी कार्य की पति होती दिखायी जाती 
है वहाँ पर तृतीय विभावना अलंकार होता है ।? इसका उदाहरण इस' प्रकार हैः- 


तुम बेनी दागिद रहे, बाँधी गुनन बनाये । 
तऊ बाम ब्रज॑जन्द फो बरदाबदी डसि जाम । 


चतुर्भ विभावता:-- 


जहाँ पर यथार्थ कारण के अतिरिक्त किसी अन्य कारण द्वारा कार्य की पूर्ति 
दिखायी जाथ, वहाँ पर चतुर्थ विभावना अलंकार होता है ।* इसका उदाहरण चिम्न- 
लिखित है:-- 
चपक की ऊतिका तें सुबास सुमालतों की पसरे सुख देन रो ! 
कोल के कोस ते गंध गुलाब की आबत है लखि दायक झेत री । 
४गोकुलनाथ'' क्ुहु निप्ति सें यह राका की राति की दहि बहैन री । 
देख कपोत के कंठ आल़ी कढ़ें ते कछ कोकिल को बर बेन री |! 


पंचम विभावता:-- 


जहाँ पर प्रतिकूल कारण से कार्य की सिद्धि वणित की जांय वहाँ पर पंचम 
विभावना भलंकार होता है।* इसका उदाहरण निम्नलिखित हैः-- 


१. प्रतिबंधक के होत हु होष काज जेहि ठौर ॥ 
२. जाको कारन जो त्रहीं उपजत ताते तौन । 
३: बरनत हेतु विरुद्ध तें उपजत है जहूँ काज ॥। 


६७० |] धमीक्षा के मात और हिंदी समोक्षा की विशिष्ट अषत्तियाँ 


छाल तिहारे रूप की सिपट अनोती बान ! 
अधिक घलोनी है तऊ लगत शधुर अंखियान ॥॥ 


घष्ठ विभावत्नाः--- 


जहाँ पर कार्य से कारण की उत्पत्ति होती है, वहाँ पर षष्ठ विभावना 
होता है ।" इसका उदाहरण इस प्रकार हैः--- 


भयो सिघु ते विधु सुकवि बरनत बिना बिचार । 
उपज्यो तो सुख इच्चु ते, प्रेम परयोधि अपार ॥ 


विशेषोकित:-- 


जहाँ पर समर्भ कारण के होते हुए भी कार्य पूर्ण न होता दिखाया जाथ, 
विशेषो क्त अलूंकार होता है ।* इसका उदाहरण निम्नलिखित है:-- 


आली इन छोचनन की उपजी बड़ी बल्लाप । 
नीर भरें लित प्रति रहै तऊ न प्यास बुझाय ॥। 


चधाच्रात:-- 


जहाँ पर किसी कार्य के कर्ता द्वारा कोई अन्य कार्य होना बताया जाथ, वे 
व्याघात अलंकार होता है ।' इसका उदाहरण इस प्रकार है:-- 


१. कारन सों जहूं होति है, कारव को उत्पत्ति )। 


२. जहाँ हेतु समरध्य हू प्रकट होत नहिं. काज । 
ताहि विशेषोक्ती कहल भूषन कथि सिरताज ॥ 


३. और काज फरता जहां करे औरई काज 
ताहि कहुत व्याघात हैं भूषन कवि सिरताज ॥] 
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भारतीय बेचारिक आन्दोखनों का स्वरूप और सेद्धास्तिक्ष आधार [ ६७१ 


तासों काडृत जगत के बंधन दोच दयाल । 
ता चितवनि सो तिथत के मन बांधत ऐोपाक । 


असंगति:--- 


जहाँ पर कारण कार्य भादि में विरोधाभास दिखांधा जाय, वहाँ पर बसंगति 
अलंकार होता है।” इसके तीन भेद होते हैं (१) प्रथम असंगति, (२) द्वितीय 
भमसंगति, और (३) तृतीय असंगति । 


प्रथम असंगर्तिः-- 


जहाँ कारण अन्य स्थान पर तथा कार्य जन्य स्थान पर हो, वहाँ प्रथम असंगति 
अलंकार होता है ।* इसका उदाहरण निम्नलिखित हैः--- 


कारन कहूँ कारज फहुँ अचरज कहत बने न 
अति तो पीव्ति रक्‍त पे होत रकत तु नैत । 


द्ितीय अतंगति:-- 
जहाँ पर किसी कार्य की आवश्यकता कहीं हो और उसे किया जाय अच्यत्र, वहाँ 
पर द्वितीय असंगत्ति अलंकार होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार है;--- 


बंती घुन सुनि क्षत बध्‌ चली विसार विचार। 
भूज् भूषन पहिरे पा्रानि भुजन लपेटे हार।॥। 


१, कारन कारज को जहाँ लखो विरोधामास । 
ताहि असंगति जानिये कबिजन सहित हुछास । 


२. हेतु अनत ही होत जहि काज अतत ही हो । 
ताहि अलंग्ति कहत सुकबि सिरमौर । 


३, और ठोर करतीय से करें और ही ठौर । 
ताहि असंगति औरहू कहत सुकबि सिरमौर । 





का ँन्‍थ ५ पा, 


६७४५ | समोक्षा के माव और हिदें समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 
तृतीय अर्यति:-- 


जहाँ पर कोई कार्ये आरप्भ किया जाय, परन्तु सिद्ध कोई दूसरा काम हो जाय, 
बहाँ पर तृतीय भसंगति अरुकार होता हैं।) इसका उदाहरण इसे प्रकार है:-- 


ताल विर्ताहू तुम प्राण पियारे, देलि सुध्षित नित चरित तुम्हारे 
राज देव कहै सुभ् दिन साथा । कहेउ जान बन केहि अपराधा ॥ 


विरोधषाभास:-- 


जहाँ पर यथार्थ में विरोध न हो, परन्तु विरोध का आभात्त हो, वहाँ पर विरोधा- 
भार अलंकार होता है ।* इसका उद्दोहरण नीचे दिया जा रहा है:--- 


चरत कमल बंदी हरि राई । 

जाकी कृपा पंगु गिरि हंघे, अंधे को सब कुछ बरसाई ।। 
बहिरो सुने मृक पुति बोले रंक चले लिर छत्र धराई। 
स्रदास” सवारी फयतासय बार बार बंबों तेहि पाई ॥ 


कारणजमाॉलोॉ:-- 


के , ७, 


जहाँ कारण से उत्पन्न कार्य क्रमशः कारण बनता जाता है वहाँ पर प्रथम कारण 
मादा * तथा जहाँ कार्य से उत्पन्त कारण कार्य बनता जाता है वहाँ पर द्वितीय, कारण 
माला अलंकार होता है। इसके उदाहरण इस प्रक्तार हैं:-- हु 


१. करन रूगे औरई कछ करे और ही काज ) ु 

यहां असंगति होत है कहै मह/क्षबिराज । े 

२. जहूं विरोध सो जानिए सांच विरोध त होय । रा 

तंहू दिरोधाभास कहि बरनत हैं सब्रकोय |! 

हे. कारन ते कारज प्रयटटि कारन हु हू जात । - 

तेहि कारनमाला कहै जे कब्रियर विख्यात । | 

रे . कारण को कारन छुसो कारण हुँ छू जाय ! 
* | कारनमाला ताहु को कहें सक्तल कविराप्र | 


9३ 
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भारतीय बैदारिक आस्वोलनों का स्वरूप और सैद्धान्तिक आाथार.[ ६७३ 
प्रधम कारणंसाला:-- 


5... घास से धरसे घरस से जीवन जीवन से आलंद । 
इक ऋ्त से ही पा सकते वर प्रन परभानंद् । 





 - विहीय कारणभाला:- 


रास कूपा ते परम पद कहुत पुराने लोय । 
राम कृपा है भक्ति ते भक्ति भाग्य तें होथ | 


एकावली .-- 


जहाँ पर किसी वर्णन को आरम्भ करके छोड़ दिया जाय और जर्थक्म न भंथ 
हो, बहाँ पर एकावली अरलकार होता हैं ।' इसका उदाहरण इस प्रकार है:--- 


सोभति सो न ससा जहूं बुद्ध न बुद्ध न तो जु पढ़े काछू नाहीं । 
ते न पढ़े जिन साधु न साथित दीह दया न हिये भन माही। 
मो ते दया छु मं धर्म धरे धर धर्म तन सो जहूं बान बृथ/ ही | 
दान ने सो जहूं साँच न केसच' सांच ते हो जु बले छल छांही ॥ 


विषत्त:-- 


जहाँ पर असम्बद्ध वस्तुओं का सम्बन्ध वशाया जाय, वहाँ पर विषम अलंकार 
होता है । इसके तीन भेद होते हैं (१) प्रथम विषम, (२) ह्ितीय विषम और (३) 
ततीय विषम । 


प्रथम विषभ:-- 


जहाँ पर वेमेल वस्तुओं का बर्णद किया जाय, वहाँ पर प्रथम विष अलंकार 
होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार है;- 


१. प्रथस नरनि पुनि छोड़िये जहां अरथ की पांति।) 
बरनत एकावछि कहे फि भूषन इहू भांति + 

२. अनसिल क्षतमिल बस्तु को, बर्नंत है जेहि ठौर । 
प्रथम विषम तेट्ठि कहुत है सकल सुकि सिरझौर । 


हछढ ] समीक्षा क्षे मान और हिंदी हमोक्षा की विशिष्द अव॒त्तियाँ 


सें के था बिंतती करी, मात ठांति दुख बन । 
कहाँ मधुर सूद शुक्ष कहाँ, कठ्लि काठ से बैन । 


दित्तीय विषम:-- 
जहाँ कारण और कार्य में रूप वैभिन्‍य हो, वहाँ पर द्वितीय विषम अलंकार होता 
है।। इसका उदाहरण निम्नलिखित है:--- 


इ्माप्त और दोउ धुरति हछिमन रास । 
इनते भइ सित कीरति अति अभिरास १ 


ठृहीय विधम:-- 


जहाँ सुप्रयस्त करने पर भी कुफछ की प्राप्ति दिखायी जाग, बहाँ पर तृतीय 
विषम अलंकार होता है। इसका उदाहरण इस प्रकार है;-- 


दीप सिखा रंग पीत ते धूस कढ़त अति श्याम । 
सेत सुजत छाये जगत प्रयट आपते हयात ॥ 


संस: 


जहाँ पर दो वस्तुओं को पारस्परिक एकता का वर्णत औचित्यपूर्ण ढंग से किया 
जाय वहाँ पर सम अलंकार होता है।१ इसके तीन भेद होते हैं (१) प्रथम सम, 
(२) हितीय सम और (३) तृतीय सम । 


१. कारतव औरे रूप को कारण और रूप | 
विध्रम अलकत दूधरो बरतत है करत भूप ॥ 


२. और भलो उच्चम्न कियो होत बुरो फल आय । 
ताहि विषम तोजो फहुत बुद्धिवंत कविराय ॥ 


हे. जहां डृहुत अनुरूप को करिये उचित बख्ास । 
सस्त भुषत तासों कहत भूषन सकल जहाम ॥ 


हम 
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भारतौय वैचारिक आन्वौज़वी फा स्वकृप और संड्वान्तिक भ्राशार [ ६७१५ 


प्रद्धद सम: -- 





जहाँ जैता सम्बन्ध हो, यदि वंसा ही वर्णित किया जाय, तो चहाँ प्रथम सम 
अलंकार होता है।" इसका उदाहरण इस प्रकार हैः-+- 


जेहि विधि रच्यों गोपाल तेह ठकुराइत राधिका। 
लक्षि चस होत निहाल समसरि जुगुल किसोर की। 


वितीय सभ्:--- 


जहां पर कारण और कार्य को समहपता का वर्णन किया जाय, वहाँ पर द्वितीय 
सम अलंकार होत! हैं ।* इसका उदाहरण इस प्रकार है:-- 


भधुप आलवत ही पयो दूध पृतना केश । 
ताही ते दासी रचो थामें कछू ने फेर ॥। 


वृत्तीय सप्त:-- 


जहाँ पर उद्यम से किसी कार्य का पूर्ण होनां बताया जाय, वहाँ पर तृतीय सभ 
अलंकार होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार है:-- 


क्षति उतंग गिरि पावप रीएछाहि छोहि उठाय। 
आनि देंहि नल भनोर्छाहै रह से सेतु असाथ ! 


है. बरनतत जहां बिशुद्ध मति यथा योप्य को संग । 
प्रथल धम्रासंकार तेहि भाषत बुद्धि उसंग ॥ 


२. कारत के सम वरनिध कारज को जेहि ठौर | 
देखि सरिस भुत रूप तहूं बरदत हैं 'सम' और ॥। 


३. ताक्ी सिद्धि अनिष्ठ बिनु, उद्यम जाके अर्थ । 
ताकौ सत्र तीजों कहें जिनकी धुल समर्थ ।। 


| 


हि रब कल आन बम कर 


कलरन्स्4 


उल्डत्कत मकर. 5 


आन कल 


ऊू+ २5७. अहाडर फिलजनलाण इरीधए पसिजरकमा पल नब्थी |». + 





न्फ्हा जन हक प्ावपपनलकाका 


६ुकंट ] समौक्षा के मान और हिंबी समीक्षा की विशिष्ट प्रचु्धियाँ 


में के बा बिंनती करो, भास ठामि दुख बेच । 
कहाँ मधुर मृदु मुझ कहाँ, कठिन काठ से बेस । 


ह्विद्दीय विषस:-- 


जहाँ कारण और कार्य में रूप वैभिस्य हो, वहाँ पर द्वितीय विषम अलंकार होता 
है।। इसका उदाहरण तिम्तलिखित है. +-- 


इमाम गौर दोड शुराति सलछिमम राम | 
इनते महू सित कीरति अधि अभिराम !! 


5. 


तूहीय विषम:-- 


जहाँ सुप्रयत्न करने पर भी कुफल की प्राप्ति दिखायी जाय, वहाँ पर तृतीय 
विषम अलंकार होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार है:-- 


दोप सिखा रंग पीन ते धूप कड़ृत अति इयास । 
पैत सुजत छाये जगत प्रगट आपते द्रयाध् ॥१ 


समः+- 


जहाँ पर दो वस्तुओं की पारस्परिक एकता का वर्णन औचित्यपूर्ण ढंग से किया 
जाय वहाँ पर सम अलंकार होता है।'* इसके तीन भेद होते हैं (१) प्रथम सम, हा 
(२) ह्ितीय सम और (३) तृतीय सम । ५ ५ 





१. फारत औरे रूप को कारज ओरे रूप । 
विष्रम्त अलंकत दूसरों बरनत है. कब्र मुप ॥॥ 


२, और भरो उच्चम कियो होत बुरो फल आय | 
ताहि विषम तीजो कहत दुद्धिवंत कविराय ॥ 8 


हे. जहां हुहुन अनुरूप को करिये उच्चित बलान । 
सभ भूषत तासों कहुत भुषत सकल जहात ॥ 


भारतौम वैचारिक आ्दोलतों का स्वरूप और सेद्धान्तिक आधार. [| ६७४ 
प्रथम सम्र:-- 


जहाँ जैसा सम्वन्ध हो, यदि वैसा ही चणित किया जाय, तो वहाँ प्रथम सम 
अलंकार हौता है।' इसका उदाहरण इस प्रकार है:+- 


जेहि ब्रिधि रधयों गोपाल तेह ठकुराइत राधिका। 
ललि चस होत निहाल समसरि जुगुल्ल किसोर की। 


दितीम तमः--- 


जहां पर कारण और कार्य की समझूपता का वर्णव किया जाय, वहाँ पर द्वितीय 
सम अलंकार होता है।* इसका उदाहरण इस प्रकार है:-- 


धधुए बालदन ही पयो दूध पूतता केर! 
ताही ते दासी रुची यामें कछू न फेर ! 


तृतीय सम:-- 


जहाँ पर उद्यम से किसी कार्य का पूर्ण होता बताया जाय, वहाँ पर तृतीय सम 
शक्लंकार द्ोता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार हैः-- 


नति उतंग गिरि पादप ली्ह सह उठाय। 
आगि देह सल मीछाह रचहिं ते सेतु बसाथ ॥ 


१. बरचत जहां बिशुद्ध रति गा योस्य को संग । 
प्रथम समासंकार तेहि भाषत बुद्धि उलंग ॥ 


२,  कारत के सम वरनिय कारञ को जेहि दौर । 
वेखि सरिस गुन रूप तह बरतत हैं 'सप्| और ॥| 


३. ताको सिद्धि अनिष्द बितु, उद्यम जाके अर्थ | 
ताकौ सम तीजो कहूँ जिनकी छुसि समर्थ १॥ 


ज#ाँढ ७,४०५ अऑ-#क 5 


झा 


हब अषाप्सर 





६७६ ] संमौक्षा के मात और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट अवुत्तियाँ 
सार -« 


जहाँ पर दण्य विवय का निरन्तर उत्कर्ष अथवा अपकर्ष वणित हो, बहाँ सार 
अलंकार होता है।' इसका उदाहुरण इस प्रकार है:-- 


'पम्िल्ला कंदोरी काठ ते तातें छोह कठोर | 
ताहू ते कौम्हों कठित मह तुब नेंदकिसोर |! 


धयाक्रम:-- 


जहाँ पर ऋतानुप्वार किन्‍्हीं वस्तुओं का वर्णन हो, तथा फिर उसी कम से 
उनसे सम्बन्धित वस्तुओं का वर्णन किया जाय, वहाँ पर यधाक्रम अलंकार होता है।* 
इसका उद्दाहरण इस प्रकार हैः 


अभी हुहाहरू मद भरे स्वेत् हयास रततार । 
जियत मरत शुक्ति झुकि परत, जेहि चितवत एक बार ॥ 
पर्रिसंश्या-- 
किसी वस्तु को यदि किसी एक स्थात्त से हुटाकर अन्य किसी विशेष स्थल पर 


रखा जाय, वहां पर परिस्रख्या अलूंकार होता है |) इसका उदाहरण इस प्रकार है:-- 


केसत ही कुटिलता संचारित से संकत। 
लखो राम के राज़ में हुक ससि माहि करलुंक ॥ 


१. क्षर्थन को उतकर्ष जहूं, आगे आते होत । 


२. अप सो कहि तिनफे अरथक्षम सो बहुरि सिलाय । 
यथा संल्य यों कहते है भरूषन जे कबिराय। 


डर. 


अनत भेदि कछु वस्तु जहूं बरनत एकहि ठौर। 
दाहि कहुत परिसंख्य हैं सुबत फुषि किलियौर । 


्ज 


नम ') 
7 वटीपक के कमर कनरे ५ 


20 
4 अंसके ४ 


कब 


कु 


हक आह 
सबक 0 


औरतीय बैचारिक आन्दोछनों का संवेरूप और सैद्धांतिक आधार [ ६७७ 


सुद्दीर -+ 


जहां पर॑ किसी वस्तु के प्रस्तुत विवरण से कोई अन्य अर्थ भी ध्वनित होता है. 
वहीँ पर मुद्रा अलंकार होंता है ।! इसका उदाहरण इस प्रकार है:--- 


कविकूल विज्ञापघर सक्कल कंलाधर राजिराज़ . बर मेंस बने । 
गतपति सुश्लदायक पुषति लायक सुूंर सहायरे कौन गने ॥ 
सेनावति बुधजन भंगल गुरुमन धर्मराज मन बुद्धि भरी । 
बहु सम मनसाकर फरताम्रथ घत्त घुरतरंगिनी सोभ सनी ।) 


कांबर्यालिंगे:--- 


जहाँ पर समर्थत करने योग्य वस्लु का समर्यत किया जाय, वहाँ पर काव्यलिग 
पहुंकीर होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार हैः--- 


अंत न मोहि डर बिधव को करत कौनहु काज । 
गननायक यौरी तनद भयों सहायकबाज । 


अंत्प:--- 
जहाँ पर अल्पताः के वर्णन में चमत्कारिकता का समावेज्य हो या जहाँ कछृथु आधार 


से भी लघु आधेय का वर्णन हो, वहाँ पर अल्प अलंकार होता है ।* इसका उदाहरण 
इस प्रकार है:ः-- 


अब जीवन को है फपि आस ने सीहि । 
कन गुरिया की मु दरो कंगना होहि। 


१, भ्रकृत भर्य में सि्लाह पद क्ौरहु सास अकाश। 
मुद्रा तासों कहत हैं कबि जब सहित हुलात । 
२. विढ़ाइले को अरथ हैँ ताको कंरत दिद्वाब । 
काज्यलिंग त्तासों कहत मृषन जे कबिराव 
३. अति छोटे आधेय ते अति छोटी आधार | 
ताहि अल्प भूषन कहूँ जे सुबुद्धि अगर ॥ 





६७८ | समीक्षा के साल और हिंदो समीक्षा की विश्विष्ट प्रवृत्तियाँ 
अधिक:-- 
जहाँ पर आधार से आधेय का था आार्धय से आधार की अधिकता का वर्णन 
: किया जाय, वहाँ पर अधिक अलंकार होता है ।" इसका उदाहरण निम्नल्‍िखित हैः-- 
ठुम पुछति कहि सुद्रिके मौन होति यहि मास । 
कंगन की पदवी दई तुप्त बिन वा कंहरास । 


पृक्षम:-- 


जहाँ पर दूसरे के हृदय की बात जान कर उसी के अनुस्तार सकेतों द्वारा उत्तर 
दिया जाय, वहाँ पर सूक्ष्म अलंकार होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार है:--- 


बहुरि बदन बिधु अंचल ढांको । प्रिय तन चित मोह करि बाकी । 
खंजन मंजु तिरीछे नेननि । निज प्रिय कह्यो तिनहि सिय संननि 


तदगण:-- 


्श्ली 


जहाँ पर अपने गुण का परित्याग कर अन्य के गण को स्वीकारता बताया जाता 
है, वहाँ पर तद्गुण अलंकार होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार है;-- 


अधर घरत हरि के परत्त भोढ दीठि पर जोति । 
हरे बांस की बांसुरी, इन्द्र धनुष रंग होति ॥ 


१, अहां बढ़े आधार ते बरनत बढ़ि आधेय | 
ताहि अधिक भ्रृषन् कहेत जांमि युप्रन्ध प्रमेय । 


२. पर के मन की जानि गत असिष्राय लिये काज । 
करत ततच्छित कहृत हैं सुष्छम सो कविराज ! 
३. जहाँ आपुनों रंग तजि ग्है और को रंग । 
तासों तदगुन कहत हैं मुषन ढुद्धि उतंग । 


भारतोय बचारिक अन्योलनो का स्वरूप और लैद्धांतिक आधार [ ६७४९ 


अतदृगूभ:-- 
जहाँ पर संगति में आने वाली वस्तु का कोई गुण ग्रहण त करना वर्णित हो, वहाँ 
अतदूगुण अलंकार होता है ।' इसका उदाहरण इस प्रकार हैः-- 


छाल बाल अनुराग सों रंगत रोज सब भंग । 
तक न छांडत रावरी रूप सांवरों रंग ) 


के 


पूर्व रूप:-- 


जहाँ पर पहले रूप. का छोप तथा फिर उसकी प्राप्ति का वर्णन होता है, वहाँ 
पर पूर्व रूप अलंकार होता है ।* यह दो प्रकार का होता है (१) प्रथम्र पृर्वे रूप और 
ह्वितीय पूर्व रूप । 


प्रथम पूर्व कूप:-- 


जहाँ पर संगति से आये हुए रूप के लुप्त हो जाने पर पूर्व रूप का प्रकंद होना 
दिखाया जाय, वहाँ पर प्रथम पूर्वरूप अलंकार होता है | इसका उदाहरण इस प्रकार है:- 


छचत नीलमति होत अलि, कर बित्रू म ठहरात । 
मुकता को सुकता बहुरि, छूल्यों तोहि मुसुकात | 


दितीय पूर्व हूप:-- 


जहां पर वस्तु का विनाश हो जाने पर भी उसके समान गुण बाली दूसरी वस्तु 
से पिछली का गुण बना रहे, वहाँ पर द्वितीय पूर्व रूप अलंकार होता है ।४ इसका उदा- 
हृरण इस प्रकार है:-- 


१ नहीं संगत से और को गुन नहीं गहि लेत । 
ताहि अतवदृगुन कहुत हैं भूषन सुकवि सुचेत । 

२. प्रथम रूप मिटि जाति जि फिर वैसोई होइ । 
भूषन प्रथ रूप सो कहुत सयाने लोइ । 

३ बहुरि मिले गन आपनों जहां आन के तंग । 
पूरब रूप तहां प्रथम भाषे सुमति उततंग । 

४. बल्तु बिना सेहू बहुरि तरह पीछली होत ॥ 
दूजो पुरचढप लेंहि बरनत पंडित गोत । 


हब 


६८० ] समीक्षा के मांत झौर हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


बदन चच्द की चांदनी, देहु दीए की जोति।॥ 
राति वबितेह लाल वहि, भौम राति सी होति । 


भीलित॑-- 


जहाँ पर सभान गुण वाछी वस्तु में मिल जाने पर कोई भी स्पष्टता से लक्षित 
ने की जा सके, वहाँ पर मीछित अलंकार हीता है । इसका उदाहरण इस प्रकार हैः-- 


पान पीक अधरान में शल्ी लखी नह जाय । 
कृश्वरारों अंखियत्स में कजरारी ने लखाय । 


उभ्मीलित:--- 


जहाँ पर पहले कोई समान गृंण बाली वस्तु दूसरी में सिक्कत जाय तथा बाद में 
किसी प्रकार पहुचाती जाय, वहां पर उत्मीलछित अरूुकार होता है +५इसका उदाहरण इस 
प्रकार है :«« 


चंपक तन धन वरन वर रहो रंग मिलि रंग । 
जानी ब्रात सुवास 'ही केसर लाई अंग । 


पासान्य-+- 


जहाँ प्र दो बस्तुओं में इतनी समानता दिखामी जाय, कि उनका भेद्र ने सुप्रष्ट 
हो, वहाँ सामान्य अलंकार होता है !* इसका उदाहरण इस प्रकार है:-- 


भरत राम एक अनुहारी, सहुता ऊ|खि न सके सर भारी। 
लखन दात्रुसुदत एक रूपा, नखशिल्त ते सब्र अंग अनूपा ॥ 


१; सहस बसतु में मिल्ि जहां होत न नेक लखाइ । 
मीलित तासो कहुत हैं भुषन जे कविराइ । 

२. सहस बस्तु में सिलत पुनि जानत कौनहु हेत । 
उनमी लित्त तासों कहैँ भूषत सुकवि सुचेत । 

३. भिन्‍न रूप अरु सहत में भेद न जान्यो जाई ! 
ताहि कहद साप्तान्य है सूषत कवि समुदाय । 


सकल पर फापक.. ते जल + 


भारतीय वचारिक आस्दोलनों का स्वरूप और सैद्धान्तिक आधाएू | ६८३ 
विशेषक॑:--- 


जहाँ पर दो वस्तुओं में समानता होने पर भी किसी प्रकार का भेद न दिखायी दे, 
वहाँ पर विशेषक अलंकार होता है ।' इसका उदाहरण इस प्रकार है:--- 


सन सोहन सतमथन को है कहुतो को जाते । 
जो इन्हू कर कुसु्र को होतो बाय कमान । 


विशेषकोन्शी लित:-- 


जहाँ पर विशेषक ओर उन्मीलित दोनों का योग भिरे, वहाँ विशेषकोन्मीछित 
अलंकार होता है ।* इसका उदाहरण इस प्रकार है:-- 


सम्ति में सुख सें भेद कछ नेकु न परत लखाय । 
बिव कलंक अरू बास तें सिय सुख जानो जाये | 


प्रश्तोत्तर:-- 


जहाँ पर पहुले कोई बात पूछी जाय और तब उसका उत्तर दिया जाय वहाँ पर 
प्रश्नोत्तर अछंकार होता है।* इसका उदाहरण इस प्रकार है:-- 


को दाता को रन चढ़ो को जग पालत हार! 
कवि भूषन उत्तर वियो सिर नुप हरि अवतार ॥ 


यहाँ पर प्रमुख शब्दालकारों एवं अर्थालंकारों का उल्लेख किया गया है। 
उपयु क्त अलंकारों के अतिरिक्त भी बहुत से अन्य अलंकारों के लक्षण एवं उदाहरण 
विद्वानों ने दिये हैं, परन्तु वे इतने महत्वपूर्ण नहीं हैं। एक कवि को अभिव्यक्ति की कला 


१. भिन्‍न रूप जईहि सहुस्त में लहिपे कछुक बिसेष । 
ताहि अिसेबक कहत हैं भूषत्र सुमति उलेख 

२. जहाँ विशेषज्नोग्मिछित हैं मिल्ति भेद हि प्रगदे आय । 
तंह विशज्लेषकोन्मिलित हैं, कहुत सुकवि समुदाय ॥ 

३. कोऊ बुझे बात कछु, कोऊ उत्तर देत । 
प्रशनोत्तर ताको कहूत, भुषत्र सुकबि सचेत ॥ 


« "डक 
है. 


५ ० पर हिकइा + ० 
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६ंव१श |). मर्मीक्षा के माव और हिंदी सप्ीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


एवं प्रौढ़ता की माप करने के छिए अलंकार एक महत्वपूर्ण मान है। इसे सदेव से ही 
भाषा में आकर्षण उत्पन्न करने का सर्वाधिक प्रभावशाली सावन भाना गया है। इसके 
अतिरिक्त अ्कार को काव्य की एक शैली विशेष के रूप में भी मान्य किया जाता है, 
जिसके अनुसार काव्य विशिष्ट अर्थ से युक्त शब्दों का संयोग होता है जो अलंकरण की 
बैछी के कारण सौन्दर्ययुक्तता प्राप्त करता है । ! 


प्राचीन संस्कृत आचार्यो ने अलंकार शास्त्र के विकास की परम्परा को विद्योष 
झूप से समृद्ध बनाने में योग दिया। जैसा कि उपयुक्त विवरण से स्पष्ट है कि संस्कृत 
साहित्य के प्राचीवतम शास्त्री भरत मुनि ने चार अलंकार ही मुख्य स्वीकार किये हैं। 
कऋमणश: विकास को प्राप्त होते होते इन अर्ंकारों की संख्या सैकड़ों तक पहुँच गयी । 
यह तथ्य ही इस बाते का प्रमाण है कि अलंकार सिद्धांत को आचार्य भागह द्वारा 
आरभ्भ किये जाने के पश्चात्‌ निरन्तर मान्यता मिरती रही, एवं कवियों द्वारा ग्राह्म 
स्वीकार किया गया । अलंकार सिद्धाँत के प्रमुख्त प्रतिपादकों में भामह के अतिरिक्त 
दंडी, रुद्रत, प्रतिहारेन्दुराज आदि हैं । इस सिद्धाँत की प्रधानता का एक प्रमाण यह भी 
है कि बहुधा समीक्षा शास्त्र को अलंकार शास्त्र ही कहा जाता है। संक्षेप में, संस्कृत 
समीक्षा द्वारा निर्धारित श्राचीन साहित्यिक मावदंडों में से एक प्रमुख मान अलंकार! है । 


रीति सिद्धांत 


रीति सम्प्रदाय का प्रवर्तत आचायं वामन ने किया। वासत के अतिरिक्त भी 
संस्कृत के अवेक साहित्य शास्त्रियों ने अपने अपने अन्थों में रीति की विवेखबना की है। 
इन शास्त्रज्"ों, विशेष रूप से नामन, ने रीति सिद्धाँत की वैज्ञानिक और शास्त्रीय व्याख्या 
करते हुए उसकी महत्ता की घोषणा की है । उन्होंने रीति को ही काव्य की आत्मा 
माना है। रीति! का शाब्रदिक अर्थ मार्ग या पन्‍्य है! 


है. 20689 स्माडऊंडाड छा व शव 20कफ०गंहक के ऋॉंदं ब धंधर- 
माह उ३€॥0४९ कई कारों, दावे शाॉरंटी हऋ7। 26 मावतेंट: लस्‍ीच- 
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भारतीय वेचारिक आ वोलमो का स्वकृप और संद्धातिक आधार [| €ृच्३ 


प्राचीन यूग में काव्य क्षेत्रीय दो मार्से माने जाते थे | प्रथम वैदर्भ मार्ग एवं द्वितीय 
ग्रौड़ीय सार्ग । इनमें से प्रथम स्वीकार्य एवं द्वितीय त्याज्य माना जाता था। बरामन ने 
तीन रीतियाँ मानी । प्रथम वैदर्भी, द्वितीय गौड़ी एवं तृतीय पाँचाली। इन तीनों मार्सों 
के गुणों की उन्होंने पृथक-पृथक व्याख्या की है। राजशेखर वे भी अपने कपूरमंजरी' 
सामक ग्रन्थ में ये ही तीन रीतियाँ मानी हैं। रुद्वट ने इन तीत रीतियों में एक चौथी 
रीति 'लाटीया' को जोड़ दिया । भोज ने इनके आगे भी “जआावन्ति! तथा 'मागधी' 
रीतिरयाँ मान्य कीं । 


इस प्रकार से रीतियों की संख्या तो यद्यपि छे हो गई, परल्तु इनमें से वामन द्वारा 
मान्य तीस रीतियों को ही अधिकांजछ बि6द्दानों द्वारा स्वीकृत क्रिया गया। इस प्रकार से 
इस रीति सिद्धांत को परवर्ती काल में व्यापक प्रसार मिला । ऐतिहासिक दृष्टि से रीति 
पिद्धांत हा प्रवर्तन नवीं शताब्दी में किया गया, यद्यपि उससे पहुले भी विद्वानों को उस 
का ज्ञान था| 


"रीति” की व्याजया:--- 


रीति का प्रयोग सर्व प्रथम वासन ने किया है ॥ वामन ने ही सर्व प्रथम “रीति” 
का विश्लेषण किया । वामन के अनुसार रीति उसे कहते हैं जो काव्य शोभा कारक 
शब्दार्थ धर्मो से युक्त पद रचना हो । वामन के अतिरिक्त आननन्‍्दवर्धन ने बताया कि 
सम्थक पद रचसना को ही रीति कहते हैं। आवन्दवर्धत के परचांतू राशेखर ने रीत्ति की 
व्याख्या करते हुए उसे वचन विन्यास का क्रम" कहा है। क्ुन्तक ने रीति को कवि 
प्रस्थान हेतु बताया है। भोज ने रीति का अर्थ कवि गसन मार्ग बताया है। मम्मट के 
विचार से रीति नियत वर्ण व्यापार है। विद्वमाथ ने “पदों की संघटना को रीति 
कहा, है ।* 


रोति विभाजन के अआधार:-- 


वामत ने स्वयं यह निदे शित किया है कि विविध रीतियों का नामकरण उनके 
विशिष्ट प्रदेशों में विशेष प्रयोगों के काधार पर किया गया है। उदाहरण के लिए विदर्भ 
में विदर्भी, गौड़ में गौड़ीय तथा पांचाल में पांचाली रीतियों का विद्येष प्रयोग मिछता है। 


१,  अभबयन विन्यास ऋरमों रीति: 
२. “पद धंधदना रोति:” 


कं प्कफ्कमात 





दुष्४ ] सर्वोक्षाकें पाने और हिंदी सर्मोक्षा को विंशिव्ट प्रवंरसियां 


परेन्तु इंसके साथ हीं साथ वामंन ने यहे भी स्पष्ट रूप से बताया है कि ये रीतियाँ पूर्णत. 
प्रदिशिक प्रभावों से युक्त नहीं हैं, क्योंकि कोई भी काव्य शैी किसी वष्य के समान 
जलवायु विशेध की उपन नही होती । 


भरत, बाण, भामह दया दण्डी के विचारानुस्ार यद्यपि प्रादेशिक रीति विभाजन 
को कभी सर्वभान्य नहीं किया गया, परन्तु उत्तका प्रारश्थिक शिभाजन विविध प्रादेशिक 
नामों के आधार पर ही हुआ था। कुन्तक का विचार है कि रीति का आधार कवि का 
स्वभाव है । अपने इसी मद के अनुसार कुन्तक ने रीतियों का विभाजन कवि स्वशावा- 
नुंधार सुकुमार, विचित्र और मध्यम ही किया । इस प्रकार से उपयुक्त आचार्यों में से 
प्रायः कभी ते रीति विभाजन के प्रादेशिक आधार को भुख्यता नहीं दी है । 


रीति तत्व:-- 


वामन ने रीति के म्रुणों को हो रीति के तत्व माना है। उन्होंने शब्द तथा अर्थ के 
विभाजत के अनुसार इन्हें दो वर्गों में विभक्त कर दिया है। (१) शब्द ग्रेण लंथा (२) 
अर्थ गुण । इनमें से प्रथम का सम्बन्ध शब्द सौन्दर्य से तथा द्वितीय का अर्थ सौन्दर्य से 
होते है । हँद्रंट ने रीति का मूंर॑ तत्व समास को माना है और रूघु, मध्यम तथा दीघे 
सँमोसों के अनुसार पांचाली, छाटीया और गौड़ीया रीतियों की व्याख्या की । 


आलन्दवर्धेत के विचार प्रसाद, माधुर्य तथा भोज गुण रीति के आन्तरिक तथा 
समास बाह्य तत्व हैं । राजशेखर ते समास और अनुप्रास को रौति के तत्व माना है । 
भीज का मत भी राजशेखर के समान ही है! मम्मंट और विश्वताथ के विचार से गु्ण 
व्यंजनक वर्ण गुम्क रींसि तेंहव हैं। विश्वनाथ ने बैतायों हैं कि समाह, वर्ण योजनों और 
शब्द गुम्फ तीनों रोति के तत्व हैं । - 


रीति निपामक हेतु:-- 


कम ने रीति को स्वतन्त्रं संततेयुक्त माँती है। ओतस्दंवर्धन ने रस को रीति का 
निर्यासक हेतु बताया है । उंपके विंचौर से रसे के साथ हो वक औचित्य, वाच्य औरित्य 
तथा विषय जोचित्य नामक तींने और्र रीति नियामक हेतु होते हैं। इसमें से प्रथम को 
स्पष्ट करते हुए उन्होंने बताया है कि वक्ता कवि था कवि निबद्ध ( दो प्रकार का ) हों 
सकृता है और कवि निबद्ध (वक्ता) भी रस भाव (आदि) से रहित अथवा रस सावयुक्त 
(दो प्रकार का) हो सकता है । रस भी कथा नायक निब्ठ और उसके विरोधी (प्रति- 
वायक, विष्ठ (दो प्रकार का) हो सकता है। कथानायक भी धीरोदाज्षादि भेद से 


भारतीय वैचारिक आश्दौलनों का स्वरूप और सैद्धान्तिक भांभार | ६८४ 


विभिन्न मुख्य नायक अथवा उसके बाद का (उपनायक्ष पीठमर्द) हों सकता है। इस 
अकार वक्ता के अनेक विकल्प हैं! ' 


इसके साथ ही वाच्य औचित्य की व्याख्या करते हुये उन्होंने लिखा है “इसी 
प्रकार वाज्य (अर्थ भी) ध्वति रूप (प्रधान) रस का अंग (अभिव्यंगक) अथवा रा- 
मास का अंग (अभिव्यंजक ), अभितेयार्थ या अनसिनेयाथ, उत्तम अक्ृति में आाश्चित 
अथवा उससे भिन्न (मध्यम, अधम) प्रकृति में आश्रित इस तरह नावा प्रकार का हो 
सकता है ।* 


विगय औचित्य को स्पष्ट करते हुए उनका कथन है “मुक्तक, पयय्िबन्ध, परि- 
कथा, खण्ड कथा, सकक कथा, स्मेबन्ध (सहाकाब्य) अभिनेयार्थ (रूपक ), आश्याय्रिका 
और कथा आदि (काव्य के) अनेक प्रकार हैं। इतके आश्रय से भी संघटता या रीति में 
भेद हो जाता है। हें 


शसोति का अन्य शैलियों से मेद:-- 


रीति के समान कुछ अन्य काव्यांग भी प्रयुक्त होते रहे हैं। इनमें से तीन अगुख 
हैं प्रवृत्ति, वृत्ति तथा शैली । 


रीति और अवृत्ति:-- 


ऐतिहासिक दृष्टि से प्रवृत्ति का विवेचन सर्व प्रथम भरत ने किया। भरत के 
अनुसार ग्वृत्ति वह विशेषता है जो विविध देशीय वेश, भाषा तथा आचार का स्थापन- 
करती है ४ भरत की इस परिभाषा से रीति और प्रवृत्ति का भेद स्वतः स्पष्ट हो 
जाता है । रीति का सम्बन्ध केवल भाषा से ही होता है, जबकि भ्रवृत्ति का बेश तथा 
बाचार से भी रहता है । भरत के अतिरिक्त प्रवृत्ति का विवेचन राजशेखर, भोज तथा 
शम्रभूपारू ने भी किया है। संक्षप में, चकि रीति के स्वरूप निर्धारण से पूर्व ही 


१: हिन्दी ध्वन्याछोक , पु० २४४। 
वही, पू० २४४ । 
३, बही, पु० ३४५॥ 
प्रथिव्यों नाना देक्ष वेश भ्राषाचारवर्ता स्यायप्रत्ीति प्रदुलि:। 








हृष्ड ] सर्मीक्षीके मान और हिंदी समौक्षा की विंशिं््ट प्रवृत्तियाँ 


परन्तु इसके साथ ही साथ वामन ने यह भी स्पष्ट रूप से बंदाया है कि ये रीतियाँ पूर्णत. 
प्रदिशिक प्रभावों से युक्त नहीं हैं, क्योंकि कोई भी काव्य शैली किसी द्रव्य के समान 
जंलंबायूं विशेष की उपज नहीं होती । 


भरत, बाण, भामह तथा दण्डी के विचारानुसार यद्यपि प्रादेशिक रीति विभाजन 
को कभी सर्वमान्य नहीं किया गया, परच्तु उनका प्रारम्भिक विभाजन विविंध प्रादेशिक 
नामों के आधार पर ही हुआ था। कुन्तक का विचार हैं कि रीति का आधार कवि का 
स्वभाव है। अपने इसी मत के अनुसार कुत्तक ने रीतियों का विभाजन कवि स्वभावा- 
तुंसार सुकुमार, विचित्र और मंध्यम ही किया । इस प्रकार से उपयुक्त आचार्यों में से 
प्रायं: संभी ने रीति विभाजन के प्रादेशिक आधार को मुख्यंता नहीं दी है । 


रीतिं तत्व:-- 


वामन ने रीति के गुणों को ही रीति के तत्व माना है। उन्होंने शब्द तथा अर्थ के 
विभाजन के अनुसार इन्हें दो वर्गों में विभक्त कर दिया है। (१) इॉब्दें गुण तथा (२) 
अथे गुण । इनमें से प्रथम का सम्बन्ध शब्द सौन्दर्य से तथा द्वितीय का अर्थ सौन्दर्य से 
होंती है | रुंढ्रेंट नें रीति का मूल तत्व समास को माना है और छरूघु, मध्यम तथा दीघे 
शैभाशों के अनुसार पाँंचाली, छाटीया और गौड़ीया रीतियों की व्याख्या की । 


आतन्दवर्धन के विचार प्रसाद, माधुर्य तथा ओज गुण रीति के आन्तरिक तथा 
समास वाह्म तत्व हैं ।॥ राजशेखर ने समास और अनुप्रीस को रीति के तरव माना है । 
भोज का मत भी राजशेखर के समान ही है। मम्मठ और विईईबंनाथ के विचार से गुण 
प्यंजनक वर्ण गुम्फ रींति तंहव हैं। विश्वताथ ने क्तायों हैं कि समोर्पे, वर्ण योजनों और 
दब्द गुम्फ तीनों रीति के तत्व हैं । 


रीति नियामक हेतु:-- 


कामन ने रीति को स्पतनत्र संत्तोयुक्त मौतों है। अनन्दवर्धन ने रस को रीति का 

- मिरवासक हेतु बताया है। उनके विंचीर से रस के साथ ही बक॑ औचित्य, वाच्यं औशित्य 
तथा विषय ओऔचित्य नामक तौंने औरं सींति नियांमक हेतु होते हैं। इनमें से प्रथम को 
स्पष्ट करते हुए उन्होंने बताया है कि वक्ता कृवि या कवि निबद्ध ( दो प्रकार का ) दी 
सकता है ओर कवि निबद्ध (वक्ता) भी रस भाव (आदि) से रहित अथवा रस भावयुक्त 
(दो प्रकार का) हो सकता है। रस भी कथा नायक निष्ठ और उसके विरोधी (प्रति- 
तायक, निष्ठ [दो प्रकार का) हो सकता है। कथानायक भी धीरोदात्तादि भेद से 


> नाथ अं जम 


जज 


5. : अंग 


भारतीय वैचारिक आन्वोलनों का स्वरृप और सैद्धान्तिक आधार. [ ६८४५ 


विभिन्न मुख्य नायक अथवा उसके बाद का (उपनायक पीठसर्द) हो सकता है। इस 
प्रकार वक्ता के अनेक विकल्प हैं। ' 


इसके साथ ही वाच्य औचित्य की व्याख्या करते हुये उन्होंने छिखा है ग्ड्सी 
प्रकार वाच्य (अर्थ भी) ध्वति रूप (प्रधात) रस का अंग (अभिव्यंजक) अथवा रसा- 
जास का अंग (अभिव्यंजक), अभिनेयार्थ या अनभिनेयाथ, उत्तम प्रकृति में आश्ित 
अथवा उससे भिन्न (मध्यम, अधम) अक्ेत्ि में आश्रित इस बरह नाना प्रकार का हो 
सकता है।* - 


विषय ओऔचित्य को स्पष्ट करते हुए उनका कथन है “मुक्तक, पयायवस्ध, परि- 
कथा, खण्ड कथा, सकल कथा, सर्गेबन्ध (महाकाव्य) अभिनेयार्थ (रूपक ), आख्याथिका 
और कथा आदि (काव्य के) अनेक प्रकार हैं। इनके आश्रय से भी संघटता या रीति में 
शेद्द हो जाता है। 


रीति का अन्य शैलियों ते भेद:-- 


.. रीति के समान कुछ अन्य काव्यांग भी प्रयुक्त होते रहे हैं । इसमें से तीन प्रमुख 
हैं :-प्रवृत्ति, वृत्ति तथा शैली । 


रीति और प्रवृत्ति:-- 


ऐतिहासिक दृष्टि से प्रवृत्ति का विवेचन सर्व प्रथम भरत ने किया। भरत के 
अनुसार प्रवुत्ति वह विशेषता है जो विविध देशीय वेश, भाषा तथा आचार का स्थापन 
करती है ।४ भरत की इस परिभाषा से रीति और प्रवृत्ति का भेद स्वतः स्पष्ट हो 
जाता है | रीति का सम्बन्ध केवछ भाषा से ही होता है, जबकि अदत्ति का वेश तथा 
भाचार से भी रहता है । भरत के अतिरिक्त प्रवृत्ति का विवेचन राजशेखर, भोज तथा 
“शगभूपाल ने भी किया है। संक्षप में, चुकि रीति के स्वरूप निर्धारण से पूर्व ही 


१. “हिन्दी ध्वन्यालोक , पु० श४४। 
२. यही, प० रडंढ। 

३, वही, प० २४४ । 

४. 


प्रथिव्यां नाता देश बेच भाषाचारवार्ता रुयायप्रतीति अदृत्ति:। 


६०६ ].. समीक्षा के सास और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


प्रवृत्ति का अस्तित्व था, अतः रीति प्रवर्तत में प्रवृत्ति के स्वरूप का भी प्रभाव प्रेश्णा 
रूप में अवश्य कार्यशीकू रहा होगा । 


रीति और बृत्तिए-- 


वृत्तियों के दो रूप हैं (१) वाद्य वृत्तियां अर्थात्‌ भारती सात्वती, कैदिकी एवं 
आरभदी तथा (२) काव्य वृत्तियां: अर्थात्‌ उपनागरिका, परुषा तथा कोमछा ॥ 
आनन्दवर्धन के विचार से व्यवहार का नाम ही वृत्ति है ।! अभिनवगुप्त के अनुसार 
पुरुषार्थ साधक व्यापार को वृत्ति कहते हैं ।* उद्भट के मत से वर्ण व्यवहार को ही 
वृत्तियां कहा जाता हैं। रुद्रट ने वृत्ति को समास के आश्रित भाना हैं। परवर्ती काल 
में वत्ति और रीति में कोई वैशिष्ट्य सूचक भेद नहीं रहा । बहुत से आाचायों ने उन्हें 
एक हो माना है, मच कुछ के विचार से वृत्ति रीति ये भिन्न तथा स्वतंत्र है। रुद्रट 
भी इस मत के पोषक हैं। जगन्नाथ तथा मम्मट ते इन्हें एकार्थक मात्रा हैं। बामन में 
वृत्ति को रीति का अंग माना है । 


रीति और हैली:---- 4७2 


शैली की व्याख्या विविध विद्वानों ने भिन्न भिन्न प्रकार से को है। 'जैली' कीं 
व्युत्पत्ति 'शील' शब्द से मानी जाती है । शीछ का अर्थे स्वभाव हूँ। रीति और शैली 
दोनों में रूपगत कोई विशिष्ट भेद नहीं है। परन्तु शैली में व्यक्ति तत्व काः महत्व 
अधिक होता है, रीति में कम | वामन तथा आनन्‍न्दवर्धन आदि ने भी इसी मत का 
प्रतिपादन किया है ।_पादचात्य साहित्य शास्त्र में इस तत्व को भारतीय मतों के 
विपरीत अत्यधिक अधानता दीं गयी है 4 


रोति के मेद:-- 


वामन ने रीति के तीन भेद माने हैं (१) वँदर्भी रीति, (२) गौड़ीया रीति एवं 
(३) पांचाली रीति। 


बेदर्मों रोति:-- 


विदर्भ आदि देशों में प्रचलित होने के कारण इसे वैदर्भी कहा जाता हैं। यह 


१. व्यवहारों हि वच्िश्त्युच्यते । 
२. तस्पाद व्यापार: पु्रथंस्ाधकों बृत्ति:। 


भारतीय चेक्ारिक आन्दोलनों क्षा स्वरूप और पेद्धान्तिक माधार | ६८७ 


समस्त य्रुणों से भूषित होती है । विदसमे प्रदेश के कवियों ने दस गुणों से अर्कृत इस 
रीति को विश्लेष रूप से प्रयुक्त किया हैं। वैदर्भी रीति के तीन भूछ तत्व हैं (१) माधुय॑ 
व्यंद्क वर्ण, (२) रलित पद रचना तथा (३) अल्प समास |" 


यौड़ोँगा रीति:-- 


श 


गौड़ भादि देशों में प्रचलित होने के कारण इसे गौड़ीया कहा जाता है । इसमें 
वैदर्भी रीति वाके गुणों का अभाव रहता है । इसके मूल तत्व हैं (१) ओज, (२) प्रकाशक 
वर्ण, (३) आडसम्बरपूर्ण बन्च तथा (४) समाप्तों की बहुलता। ओज और कान्ति से 
युक्ष्य यौड़ीया रीति में मधुरता और सुकुमारता का अभाव रहता है । इसकी पदावकी 
कठोर होती है ।* 


पांचाली रीति:-- 


पांचाल आदि देशों में प्रचलित होते के कारण इसे पांचाली कहा जाता हुँ 
इसमें मधुरता तथा सुकुमारता का समावेश रहता है । चू कि इसमें ओज और कान्ति 
नहीं होती, अतः इसकी पदावछी कोमछ होती है। यह रीति शीहीन सी होती है। 
पांचोली रीति इलथ बंध, पुराण शैली की अनुकतिनी, मधुर तथा सुकुमार होती है । * 


वामन ते काव्य के लिए वैदर्भी रीति को ही ग्राह्म बताया है, क्योंकि यह सबे- 
गुण सम्पन्न है । गौड़ीय ओर पांचाछी रीतियाँ चूंकि अल्पगुण युक्त होती हैं, भतः 
उपक्ष णीय हैं । रुद्वट ने रीति की जो व्याख्या की है, उतका आधार भिन्न हैं। उन्होंने 
रीति,को काव्य की आत्मा नहीं माना है । उन्होंने रीति के चार भेद किये हैं (१) वैदर्भी, 
(२) पांचाली, (३) लाटीय और (४) गौड़ीय । इनमें से प्रथम को उन्होंने समास रहित, 
ह्ित्तीय को रूघु समास वाली, तृतीय को मध्यम समास बाली दथा चतुर्थ को दीर्घ 
सभास वाली बताया है । 


स्पष्टत: यह वर्गीकरण वामन की भांति गुणों पर आधारित है। राजशेखर तथा 


१. माधुयंत्यंजकर्वणे: रचना ललितात्सिका । 

अल्पवृत्तिसवृत्तिवाँ बेदर्भो रीतिरिष्यते ॥| (साहित्य दर्षण पृ० ५२६) 
२. ओज: प्रकादाकरवर्णें: बन्ध भाडम्बर: पुत्र, समास बहुला गोड़ी 
आविलेल्टइंडथमावा तो पुरणच्छाययाशित्तरस ) 
सधुरां सुकुभारांच पांचाली कबयो खिवुः (कास्मार्ंकार सूत्रवृत्ति) 


धृण्घ | समीक्षा के सान और हिंदी समोक्षा की विशिष्ट प्रचृत्तियाँ 


भोज के विचार से वैदर्भी रीति समास हीन, पांचाली अल्प समास युक्त तथा गौड़ीय 
दीर्घ समास से बुक्त होती है । कुन्तक ने रीति का वर्गीकरण प्रादेशिक विशेषताशों के 
आधार पर नहीं किया है । उन्होंवे कबि स्वन्वाव के अनुसार तीन भागों का निर्देश करके * 
उसी के अनुसार निम्नलिखित विभाजन किया है (१) सुकुमार मार्ग, (१२) विधिक 
मार्ग तथा (३) मध्यम सार्य । 


सुकूमार सार्ग-- 


इसमें स्वाभाविकता पर आधारित विशेषताएँ रहती हैं । इस सुकुमार मार्ग की 
विशेषताएँ सरसता, भावपूर्णता, मैसग्रिकता आदि हैं इनमें जि अलंकारों का समावेश 
किया जाता है, वे प्राकृतिक और स्वतः उद्भूत होते हैं। यह सुकूमार मार्ग सत्वकवियों 
का मार्ग बताया गया है । 


विधि सार्ग:-- 


इसमें आलंकारिकता, चामत्कारिकता तथा कलात्मकता आदि विशेषताएँ रहती 
हैं। यह मार्ग स्वाभाविक न होकर इत्िमतायुक्त है, जिसमें प्रयत्नपूर्वक शब्दों, वर्णों 
तथा पदों में चमत्कार समावेशित किया जाता हूँ । 


सध्यम सार्ग:+- 


इसमें प्रथम तथा द्वितीय दोनों मार्गों की विश्वेषताएँ सम्मिलित रहती हैं। यह 
सन्तुछित एवं समन्वित मार्ग है । इसमें न तो अतिशय स्वाभाविकता रहती है और न 
अतिक्षय कृतिसता, बल्कि दोनों का सस्तुझरित संयोजन रहता है । 


विश्वनाथ ने भी रीतियाँ बार प्रकार की मानी हैं (१) वैदर्भी, (२) गौड़ीय, 
(३) पांवाली, तथा (४) छाटीय । उनके रीति वर्गीकरण का आधार गुण, वर्ण 
संघटन एवं चृत्ति हैं। वैदर्भी उन्होंने उत्त रीति को कहा है, जो वृत्तिहीत या जअल्पवृत्ति 
युक्त होती है, तया माधुर्य गुण की व्यंजना करती हैं ।* गौड़ीय रीति वह द्वोती हैं जो 


है. सम्प्रत्ति तत्र ये भार्गा: कवि प्रस्थान हेतवः । 
सुझुमारों विवित्रत्थ सध्यमश्योमबात्मक: ॥ (वकोक्ति जीवितृम) 

२. माघुर्य व्यंजक्बंर्ण रचना ललितात्मिका । आधवृत्तिरल्पव॒त्तियाँ वेदर्मी रोतिरिष्यते ७ 
मोज: अकाशकेर्य णेवन्ध जा डप्बर: पुन: शत 


भमारतौय वेचारिक आल्दोलनों का स्वरूप और सैद्ध/न्तक आधार .[ इृदर्‌ अँह 


कोज गुण की व्यंजना करने वाले वर्णों से युक्त होती है तथा जिसमें समासों का प्रयोग 
बहुलता से होता है ।' पांचाली रीति वह होती है जो पांच छः सम्रास युक्त पदबच्ध 
रचना होती है ।* छाटीय रीति वह होती जो वैदर्भी तथा पांचाकी के मध्य की 
होती है तथा जिसमें इन दोनों के बीच का सन्तुक्तित या समन्वित मार्ग ग्रहण किया 
गया होता है ।* ' के 





शैली 


कैली को विचारों का परिधान कहा जाता है। इसके दो तत्व होते हैं, (१) व्यक्ति 
तत्व और (२) वस्सु तत्व । इसमें से प्राय: प्रथम तत्व को ही प्राथमिकता दी जाती है। 
शैली काव्य रचना की एक विशेषता है । इसका प्रकाशन कवि के व्ववितत्व, शब्द 
योजना, अलंकार निरूपण आदि के फलस्वरूप होता है। शैली विविध कवियों की 
रचनाओं का विशिष्टीकरण भी करती है। शैली का आधार कवि के जीवन के संस्कार 
होते हैं । शैली का निर्धारण कवि के व्यक्तित्व, वर्ण्ण विषय एवं वातावरण अदि के 
द्वारा होता है। 


थों तो प्रत्येक साहित्यकार की शैली में कुछ वेयक्तिक गुण होते हैं, परन्तु उसमें 
कुछ ऐसे सामान्य तत्व भी रहते हैं जो किन्‍हीं वर्गों के अन्तर्गत आते हैं । संक्ष प में शैलियों 
के निम्नलिखित प्रमुख भेद किये जां सकते हैं (१) सरस शैली, (२) मधुर शैछी, 
(३) छलित शैली, (४) विलष्ठ शैली, (५) उदार शल्वी तथा व्यंग्य दौंछी । इनमें से 
प्रत्येक शैली के लक्षण तथा उदाहरण नीचें दिये जा रहे हैं । 


संरतस शेली:-- 


संरस शैली रस का निरूपण करती है। यह प्रसाद गुण से युक्त होती हैं। इस 


१. समास बहुला गौड़ी वर्ण शेषे: पुनर्दंबयों: ॥ 
२. समस्त पंवचंपदों बन्धः पॉचालिफा सता । 
३. छादी तु रीतिवंदर्भो पांचाल्योरन्तरे स्थिता | 


रह कु 6 ] 


अकीला के झात और हिंदी समीक्षा को विज्षिष्ट प्रबुत्तियाँ 


बछी का प्रयोग वाल्मीकि, भवभूति, तुलसीदास, मीरा तथा मैथिली शरण प्रुप्त जा 
ने क्रिया हैं । इस शैली का एक उदाहरण इस प्रकार है:-- 


मथुर शेली :-- 


अली से पोहि कोठ न सपुझावे । 

रास गसम सांचो कवियों सपसो उर परतीति न आवे । 

छग्मेइ रहुत इन सेननि आगे राम रखने अब सीता । 

तदपि न मिहत दाहु या तन को विधि जो भयेड विपदीता 
दुख न रहै रधुपतिहि बिलोकत, तन न रहे बिलु देखे । 
करत प्राण प्रयाण सुनहु स्ति सभुझि परी यह लेखे । 
कीसिल्या के बिरह बचम सुत्ति रोइ उठी सब राती। 
हुलसिदास रधघुधीर बिरह की पीर सर जाति अस्तानों । 


यह रैली मधुर शब्दावली से शुरू होती है । इसमें संगीतात्मक क्षब्दी ह्वारा उप- 


नागरिका चूत्ति 


के प्रयोग से कोमल भावनाओं को अभिव्यक्ति दी जाती है। इस शैली 


का प्योग जयदेव, विद्यापति, तन्ददास, देव तथा सुमित्राभन्‍्दन पन्‍्त आदि ने किया है । 
इस शैली का उदाहरण इस प्रकार हैः-- 


ललित औैली:-- 


कू दल कर रंग फोको रूगे झलके अंसि अंगन साय गोराई। 
झाँखिन में अलसाति चितौति में मंझु विलासन की मधुराई ! 
को बियर भोल बिक्रात नहीं सतिराम लखे अंहियान लुत्ताई । 
ज्यों ज्यों निहारिये मेर हूं नेननि त्पों त्यों खरी मिकसे है विकाई। 


इस शैछी में कछात्मकता अधिक रहती है। इसमें चमत्कारिक कल्पना, सूक्ष्म 
वर्णन एवं बालंकारिक भाषा का प्रयोग किया जाता है। इस शैली का प्रयोग कालि- 
दास, बिहारी, रत्नाकर तथा जयशंकर “प्रसाद” आदि ने किया है। इस शैली के उदा- 
हरण निभ्वलिखित हैं:-- 


९. अक 


भर्मर की सु्रधुर तृपुर ध्वनि, अति गु जित पदमों कौ किकिरि | 
सर यद गति सें अल्स तरंगिणि, लरछ रजत को घार बहा दे, 
सृदृस्मित से सजनी ! ब्रिहूंसती थी बसस्त रजनी । 


रक्त 


भारतीय वैचारिक आर्दीलयों का हवकूप और सैद्धाम्तिक अध्यार [| ६६१ 
शिलाचट शैलीड-- 


इस झौली में अस्पष्टता होती है | इसमें संकेत अथवा प्रतीक रूप में किसी भावना 
को अभिव्यक्ति दी जाती है । इसका अर्थ गढ़ होता है। इस शैछी का प्रयोग भारवि, 
माघ, कैशव, तथा सुर्यकात्त त्रिपाठी “निराला आदि कवियों ते किया है । इस शी 
का उदाहरण इस प्रकार है;-- 


कौंक तंभ के पर ? (रें कह) 
अखिल परू के ल्ोत जल जय 
गगन घन घतसार (रे कह) 
ग़न्ध व्याफूल कूछ उर सर, 
लहुर कब कर कमल मुख सर, 
हुवे अछि हर स्पर्श सर, सर, 
मुंज बारबार । (रे कह) 


घरातत शंलों>- 


उदास शैली बोज भूण से शुरू होती हैँ । इसमें बोरता तथा उत्साह आदि भाव- 
नाभों को अभिव्यक्तित होती है। यह उर्तंजक हल़ी होती हैं । इस सैली का प्रयोग 
वाज भट्ट, चन्द वरदायी, भ्रृषण तथा रामघारी शिंह “दिनकर” आदि ने किया है । इस 
शैंढी का उदाहरण निम्नलिखित हूँ:-- 


लूट्यी सरां दौर! जोरावर आसफजंन, 

अब खुदयो कारतलब जा सानहु अमाल है ४ 
भुषन भनत छूट्यों पुद्रा में सावस्तल्थात्त, 
गढ़ति में लूदयों त्यों गढ़ोइन को जाल है । 
हेशि हेरि कृदि सलहेर बीच लिगदार, 

घेरि घेरि लुदयो सत्र कठक कराल है । 
सततों हेय हाथी उस्राऊ करि साथ, 

अवरंत डइरि सिता जी को मेजत रफ्ताल है। 


अग्य दोली:--- 


इस झली में कोई बात व्यंग्यात्मक रूप में कही जाती है । इसी कारण से इसका 
वाध्यार्थ गौण और व्यंग्यार्थ मुख्य होता है) इस शैली का अयोग, तुलसीदास, सुरदीस, 





९० |]... शसोज्ा के भाव और हिंदी समीक्षा को विशिष्ट अवृत्तियाँ 


सैकी का प्रयोग वाल्मीकि, मवभूति, तुलसीदास, मौरा तथा मेथिली झरण गुप्त भर 
ते किया हैं / इस शैली का एक उदाहरण इस प्रकार है:-- 


अली री भोहिं कोउ व समुझाते । 

राम गसन सांचो किधों सपनो उर परतीति न जावे । 

छगेइ रहत इन नननि आगे रास ल्षन अद सीता । 

तबपि मे सितत दाहू था तन को विधि जो मेज बिपरीता । 
दुख न रहे रघपतिहिं बिक्रोकत, तन न रहे बिन देखे । 
करत प्राण प्रयाण सुनहु सल्लि समुझि परी बह छेशे । 
कौसिल्या के बिरहु बचत सुचि रोह उठी सब रानो | 
तुरलँतिदास रघुबीर विरह को पोर भ शाति बखानी । 


अधुर शेली:-- 


यह शैली मधुर शब्दावली से शुरू होती है । इसमें संगीतात्मक शब्दों द्वारा उपः 
नागरिका वृत्ति के अयोग से कोमछ भावनाओं को अभिव्यक्षित दी जाती है। इस शैंडी 
का प्रयोग जयदेव, विद्यापति, तन्‍्ददास, देव तथा सुमित्रानव्दव पन्‍त आदि ने किया हैं। 
इस शैली का उदाहरण इस प्रकार है:-- 


कू दन का रंए फ़ौफो लगे कक अंसि अंगन चादर गोराई। 
अंखित में अलसानि दितौनि में भंछु विज्ासन की मधुराई । 
. को बिसु भोल बिकात नहीं सतिराम छ्ले अंखियान लुधाई ६ 
ज्यों क्यों मिहारिये धेर हूँ नेतनि त्यीं त्यों घरी मिकले है तिकाई ) 


ललित क्षेल्री:-- 


इस शी में फलात्मकता अधिक रहती है। इसमें चामत्कारिक्ष कहपना, सूक्ष्म 
वर्णन एवं क्षालंकारिफ भाषा का प्रयोग किया जाता है। इस शैकी का प्रयोग कालि- 
दास, बिहारी, रत्ताकर तथा जयशंकर “प्रसाद” आदि ते किया है। इस शैली के उदा- 
हुरण निम्नलिखित हैं:-- 


अमर की सुमधुर सूपुर ध्वनि, अति सु जित पवमों की किकिरि ॥ 
भर पद यति में अछत तरंधिणि, तरल रजत की धार बहा दे, 
सुदुल्मित में समनी ! चिहुंसती थी असस्त रजनी । 


रू न्‍ ० पर जि ह२+ हि) 25 ३ कर 
जि अजय 
प्र पु 


भारतीय घैलारिक आध्योलमों का स्वरूप और सैद्धान्तिक आधार [ ६६४ 
बिल शेलो:-- 


इस शैली में अस्पष्टता होती है । इसमें संकेत अथवा प्रतीक रूप में किसी भावना 
को अभिव्यक्षि दी जाती है । इसका अर्थ गूढ़ होता है। इस शैली का प्रयोग भारवि, 
माय, केशव, तथा सूर्यकान्त जिपाठी "निराला धादि कवियों ते किया है। इस शोेली 
का उदाहरण इस प्रकार है;-- 


कौन तम के पार ? (रे कह) 
अखिल पल के स्रोत जल जय 
गन धन घधनप्ार (रे कह) 
गन्ध व्याकूछह कुछ उर सर, 
लहुर कब कर कमल भुश्त सर, 
हु अति हुर स्पर्श सर, सर, 
गुंज बारबार । (रे कह) 


उदाते शेसी:-- 


उद्यत्त शैसी ओज गुण से शुरू होती है । इसमें वीरता तथा उत्साहें आधि भाव- 
भाओं की अभिव्यक्ति होती हैं। यह उत्तेजक शैंछी होती है। इस शैल्म का प्रयोग 
वाण भट्ट, चन्द वरदायी, भूषण तथा रामधारी सिंह “दिनकर” आदि ते किया है । इस 
शैली को उदाहरण निम्नलिखित हैं:-- 


लूदयों खां दौरा जोरावर आसफरजंक, 

मर लड॒यों कारतलब श्लां मानहु ममाछ हैं # 
शुषत भतत लूट्यों पुत्ता में सायस्तसान, 
ग़ढ्ति में लटयो त्यों गढ़ोहल को जाल है । 
हेरि हरि कूटि सलहेर बीच सिगदार, 

चोरि घेरि लूद॒यो सब कठक कराल है । 
मानी हुथ हाथी उमराऊ करि साथ, 

अवरंग हरि सिया जी कौ भेजत रफाल है। 


व्यंग्य जैली:-- 


इस शैली में कोई बात व्यंस्थात्मक रूप में कही जाती है । इसी कारण से इसका 
बाब्यार्थ गौण और व्यग्यार्थ मुख्य होता है। इस शैली का प्रयोग, तुलसीदास, सूरदास, 
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६९९ | समीक्षा कै भाव और हिंदी सभौक्षा को विश्विस्ट प्रवृत्तियाँ 


बिहारी तथा निराला आदि अनेक कवियों ने किया है। इस शैछी का उदाहरण इर 
प्रकार हैः-- 


तुलसी पावस्त के समय धरी कोकिलून मौन ! 
अब तो दादुर बोलि हैं हमें पुछि है कौन ।। 


संक्षेप में, ऊपर कुछ प्रमुख शैलियों की सोदाहरण व्याख्या प्रस्तुत की गई है 
शैलियों का उपयुक्त वर्गीकरण बहुत सूक्ष्म व होते हुए भी अपने आप में पूर्ण है । 


गुष 


गुणों के विधय में विविध आचार्यों का भिन्न दृष्टिकोण है। भरत मुनि ने गुणों 

की संख्या दस मानी हैः-(१) श्छेष, (२) प्रसाद, (३) समता, (४) समाधि, 

(५) माधुयं, (६) ओज, (७) पद सुकुमारता, (5) अर्थ व्यक्ति, (९) उदारता 

तथा (१०) कात्ति॥ इसी प्रकार से दंडी ते भी काव्य गुणों की संख्या दस बतायी है, 
'जो उपयुक्त ही हैं ।* 


भरत और दंडी की गुण विधयक धारणाओं में मुख्य भेद यह है कि भरत ने गुणों को 
आवगत विशेषताएँ माना है तथा दंडी ते गूणों को सार्ग के आधार पर ग्रहण किया है । 
घामन ने रीति फो गण पर ही आधारित माना हैं। बामत ने दंडी की अपेक्षा गुण को 
अधिक महत्व का निर्देशित किया है । भरत के विचार से भुण काव्य शैली को समृद्ध 
करते हैं । ये गुण रस पर आश्रित होते हैं । 


दंडी ने गुण को अलंकार का समानधर्मा माना हूँ । उनके विचार से गुण रस पर 
ब्ाश्चित नहीं होते, जैसा कि भरत ने बताया है:-- वरन्‌ काव्य के स्वतंत्र अंग होते है। 
बामन के अनुसार गुणों से काव्य की श्री वृद्धि होती है और उनके अभाव में काव्य 


है. इस्ेय: प्रसाद: सस्ता समाधि: साधुर्ययोज: पदसौकुमार्पम्‌ । 

अथंस्य च ध्यक्तिददारता व कान्तिदत्ञ काव्यस्य ग्रुणा बश्ेते ॥ (नादयशास्थ १७९६) 
२. इ्लेष: प्रसाद: समता माधुय सुकुमारता 

अर्थव्यक्तिददारत्थयोज: कास्तिसलाधय: (कराब्यादर्श १४१) 


भारतौोय वैचारिक आन्दौलनो का स्वरूप और सैद्धा तक आधार. [ ६९३ 


श्रीहीन हो जाता है । भम्मट के विचार से गुण रस के धर्म हैं, जिनसे रस का उत्कर्ष 
होता हैँ । आानन्दवर्धन ने गुणों को काज्य का धर्म बताया है, काब्यांगों का नहीं। 
जगन्नाथ ने गुणों को काव्य की जगह शब्दार्थ का धर्म माना हू । 


यहाँ महू उल्लेखनीय है कि भम्मट ने केवछ तीन शरण (१) माधुय, (२) ओज 
तथा (३) प्रसाद माने हैं, दस नहीं, क्योंकि उनका विचार है कि दस में से अनेक 
प्रमुख गुण इन्हीं के अन्तर्गत आ जाते हैं। उन्होंने यह भी निर्देशित किया हैं कि माधघुरय 
ओज तथा प्रसाद गुण रसास्वाद के समय तीन अवस्थाओं (१) द्रुति, ,२) दीप्ति तथा 
(३) प्रसन्‍्तता द्वारा निश्चित किये जाते हैं। इनमें से प्रथम गर्थात्‌ साधुर्ये समासहीन 
अथवा अछ्प सम्ास युक्त होता हैँ | यह जित्त को द्रवित करने वाले भाव से युक्त होता 
है । इसका उदाहुरण इस प्रकार हूँ:-- 


कुपुम धूरि धु धरी कूज छवि पु जन छाई । 
गुजत मंजु सलिन्द बेनु लनु बजति सुहाई । 
नू पुर कंकन किकिनि करतल संजुल मुरली । 
वाल मुदंग उपंग चंग एकहि सुर सुरली । 
द्वितीय गुण भर्थात्‌ ओज में संयुक्त वर्णों का श्रयोग बहुलता से रहता है तथा 


इसकी शब्दावली समास युक्त रहती है। यह दीप्तिकारक होता हैं। इसका उत््क्ष 
प्रयय: वीभत्स तथा रौद्र में होता है । इसका उदाहरण इस प्रकार हैः-- 


जय चमुड जय संडम्‌ डमंडासुरखंडिनि । 

जय सुरक्त जे रक्त बीज बिड्डाल बिहुंडिसि | 

जे निशुम शु महुलति भनि भूषन जे जै सततसि । 

सरझा समत्य शिवराज कहूं देहि विजय कै जगजनत्ति ॥॥ 

तृतीय ग्रुण अर्थात प्रसाद में सरलता रहती है । इसे समस्त रसों में देखा जा 

पकता है| यह चित्त को प्रसन्‍्त करने वाक्य गुण होता है । इसका उदाहरण इस प्रकार 
है; 

जाकी रही भावता जेसी | प्रभु मूरति देखि तित तेसी। 

देखाँहि भूपष महा रन घौरा । मनुहुँ वीर रस धरे सरीरा । 

पुरवासिन देखें बोड भ्राता । नर सुषण लोचन सुखदाता !। 


६९४ ].. समीक्षो के सान और हिंदी समीक्षा कौ विशिष्ट श्रवृत्तियाँ 
गुणों फे अधार:-- 


जैसा कि ऊपर संकेत किया गया है संस्कृत के कुछ आचार्यो ने गुणों को बाब्द क 
धर्म और कुछ ने धर्म का अर्थ माता है। उससे यह ध्वनि निकलती हैँ कि शब्द चम 
त्कार तथा धर्म चमत्कार ही गुणों के आधार हैं। बाद में गुणों को रस का धर्म भी 
भान छिपा गया है और उसे चित वृत्ति माना गया । 


गण और रीति: - 


दंडी के अनुसार गुण रीति का शृछ तत्व है । वामतन का भी इस सम्बन्ध में यही 
मत है। आतत्दवर्धन ने गुण और रीति की वैज्ञानिक तथा विस्तृत व्याख्या की | उन्होंने 
भुण और रीति के सम्बन्ध एवं आश्रय आदि की विवेचना करते हुए लिखा हुँ कि “यदि 
गुण और संघटना (रीति) एक तत्व हैं अथवा संघटनां के आश्रित गुण रहते हैं तो 
संबदना के समान गुणों का भी अनियत विय्त्व हो जायगा । गुणों का तो विषय नियम 
निश्चित है । जैसे, करुण और विप्रलूम्भ श्गार में ही माधुर्य और प्रसार का प्रकर्ष 
(होता) है, ओज रौद्र ओर अद्भुत विषय में ही प्रधानतः रहता है । मांधुर्य और प्रसाद 
रस, भाव और तदाभास' विषयक ही होते है | इस प्रकार (गणों का) विषय नियम बना 
हुआ है । (परन्तु) संघटना में वह बिगड़ जाता है। क्योंकि श्वगार में भी दीघे समास 
(रचना संप्रटना) पाई जाती हैं औद रोद्रादि रसों में भी समास सहित (रचना पाई 
जाती है ।) ....इसलिए गण न तो संघटता रूप है और न संघटनाश्ित है ।”" 


गुण और अरकुकार:-- 


वासन से सर्वप्रथम गुण और अलंकार के तात्बिक भेद का स्पष्टीकरण करते हुए 
बताया कि काव्य शोभा के कारक धर्म गुण तथा काव्य झोभा के अतिशय हेतु अलंकार 
होते हैं ।९ बामत ने गुणों को काब्य की शोभा के लिए आवश्यक माना है। वामस ने 
लिखा है कि गुण और अलंकार में पारस्परिक समानता भी है और विषमता भी । उनमें 
पमानता यह है कि ये दोनों ही शब्द घर्म तथा भर्थ धर्म हैं। साथ ही ये दोनों काव्य का 
उत्कर्ष करते हैं। इनमें विषमता यह है कि गृण शब्द अर्थ के नित्य धर्म हैं, जब कि 


१. हिन्दी ध्वन्यालोक, युष्ठ २३३ । 
हे. काव्य शोभाया: कर्तारी घर्मा गुणा: । 
३. तदतिशयहेतवत्वलेकारा: 


करण हा हू 


भारतीय वैचारिक आन्दोलनों का स्वरूप और संद्धांतिक आधार [| ६९४ 


अलंकार उनके अनित्य धर्म गुर्भो से काव्य की शोभा की सृष्टि होती है, जबकि अलंकार ही 

उसकी वृद्धि का साधन ही होते हैं आदि । की 
आनन्दवर्धन के अनुसार जो अंगी रस के आश्रित रहते हैं, वे गुण हैं, तथा जो रत 

उसके अंग में आश्वित रहते हैं वे अलंकार हैं! मम्मठ के विचार से जो मंगी रस का 

उत्कर्ष करने वाले धर्म हैं, वे गूण तथा शब्द घ॒र्मं अलंकार कहे जाते हैं। विश्वताथ के 

अनुसार अलंकार शब्द अर्थ के शोभातिशायी अस्थिर धर्म हैं। गुण उनके स्थिर धर्म 

होते हैं । 


दोष 


भरत ने बताया है कि दोप की स्थिति भावात्मक है तथा गुण उसका विपर्यथ 
है। भामह के अनुसार दोष काव्य के विफलता के कारण होते हैं। इसलिये काब्य में 
इनका परिहार होता चाहिए । उन्होंने दोषों के तीन वर्ग किये हैं (१) सामान्य दोष, 
(२) वाणी के दोष तथा (३) दोष के गृणत्व साधन । वामन ने निर्देशित किया हैं कि 
गुण के विपयंय का नाम दोष है ।* निष्कर्षतः जिससे रस की हानि होती हो, वही दोष 
है । भरत भुति ने दोयों की संख्या दस मानी हैं (१) गूढ़ार्थ दोष, (२) अर्थान्तर दोष, 
(३) अर्भहीन दोष, (४) भिन्‍्ताय्य दोष, (५) एकार्थ दोष, (६) अभिलुप्तार्थ दोष, 
(७) न्यायादयेत दोष, (८) विषम दोष, (९) विसन्धि दोष तथा (१०) श्ब्दहीत 
दोष | * 


भाभह ने दोषों का वर्गीकरण तोन प्रकार से किया है (१) सामान्य दोष, (२) 
वाणी दोष तथा (३) अन्य दोष । इनमें से सामान्य दोष के अन्तर्गत उन्होंते ६ दोष 
तेयार्थ दोष, क्लिष्ट दोष, अन्यार्थ दोष, अयुक्तिमत्‌ दोष तथा यूढ़ शब्द दोष, वाणी 
दोष के अन्तर्गत चार दोष, श्रुत्ति दुष्ट दोष, अर्थ दुष्ट दोष, कल्पना दुष्ट दोष, तथा 


के 


१. एत एवं विपयेस्ता गणा: काव्येषु कीतिता: (नाट्यशास्त्र ७, ९५) 
- गुण विपर्ययात्मनों दोशा 
है. निगुदयर्थान्तरयर्थधहीव भिनश्नार्थशिकार्थभमिलुप्ता्थंस । 
स्पोधादयेत विवर् विसस्धिदशव्दच्युतं वे दश काथ्यदोधा: (नाद्यशास्त्र ) 


६९६ | सभौख्ता के प्रात और हिंदी समीक्षा फी विज्विप्ट सवर्लियाँ 


श्रुति कष्ट दीष, एवं अन्य दोषों के अन्तर्गत निम्नलिखित ग्थारह दोष-अय!र्थ दोष 
व्यर्थ दोष, संसक्षय दोष, अपक्रम दोष, बब्दहीन दोष, यत्ति अष्ट दोष, भिन्‍्म बुत्त दोष 
विसन्वि दोष, देश काझू कहा छोक कन्यायाग़म विरोधी दोष तथा प्रतिज्ञा हेतु दुष्टान्त 
हीन दोय माने हैं । 


दंडी ने भी दोषों की संख्या दस ही मानी हैँ, जो इस प्रकार है :-- (१) अपार्थ 
दोष, (२) व्यर्थ दोष, (३) एकार्थ दोष, (४) ससंध्य दोष, (५) अपकरम दोष, 
(६) शब्दहीच दोष, (७) यतिअध्द दोष, (5) भिन्न वृत्त दोष, (९) विशन्ति दोष 
तथा (१०) देश काल कछा छोक कन्यागस विरोधी दोष । वासन ते दोषों के चार भेद 
किये हैं (१) पद दोष, (२) पदार्थ दोष, (३) वाक्य दोष तथा (४) वाक्यार्थ दोष । 
इनमें से प्रथम के अन्तर्गत उन्होंने असाधु दोष, कष्ट दोष, ग्राम्य दोष, अश्रह्ीत दोष 
तथा अनर्थक दोष; द्वितीय के अन्तर्गत अन्याय दोष, नेयार्थ दोष, तथा गूढ़ार्थ दोष, तृतीय 
के अन्तर्गत भिन्न वृत्ति दोष, यति अष्ट दोष तथा विसन्धि दोष, एवं चतुर्थ के अन्तर्गत 
व्यर्थ दोष, एकार्थ दोष, संदिःव दोष, अप्रयुक्त दोष, मपक्रम दोष, आलोक दोब तथा 
विधा विरुद्ध दोष माने हैं। संक्षप में, जैसा कि उपयुक्त विवरण से स्पष्ट है दोष 
सम्बन्धी भेदों में पूव॑र्ती विद्वानों के मतों में यद्यपि कुछ अन्तर मिछता है, परन्त उनके 
मूल तत्वों की दृष्टि से उन पर्याव्त धाम्य भी है । 


वामन के रीति सिद्धांत को परवर्ती युगों में क्षितनी मान्यता मिली, यह इस तथ्य 
से ही स्पष्ट है कि कितने अधिक विद्वानों ने इस सिद्धांत का समर्थत किया और इस क्षेत्र 
में अपना योग दिया । इसका महत्व इससे भी स्पष्ट है कि संस्कृतेतर भाषाओं के 
साहित्यकारों ने रीति सिद्धांत को किस सीमा तक अपनाया। इस प्रकार से रीति 
सिद्धांत प्राचीन संस्कृत समीक्षा के पांच अमुख मानदंडों में से एक है, जो अनेक दुध्टान्तों 
से पूर्ण तथा मान्य है । 


वक्रोक्ति सिद्धान्त 


संस्कृत साहित्य शास्त्र में बकोबित सिद्धांत का प्रव्तेत आचारये कुन्तक हारा हुआ । 
उन्होंने भामह के ध्वनि सिद्धांत का विरोध करके अपने सिद्धान्त की स्थापना की | इस 
सिद्धान्त के अनुसार वक्ोक्ति ही काव्य की आत्मा हैं । सर्व प्रथम वक्ोक्ति| का प्रयोग 
भाग भट्ट ते अपनी 'कादम्बरी' नामक कृति में किया है । भाभह अपने 


अाध्यक.. एाबताजगान्याए -ाा. अवारक 


सारतोंग वेचारिक आस्वोलनों का ह्वकूप और सेद्धान्तिक जाधार [ ६९७ 


क्राव्यासंकार' में वक्ोकित की वैज्ञानिक व्याख्या का अयत्न किया। उन्होंने वकोक्ति में 
शब्द तथा अर्थ दोनों की वकुता का अस्तर्भाव माचा हैं । उसके विचार से शब्द बक्रता 
तथा अर्थ बक्नता का सम्मिक्तित रूप ही वकोक्ति हैं ।* 


भामह ने वक्रोक्ति का प्रयोग अतिश्चयोक्ति के अर्थ में किया है! उन्होंने बताया 
है कि वक्कोक्ति शब्द अथवा अर्थ की विवित्रता ही है। उन्होंने वक्तोक्ति का महत्व 
प्रतिषादित करते हुए बताया है कि बकौक्ति के अभाव सें अलंकार या काव्य अपने 
गृणों से हीन रह जाता है । 


दंडी ने वक्रोक्ति को बाह्मय का भेद माना है। उन्होंने बताया हैं कि जहाँ पर 
वर्णन में सरलता के स्थान पर बेक्रता अथवा चामत्कारिकता हो, वहाँ पर वक्रोत्ति 
होती है । दंडी ने भी वक्रोक्ति को प्रायः अतिशयोक्ति के अर्थ में ही श्रयुक्त किया हैं ! 
उनका मत है कि अन्य सभी अलंकार इसी के आश्रित होते हैं। उन्होंने वक्ोक्ति कों 
काव्य के लिए अनिवार्य बताया है । 


... बामन ने बक्रोक्ति को अर्थाढ्षकार माना है। उनके विचार से बकोक्ति सामात्य 
अलंकार न होकर विशिष्ट अलंकार है / रुद्रट ने वक्रोक्ति को ने झ्ासास्य अूकार माना 
ते अथरलिका र । उन्होंने उसे शब्दालकार का एक भेद माना । उन्होंने वक्रोक्ति के दो 
भेद किये (१) काक वक्रोक्ति और (२) भंग इकेष वकरोक्ति । 


आनन्कवर्धन ने वक्तोक्ति को अर्थालेंकार ही भाना हैं। परन्सु उन्होंने इसका 
मर्यादित रूप ही स्वीकार्य प्रतिपादित किया है। अधिनवगृप्त ने भी वक्रोक्ति को एक 
सामान्य अलंकार ही माना है। अम्भठ ने वक्रोक्ति को विशिष्द शब्दालंकार भाषा 
है | उन्होंने इसके तीन भेद्र किये हैं (१) काक वक्रोक्ति, (२) भंग इलेष वक्रोक्ति 
तथा [३) अभंग इलेष बकरोक्ति | इसी प्रकार से हंयूयक ने भी इसे एक विशिष्ट 
अलंकार ही माना । परवर्ती आचार्यों मे भी उपयुक्त मतों को ही विविध प्रकार से 
स्वीकार किया है । 


वक्रोक्ति के प्रकार-- 


कुन्तक के विचार से प्रसिद्ध कथन से भिन्न वर्णेत शैली को ही बक्रोक्ति कहा 


१. वक्ा्मिषेयशब्दोक्तिरिष्दावाचासलंकृतिः (काव्यारलकार, १६) 
२. वाच्ा बक्रार्थ हब्बोक्तिरलंकाराय कल्पते (वही, ४१६) 


शक]... समीक्षा क्ष मान और हिंदी सरीक्षा को बिशिष्ट प्रदृत्तियाँ 


जाता है। कुन्तक ने बताया है कि यह वर्णन शछी छोक व्यवहार से भिन्‍न रहती हैं। 
उमके विचार से काव्य दौली तथा लोक व्यवहार की शैली का अच्तर मर्यादित तथा 
स्वाभाविक है । कुत्तक ने वक्ता में ही काव्य सौन्दर्य की निहिति मानी है, और इन्हें 
एक दूसरे का पर्याय स्वीकार किया हैं । उसके विचार से वक्रोक्ति के छे मूछ भेद हैं 
(१) वर्ण विस्यास वक्ता, (२) पद्पूर्वारध वक्ता, (३) पदपरार्ध वक्ता, (४) वाक्य 
वक्ता, (५) प्रकरण वक्ता तथा (६) प्रबन्ध वक्ता !! 


बर्ण विनभ्यात वक्रता:-- 


कुन्तक के अनुसार वर्ण विन्यास वक्ता उसे कहते है जिसमें एक था अधिक बर्ण 
को थोड़ा अन्तर देकर इसी प्रकार से ग्रथित किया जाता है।* कुन्तक मे इस वर्णों 
वित्यास वक्ता के तीम भेद किये हैं. (१) वर्गात्त से युक्त स्पर्श ॥ककार से लेकर भकार 
पर्यन्त बर्गे के वर्ण स्पर्श कहलाते हैं। इतके अन्त के झइकार आदि के साथ संयोग 
जिनका हो, ने वर्गान्‍्त योगी हैं। इनकी पुर: पुनः आवृत्ति वर्ण विन्यास बक्षता का 
प्रथम प्रकार है। तलनादय: अर्थात्‌ तकार ककार और नकार आदि न्द्रिक्त अर्थात 
दिदृत्व रूप में दो बार उच्चारित होकर जहाँ बार बार निबद्ध हो, वहाँ दूसरा प्रकार 
है । इन दोनों से भिन्‍त शेष व्यंजन सेज्ञक वर्ण रेफ आदि से संयुक्त रूप में जहाँ पिद्ध 
हो, वहाँ तीसरा प्रकार है। इन सभो भेदों में पुत:ः पुत: लिबद्ध व्यंजन थोड़े अन्तर 
: बाले अर्थात्‌ परिसित व्यवधान वाले होने चाहिए, यह सबके साथ सम्बद्ध हैं ।* 


इस प्रकार से, कुन्तक ने काव्य का प्रथम आधार वर्ण को ही माता हैं। वर्ण 
विन्यांस वक्ता के अन्तर्गत विविध शब्दारंकारों, विविध बृत्तियों एवं विधिध शब्द शुणों 
की गणना की जाती है। कुम्तक ने बताया है कि बर्ण योजना आदि विषय को अलुंकृत 
रूप में अभिव्यक्त कर सकेगी, तभी वह चमत्कारयूक्त भी होगी । 


१, बणं॑चित्यास वकत्थ पद पूर्वार्थ वक्ता | वक्ताय! परोप्यस्ति प्रकार: प्रत्यपाश्षथः ॥ 
वॉक्यस्य वक्रभावोन्यों सिश्षते यः सहस्नधा ! यत्रालंकारवर्गोंसों सर्वोप्पन्तर्भविष्यति ॥| 
वन्रभावत्त: प्रकरणे प्रबस्धें बापि याहुश: । उच्चते सहुसाहाये (सौकुमार्थ सभोहर ) ।। 

२. एकौ दो बहबो बर्णा: सध्यप्ताना: पुत्र: पुनः । 
स्वल्पान्तरास्त्रिवा सोक्ता वर्ण विन्यास वक्ता ॥ [वकोक्तिजीबितम) 

३. हिन्दी वक्ोक्ति जोबित । 


बे हक “नजलइऑयाकितर मा रांका 


भारतीय वैचारिक आस्वोलतों का स्वरूप और सैद्धान्तिक आधार [ ६९९ 
पदपूर्वार्भ बक्तता:-- 


पदपूर्वाध बक्रता का आशय मूल शब्द को वक्ता हैं। इसके दस रूप हैं (१) रूढ़ि- 
वदेचित्य वक्ता, (२) पर्यायवक्तता, (३) उपचार वक्ता, (४) विज्ेषण वक्ता (५) 
संवत्ति वक्ता, (६) प्रत्यय वक्रता, (७) वृत्ति बक्तता, (४) भावबैधित्य वक्ता, (९) 
लिय वैचिध्य वक्ता तथा (१०, क्रिया वक्ता । 


रूद्िवेचिल्य वक्ता -- 


इसमें झूढ़ि या परम्परा का वेचिश्य होता है ) जहाँ पर असंभाव्य धर्म का 
आरोप होता हैँ, वहाँ भी झूढ़ि वैचिज्य वक्ता होती है, क्योंकि इससे एक प्रकार के. 
छोकोत्तर चमत्कार की सृष्टि होती है । उदाहरणा्े:-- 


(क) धरनिसुता धीरज घरयो समय कुसमय विद्वारि ) 


(ख) तब ही गुत सोमा लह सहुदय जर्चाहि सराहि । है 
कमल कमल हैं तर्बाह जब रविकर सो शिकसाह।॥॥ 


(ग। सीता हरन त्तात जनि कहूहु पित। सन जाइ ! 
जो में राम को कुल सहित कहाँह दसाचन आई || 


पर्यागचचऋता:---- 


पर्याव पर आशित वक्ता पर्थाव वक्ता कही जाती है। इसमें किसी एक शब्द 
के ऐसे पर्याव का प्रयोग किया जाता हैँ, जो चमत्कार की सृष्टि करता है या असंभाव्य 
अर्थ की सूचना देता है। कुन्तक के अनुसार 'जो वाक्य का अन्तरतस, उसके अतिशय 
का पोषक, सुन्दर शोभान्तर के स्पर्श से उस वाच्यार्थ को सुझोभित करने में समर्थ है, 
स्वयं (बिना विशेषण के) अथवा विश्ेषण के योग से भी अपने सौन्दर्यातिशय के कारण 
मनोहर है, और जो असम्भव भर्थ के आधार रूप से भी वाच्य होता है, जो अलंकार 
से संस्कृत होते अथवा अलंकार का घोभाधायक होने से मनोहर रचना से युक्त है, ऐसे 
पर्याय अर्थात्‌ संज्ञा शब्द (के प्रयोग] से परमोत्कृष्ट पर्याय वक्ता होणी है ।" इसके 
वदाहरुण इस प्रकार हैं:-- 


| हिन्दी बकऋत्ति जीवित | 


2 हा कक अध्कआराा उसका 
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७०० ] समोक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 
(क) एक कफ़नक एक कामिती दुर्गंभ धाडी दोध । 


(छा) अबला जीवन हाय तुम्हारी बही कहानी, 
आंचल में है दूध ओर आँखों में पानी | 


उपचार बकती-- 


जहाँ किसी वस्तु के साथ किसी भिन्न वस्तु का अभेद बताया जाता है, वहाँ पर 
उपचार वक्ता होती है। इसके अनेक भेद होते हैं, जैसे अभू्ते पर सू्ते का आरोप, अचेतन 
पर चेतन' का आरोप छपक आदि अलंकारों की मुठ आधार उपचार वक्ता आदि। 
इसका उदाहरण निम्तलिखित है: 


पोंगुर के स्व॒र का प्रखर तौर, केवल प्रद्मागन्ति को रहा चौर । 
सन्ध्या प्रशान्ति को क्र गंभीर । 

इस भहाशान्ति का घर उदार, चिर, आकांक्षा फो तीव्ण धार, 
ज्यों ब्ेध रही हो आर पार । 


विशेषणवक्कता:-- 


जहाँ पर विशेषण के विशिष्ट प्रयोग के कारण कारक या किया में चमत्कार 
सृष्टि होठी है बहाँ पर विशेषण वक्ता होती हैं।" इसका उदाहरण इस प्रकार है;-- 


संश्षकित क्योत्सता सो चुपचाय जड़ित पव, नमित पलक वृग पात, 
पास ज्ब्र आ ने सकोगी प्राण, अधुरता में सो भरी अजानव 


संवर्ति चकता:-- 


जहाँ पर किसी सर्वताम आदि के द्वारा किसी वस्तु को छिपा कर चमत्कार की 
सृष्टि को जाती है, वहाँ पर संवृत्ति वक्ता होती है । इसके उदाहरण इस प्रकार है:-- 


अनियारे दौरघ मयने, किती तू सरनि ससात । 
' बह चितवनि औरे फछ जेहि बस होत सुजान |! 


१. विशेषणस्य साहात््यात्‌ क्रियाय: कारकशल्य वा | 
पत्रोल्डसित लाजत्य सा विशेषण वचतता ॥! 
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भारतीय कचारिक आदोलनों का स्वरूप और सद्घान्तिक आधार [७०३१ 


अत्यथ बकता:-- 


जहाँ पर प्रत्यय से किसी वस्तु में चमत्कार सुष्टि होती है, वहाँ पर प्रत्यय' 
वक्ता होती हैँ । इसका उदाहरण इस प्रकार है -- 


सोसे के हसों सो धूप यह तवच्बर की 
उस आंगन में भी उरी होगी, 

सीपी के ढालों पर केसर को लहुरो सी 
योरे कन्धों पर फिसली होगी बिच आहुट 
गदरशहुद बन बन ढली होगी अंगों में । 


लिगबेचित्रूय बकता:-- 


जहाँ पर लिय विषयक्त प्रयोगों में चमत्कार की सृष्टि हो, वहाँ पर लिगनेचित्र॒य, 
बत्रता होती हूँ | इसके कई भेद होते हैं, जैसे भिन्न भिन्न खियगों का समानाधिकरण, 
स्त्री लिये का अयोग, विशिष्ट छिय का प्रयोग बादि । छिगब॑बित्रुय वक्ता के उदाहरण 
इस अकार हैं:--- 


तुम झूपराहशि हो दीप शिक्ता । 
तुम वाशि सुन्दर तुम कमम कली । 
तुम हो भुाव का फूछ हमारे उर उपबवन में रहो खिली । 


फक्रियाचित्रय वच्तता:-- 


जहाँ पर क्रिया का प्रयोग चमत्कारपूर्ण ढंग से किया जाय, वहाँ पर क्रिया वंचित्रय 
वक्ता होती है । इसके कई भेद हैं, उदाहरणार्थ: क्रिया का कर्ता अभिन्न हो | जहाँ पर 
किया से किसी कर्ता की विचित्रता सूचित हो, जहाँ पर क्रिया का चमत्कार विभेषण पर 
आधारित हो, जहाँ पर क्रिया का अनेक रूपों में उपचार हो, तथा जहाँ पर क्रिया के 
कर्म संवरण द्वारा चमत्कार हो आदि । क्रिया वैचित्रय वक्ता के उदाहरण इस प्रकार 


'+ 
हैः 


बतरस लालच काल की, सुरठी घरी लक्काय । 
सोह करें भोहन हँते, देव कहे नाँह जाय। 


4 





७०० | समीक्षा के साव और हिंदी समीक्षा कौ विशिष्ट ग्रवत्तियाँ 
(क) एक कवर एक कासिती दुर्भन घाटी दोय । 


(छ) अबला जोवन हाथ तुम्हारी यही कहानी, 
आंचल से है दूध और आँखों में पाती । 


उपचाश वचक्षता-- 


जहाँ किसी वस्तु के साथ किसी भिन्न वस्तु का अभेद बताया जाता है, वहाँ ' 
उपचार बक्रता होती है। इसके अनेक भेद होते हैं, जैसे अघूर्त पर मूर्त का आरोप, जचेर 
पर वेतन का आरोप रूपक आदि अलंकारों की मूठ आधार उपचार बक्तता आदि 
इसका उदाहरण निम्नलिखित है'-- 


दा झोंगुर के स्व॒र का प्रखर तौर, केवल प्रद्मान्ति को रहा चौर | 
पे सम्ध्या प्रशान्ति को कर गंभीर । 

इस भहाशान्ति का उर उदार, क्षिर, आरकाक्षा को तीक्ष्ण धार, 
ज्यों बेध रही हो आर पार । 


!:... विधेषणवक्नता:-- 







ः् जहाँ पर विशेषण के विशिष्ट प्रयोग के कारण कारक या क्रिया में चमत्कार 
 सुध्टि होती है वहाँ पर विशेषण वन्नता होती है।" इसका उदाहरण इस प्रकार हैंः-- 


संध्कित ज्योत्सना सी चुपचाप जड़ित पद, नभित पलक दृग पात, 
पास जब आ न त्करोगो प्राण, मधुरता में सी भरी अजान ॥ 


(2: धंवति बकता:- 


जहाँ पर किसी सर्वेनाम आदि के द्वारा किसी वस्तु को छिपा कर चमत्कार कौ 
| सूष्टि की जाती हूँ, वहाँ पर संबृति वक्ता होती है । इसके उदाहरण इस प्रकार है।-- 


अनियारे दौरघ नयन, किती ते तरनि सभान । 
' बह चितथमि औरे कछ जेहि बस होत सुजान ॥। 


१. विवेषणस्य माहात्म्यात्‌ क्रियाय: कारकस्य बा। 
पश्नोल्लसित लायन्य सा विधेषण बकता ।) 


भारतीय वेत्रारिक आरदोलनों का श्वरूप और सैद्धान्तिक आधार. [७० ६ 


भ्रत्यध्ष बंत्रता:-- 


> अ्ियकि80, 


जहाँ पर प्रत्यय से किसी वस्तु में चमत्कार सृष्टि होती है, वहाँ पर प्रत्यय 
वक्ता होती हूँ । इसका उदाहरण इस प्रकार है -- 


सोने के हंसों सो धूप यह नवम्बर की 
उच आंगन में भी उत्तरे होगी, 

सीपी के ढालों पर केसर की छहरी सी 
गोरे कर्बों पर फिसली होगी बिन आहट 
मदराहुट बन बच ढलो होगो अंगों में । 


लिगवैचित्रय बकताः-- 


जहाँ पर लिंग विषयक प्रयोगों में चमत्कार की सृष्टि हो, वहाँ पर लिगवँचित्र॒य, 
बक्रता होती है | इसके कई भेद होते हैं, जैसे भिन्न भिन्न लिगों का समानाबविररण, 
स्त्री लिंग का प्रयोग, विशिष्ट छिग्र का प्रयोग आदि । लिगवैचित्रय वक्ता के उदाहरण 
इस प्रकार हैं:--- 


तुम रूपराक्षि हो दीप शिखा । 
तुंम दाशि सुन्दर ठुम कमम कली । 
तुम हो भुलाब का फूल हमारे उर उपदन सें रहो छिली ! 


क्रियावेश्षित्रय वक्रता:-« 


जहाँ पर क्रिया का प्रयोग चमत्कारपूर्ण ढंग से किया जाय, वहाँ पर क्रिया वैचित्रूय 
बकता होतो है । इसके कई भेद हैं, उदाहरणार्थ: क्रिया का कर्ता अभिन्न हो | जहाँ पर 
क्रिया से किसी कर्ता की विचित्रता सूचित हो, जहाँ पर क्रिया का चमत्कार विशेषण पर 
आधारित हो, जहाँ पर क्रिया का अनेक रूपों में उपचार हो, तथा जहाँ पर किया के 
कर्म संवरण द्वारा चमत्कार हो आदि। क्रिया वैचित्रुय वक्ता के उदाहरण इस प्रकार 


हैः-- 


बतरस लालच लाल की, घुरली धरी लुकाय । 
सोंह करे मोहन हँसे, देव कहैं नाहि जाय । 








$&४२ ] पमौश के मेज भौर हिंदों सभी? को विशिए अभृक्तियार 


प्रदषराक्ष वक्रता 


पदराध॑वक्रता में पडों के उत्तरार्थ में पक हुई दिचिप्रता के ऋृक्षण होते हैँ। 
इसके ह भेद होते हैं (१) कांछबचितन्य बेकवा, (२) कें।रक बक्ता, (३, संख्या बकता, 
(४) पुठुष वक्ता, (४) उपग्रह बक्रता तथा ( हू) प्रत्यय बनता ॥ 


काल वैलिश्य कक्षता:न- 


जहां पर काल के प्रयोग पर ही व॑ चित्य निर्भर करता हो, बेहाँ पर काल शैवचिभग 
बंकता होती है । इसका उद्दाहरण इस प्रकार है: 


जा भल् कीन्हें बिहार अनेज्ञान ता धर कांकरी बेढि घुन्यों करें। 
ज्ञा रंसना सो करो बहु आठल ता रसना सं अरित्र गुन्यौ करें। 
अपलस कौन से कु जन में करी क्रेल्लि तहां अब सीस क्षुत्यों करें । 
बैनन में जो सदा रहते विनकी अब कान कहुरती सुल्यों करें ॥| 


कारक वकता:-- 


जहाँ पर कर्ता को कर्म था कारण का रूप और कर्म या कोरण को कर्ता का रूए 
देशर चमत्कार कौ सृष्टि की जाय; वहाँ पर कारक वैचिश्य वक्ता होती है। इसका 
उदाहरण निम्त लिबित है:-- 


कोमछ अंचछ ने पोछा मेरी यीछो आंफ़ों को । 
बायु उड़ा ले गई कहां रंगीन मुदुलू पांखों को ॥ 


सका बेक्रेता:-- 


संख्या वक्षता को बचन वक्ता भी कहते है। जहाँ पर वचत का विपर्यास करके 
चमत्कार की सृरिट की जाय, वहाँ पर संख्या चक्रता होती है। इसका उदाहरण इस 
प्रकार है:--- 


अनगिय कहन्त की रंग, ग्रन्थ पढे आई! 
ऐसी मुसकान कि जैसे चांदर्मियाँ छिटकीं 
संरस हरमों को छुती मादक पुरकाई 
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माषतीज फहारिक ऊास्वोल्ों का धयाक्ष और शैद्वास्तिक आद्वार [ 8० है 
पु श्कता:--- 


जहाँ पर इत्तम भा मश्यम युदव का प्रतिकल प्रयोग करके चप्रत्कार छाग्रा जाय, 
वहाँ पर पुरुष बकता होती है। पुदष वक्ता का उदाहरण इस प्रकार हैः-- 


करके ध्यान आज इस अन का भिश्चय वे मुसक्षायें । 
फूल उढ़े हैं कमल, अधर से ये बंश्क सुहाये ॥ 


शपग्रह वक्तो:--- 


जहाँ पर काथ्य में चमत्कार सृष्चि के लिए आत्म्रेपद या परस्मैपद धातु का 
प्रयोग हो, वहाँ पर उपभ्रह बक्रता होती है । इसका उदाहरण निम्नलिखित है:-- 


हूं! तो शाही सोच में विचारत ही रही को । 
काहे दर्षत हाथ तेव छिन चिलह्तरत हैं। 


पयुत्त हकता ०० 


जहाँ पर विकिष प्रत्ययों के प्रयोग से काव्य से चमत्कार की सुष्ठि की जाब, 
वहाँ पर प्रत्यय वक॒ता होती है । इसके उपप्तर्ग वक्ता तथा तियात वक्ता दो भेद भी 
माने गये हैं। इसका उदाहरण इस प्रकार हैः-- 


पिय सो कहेहु संदेसड़ा, है भौरा, है काम । - 


वह धति बिरहै जरि मुई, तेहिक शूंआा हम लाग 


बावस वक्ता 


वाक्य वचता उसे कहते हैं जियमें किसो वस्तु की उत्कर्षदा का केवल शब्दों 
हारा वर्णन हो । इसके दो भेद बताये गये ई--सहजा तथा आहूार्या १ कुन्तक का यह 


१.  “हेबा लहुक्षाहार्मभेरभिन्न वर्णतो मत्य बत्तुनो वि प्रकारस्म बकता ।” 
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« कुकर है... खसीक्षो के मात और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्बूलियाँ 


, आर्धीकरण उसके वाक्य विधेयक दष्टिकोश पर आधारित है। वाक्य वक्ता के क्षत्तर्गत 


बुश्यत: दो प्रदार के वर्णन आते हैं । प्रथम प्रकार के वर्णन स्वाथाविक्तता युक्त होते 
एवं ड्विलीय अकार के कवि अतिभा से उद्भूल विछक्षणतायुक्त | यह वाक्य वक्ता गृण 
कया अर्लक्ार आदि से भिन्न होती है। 


क्रस्तक ने बसाया है कि काव्य के विधय सहुज और आहाये, दो के होते हुए भी 


स्टकर्षयुकत है'ते है; रजि शपनी स्थेल्छा से कोव्य के पिम्रय थ। अप्रन करता है। 
परन्तु इसका सथ यह नहीं है कि बह दशके रताभाविक धर्मो' की ह्येद्रा करें ।कुन्तक 
में बर्ण्मे विषयों बरे सूक्ग सौर मिरतते दवजना इरये हुए बचाया है कि ऋषि अपती 


, प्रतिभा से सहज विषयों में चामत्कारिकता का समावेश करने में सफल होता हैं। 


सहज और आहाये के अतिरिक्त कुम्तक ने काव्य विषयों के दो और भेद चेतन 
एवं अचेतत भी किये हैं । इनमें से प्रथम के अन्तर्गत उन्होंने प्रधान और अप्रधान दो और 
जेद किये हैं । प्रधान में देवता, मनुष्य आदि को तथा अध्रधान्र में प्चु पक्षी आदि को 
रखा है । द्वितीय अथवा भचेतन के अन्तर्गत उन्होंने प्राकृतिक पद्मर्थों को रखा है। 
उन्होंने इनमें से प्रत्येक्त की मर्यादा का निर्धारण करते हुए काच्य में उतकी उपयोगिता 


निश्चित की है । 
प्रकरण वक्ला 


प्रकरण वक्ता का सम्बन्ध किसी प्रसंग विशेष के औचित्य को अधिक प्रभाव युक्त 
दनाने से है । कुन्चक के विचार से जहाँ अपने अभिप्राय को अभिव्यक्त करने बाली और 
अपरिपित उत्साह के व्यापार से शोभाषमान व्यवहर्ताओं (कवियों) की प्रवृत्ति होती है 
वहाँ और प्रारम्भ से ही निःशंक रूप से उठने या उठाते की इच्छा होने पर (अर्थात्‌ जहाँ 
प्रारम्भ से ही मिर्भम होकर अपने अथवा अपनी रचना को उठाने की अदम्य इच्छा हो, 
वहाँ) वहू प्रकरण वक्ता निस्‍्सीम होकर प्रकाशित हो उठती है ।'* 


कुन्तक ने प्रकरण वक्ता के नौ भेद बवाये हैं । प्रथम प्रकरण बतन्रता वहाँ पर होती 


१. हिन्दी चक्रोक्ति जोवितिम ४|१,२। 


भारतोय वैचारिक आम्वोलनों का स्वकूप और सैशांतिक ज्ाधार [ छण्प्र 


है जहाँ पर किसी भावपुर्ण स्थिति की उद्॒भावना से पात्रों का चारित्रिक उत्कर्ष होता 
हो, ड्ितीय' प्रकरण चक्रता बहाँ पर होती है, जहाँ कवि किसी काव्य प्रसंग में कल्पना 
की नवीनता और मौछिकता द्वारा विशेष सजीवता के आता है, तृतीय प्रकरण बक्तता 
बहाँ पर होती है जहाँ पर कवि किसी ऐतिहासिक तथ्य की उपेक्षा करके उसी प्रसंग में 
कोई चासस्कारिक तत्व समावेशित किया जाय, चतुर्थ प्रकरण वक्ता वहाँ पर होती हैं, 
जहाँ पर किसी प्रबन्ध की वस्तु योजना एवं प्रकरण विव्वाजन का सत्तुलन इतना सुच्दर 
होता है कि ते एक दूसरे के उपक्रारक उपकार्य का कार्य करते हैं। पंचस प्रकरण वक्ता 
वहाँ पर होती है, जहाँ पर किसी सामान्य प्रसंग का अतिरंजित एवं विस्तार युक्त वर्णन 
होता है, पष्ठ प्रकरण वक्ता उस स्थात पर होती है जहां पर कवि अपसे काव्य में किसी 
स्थल विशेष पर किसी प्रसंग विशेष की कल्पना करके उसकी सौन्दर्य वृद्धि करता है, 
सप्तम प्रकरण वक्ता वहाँ होती है, जहाँ कवि अपने भुर्य उद्देश्य की पूति के छिए 
किसी गौण प्रसंग की कल्पना करता है । 


प्रबन्ध वकता 


प्रबन्ध वक्ता साटक तथा प्रबस्ध काव्य में ही! मिलती है । इसका सम्बन्ध सस्पूर्ण 
प्रबन्ध से होता है ६ विविध वक्रताओं में प्रबन्ध वक्ता ही सर्वाधिक विस्तृत क्षेत्रीय 
होती है ! इसके भी अनेक भेद हैं। प्रथम वक्रता वहाँ होती है जहाँ पर कमि किसी 
ऐतिहांधिक विवरण में इस प्रकार से तवीन कल्पना तत्व को सम्ावेशित करता है जिससे 
प्रबन्ध की शोभा एवं आनन्द में वद्धि होती हैं। द्वितीय अबन्ध वक्तद्ा वहाँ होती हैं 
जहाँ कवि ऐतिहादिक व हुतू कथासक के कैब उस अंश को अपने शबन्ध का विषय 
बनाता है, जो सर्वाधिक रोचक और सरल होता है । तुतीय प्रबच्ध वक्ता बहाँ पर होली 
हूँ, जहाँ कवि अपने प्रबन्ध में एक सुझ्य ध्येय को सामते रखकर उसका आरम्भ 
करता है, परन्तु ज्यों ज्यों वह गतिशील द्वीता है, त्थों त्यों उसके प्रधान पात्र के 
महान्‌ व्यक्तित्व के फलस्वरूप अन्य उद्दंश्यों की भी यूति होती चछठी है। चतुर्थ 
प्रबन्ध वक्रता वहाँ पर होती है जहाँ पर कवि अपने अवच्ध का नामकरण किसी विशिष्ट 
प्रतीक था घटता विशेष के आधार पर रखकर उसकी सौंदर्य की वृद्धि करता हैं, पंचम 
प्रबन्ध चक्रता वहाँ पर होती है जहाँ पर कवि किसी ऐसे प्रधान भौर प्रचलित कथानक 
को अपने प्रबन्ध का विषय बनाता है। जिस पर अन्य अनेक कवि काव्य रखता कृर 
चुके हों, परन्तु अपनी मौलिक दृष्टि द्वारा उसे एक नवीन स्वरूप प्रदान करता है।* 


३०६ ] समीक्षा के सास और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवस्ियाँ 


इस प्रकार से बफ्रोक्ति स्िद्धाल्त काव्म में समावेशित ब्ामत्कारिक तहयों को 
जिकूपित करते बाला सिद्धान्त है। जैसा कि ऊपर कहा गधा है, बह एक अति थ्यायक 
स्विद्धान्व है, जिसका क्लेन विस्तार वाध्य के संतुलन अंग से फेकर महानतम रचरुप तक 
है। कुन्तक द्वारा प्रतिपादित यह काव्य सिद्धान्त सम्पूर्ण काव्य सौंदर्य का निरूपक है । 
कुन्तक ने अपने पूर्व वर्ती सभी शसुखत सिद्धांतों का परीक्षण करते को पश्चात्‌ उनकी एकां- 
जिताओं का बहिष्कार करते हुए इस सिद्धांत का प्रबर्तत किया। इसी कारण परवर्ती 
आचारयों पर कुन्तक के इस विशिष्ट सिद्धांत का व्यापक प्रभाव पड़ा और उन्होंने इससे 


प्रेरणा ग्रहण की । 


भारतीय काव्य शास्त्र के इत्तिहास को देखने से इस तथ्य का पता चछता है कि 
वकौक्ति की सभान व्यापक मानों से युक्त कास्य सिद्धांत अन्य नहीं है। थहु तथ्य भी 
इसे सिद्धांत कौ महत्ता और व्यापकता का परिचायक है। संक्षेप में, काव्य में खास- 
त्कारिक तत्यों के विश्केषण और सूक्ष्म परीक्षण की दृष्टि से थह एक सर्वांगीण 


मानदंड है । 
इबनि सिद्धान्त 


ब्वत्रि सिद्धांत के अनुसार काव्य की आत्मा “ध्वति” है । इसके प्रसुख प्रवर्तक 
आनन्दवर्धत हैं। उन्होंने अपने भ्रन्थ “ध्वस्याक्ोक” में इस सिद्धांत का विशदता 
से प्रतिपादन किया है। ध्वनि पिद्धांत के विचार से श्वतनि काव्य ही सर्वोच्च कोदि का 
काव्य है। घ्वति सिद्धांत की प्रमुख विशेषता इसका क्षेत्र विस्तार है । ध्वत्ति सिद्धांत को 
इस दृष्टि से एक सम्पूर्ण काव्य सिद्धांत कहा जा सकता है। इसमें काव्मालोचन विषयक 
सभी सिद्धांतों का तत्वगत्‌ समावेश मिलता है । 


ध्वनि काव्य को श्रेष्ठतम बताते हुए ध्दति सैद्धान्तिकों ने गुणौभूत व्यंग्य को 
मध्यम एवं व्यंग्यहीन को अश्रेष्ठ काव्य प्रतिपादित किया । ध्वनि काव्य वह काव्य बलाग्रा 
गया है जिसमें शब्द तथा अर्थ अपने वास्तविक स्वरूप को ने प्रकट करके उस अर्थ को 
प्रकट करते हैं, जो काव्य का परम रहस्य है। चुकि घ्वनि का दाठद विविध प्रकार के 
अॉ-वाच्याय, ब्यूंग्यार्थ आदि से है, अत: इसके देव हूप को स्पष्ठ करने के पूर्व शब्द शक्ति 
की परित्रवएनक दस्यादया अझावदयक है) 
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शब्द 


औस्त्र में जो वाघक है, उसी को दाब्द कहा गया है। भारतीय मेनीियों ने शब्द 
को आकाश" तत्व का गुण माना है। किसी शब्द के उच्चारण से आकादा में चारों ओर 
रहुरे फैलने से वह शब्द व्यापा जाता है, जैसे कदम्ब का सुकुल सभी ओर से विंकंसित 
होता है, एवं जल की तरंगें सभी ओर अग्रसर होती हैं | 


शब्द के चार अरकार प्रकृति, प्रत्यय, तियांत तथा उपसर्ग माने गये है । यद्यपि कुछ 
बिंद्वानों ते इसके अन्तिम भेद को न मानकर केवल तीन ही भेदों को मान्यता दी है ।* 
इनमें से प्रथम भेद के अनुसार उसे अपने द्वारा यच्छित किसी भर्थ को अवगति कराना 
अआहिएं ॥* द्वितीय भद चह झब्द होता है, जो स्वतंत्र रूप से किसी अर्थ की अवेगर्ति 
कराते की क्षमता से रहिते होता है एवं किसी अन्य शब्द की युक्तता से ही अर्थाबगर्ति 
करा सकता है।$ इसके चार भेदः सव्‌, तिह_ , कदंत तथा तथित्‌ बताये गये हैं। तृतीम 
भेंद के अनुसार पाव्द प्रत्येक शब्द के साथ सम्बद्ध होकर अपनी अर्थावश्रति नहीं कंरों 
पाता है ।/ परन्तु कोई भी धोब्द किसी बाकय में अ्रयोग किये जाने से ही संम्यक रूप में 
अथ बोध करा सकता है ।* 


१, सर्व शब्दों नभोवत्ति: श्रोत्रोत्यश्नस्तु चले ।। 
धीची तरंग प्यायेन तदुत्पत्तित्तु कीतिता । 
कवस्वगो लकन्यायादुत्पतति: कल्याचित्यते ११ (कारिकाथलो १६४, ६६) 
२ प्रकृति: प्त्यवस्चोति निदातइचेति स त्रिधा । 
( शब्दशक्ति प्र० कारिका ६, प्रृ० २९ ) 
३. स्वोपस्थाप्यपदर्शस्थ बोचतें दत्ख निश्चय; । 
तस्वेन हेतुरधब्ना प्रकृति: सा तदथिका ) (बही, प्रृ० ४१) 
४. इतरार्थानवच्छिद्न स्वार्थ यो बोधनाक्षम: । 
तिहाइर्थस्थ नियापनय: स मां प्रत्यय उन्यते ॥| 
(वही ११, यृ० ४३) 
५. स्वार्थ दब्दान्तरा्मसम लावासंगंमेत्धथाक्षम । 
(बही ११, एुँष्छ ५३) 
६. वाबंध मामवाप्तस्प सार्थकस्याबबोधेत:। 
संप्ते पम्शियोधों ने तम्मायस्‍थे बोधते: ॥ (वही १२, पू० ऋ४) 
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शब्द शक्तियाँ 


किसी शब्द से उसका जो जर्थ ध्यनित होता है, उसे प्रकाशित 
को शब्द शक्ति कहते हैं । इन्हीं शक्तियों के कारण शब्द का महत्व ६ 
है । ये शक्तियाँ किसी शब्द के उच्चरित होने पर मनुष्य के हुदय पर 
अाछती हैं। यह प्रभाव मृह्यवः किसी प्ब्द के अर्थ है सम्बन्ध रखता 
के कारण ही अपना प्रभाव श्रवण करने वालों पर डालता है। 


दाब्द जात, का थब्य तथा अर्थ का अथ कूचि करने वाहा 
सकता है । "से शब्द का अथेगत व्यापार, भी कहा जाता हैं । 


बाबत 4: 
माने गये है---(५१) अपिधा, (३) छक्षणा ठथा (हे) हर्गंजनत । इन्ही ? 
' के संम्बध से तीन प्रद)र के शब्द भी बग़ासे गये हैं। (१) वाचक. 
(३) व्यंजक तथा त्तीन ही प्रकार के अर्थ मी (१) बाबवाणे ॥४) छ। 
उ्बस्यार्थ । संस्कृत काव्यक्षास्त्र भे उपय हूऔ शाइिश नयों, झकाओा भ 
का बहुत सूक्ष्म, विस्तारयूकत एवं बास्त्रीय विवयय करने ढ्रा प्रसः 
वैज्ञानिक विइेषण प्रस्तुत क्रिया गया हैं । 


अभिषा 


जिस दाब्द शक्ति के द्वारा साक्षात्‌ संकेतित अर्थ की अवगति 
अभिधा' कहते हैं। अभिधा के युक्त शब्द को वाचक कहा जाता है । 
मुख्या या अग्रिमा भी कहा जाता है, क्‍योंकि उससे भुछ्य था अग्निम ॥ 


१. कविषर देव ने अभिथा को हो मुख्य शब्द शक्ति अतिपादित करते हुए 
अभिधा उत्तम काव्य है, सध्य लक्षणालीन । 
अधम व्यंजना रस विरस, उत्तटी नवीन ।। 

हा 


।,.. सक्षात्सकेतितं योथंधमिद्धतों स वाचक: । ( काव्य प्रकाश ८, पृ० ३ 


भाश्तीय बेचारिक का दालनो का स्वरूप और सेंड तिक अधार. [ ७०९ 


होती हैँ। जो शब्द इस साक्षात्‌ संकेतित अर्थ की अवसति कराता है उस्ते वाचक कहा 
जाता है । इसी प्रकार से वाचक से उद्भूत होने वारले प्रमुख बर्थ को वाच्यार्थ कहा 
जाता है | अभिधा से मुख्यतः तीन प्रकार के वाचक राब्दों की अर्थ प्रतोति होती है-- 
(१) रूढ़ अथवा सशृह शक्ति बोधक, (२) यौगिक अथवा अंग बझक्ति बोधक तथा 
(३) योगरूढ़ अथवा समूहांग शक्ति बोधक । इनमें से प्रथम कोटि के अर्थात्‌ रूढ वे 
शब्द माने जाते हैं, जिनकी कोई व्युत्पत्ति नहीं होती या प्रकृत प्रत्यय॑ रूप अवयवों का 
कोई अर्थ नहीं होता, उदाहरणार्थ पेड़, पौधा, घोड़ा तथा पशु आदि । 


द्वितीय कोटि के अर्थात्‌ यौगिक वे शब्द माने जाते हैं, जिनकी व्युत्पत्ति संभव 
होती है था जिनमें प्रकृति तथा प्रध्यय का संयोग होकर अवयब बर्थ युक्त समुदाय के 
अर्थ की अवगति होती है, उदाहरणाथे--भूषति, घारवानू, तसुजीवी, पशुतुल्य आदि। 
वृतीय कोटि के अर्थात्‌ योगरूढ़ के शब्द होते हैं, जो यौगिक शब्दों को तरह अवथव अर्थ 
से युक्त होते हुए भी किसी विशेष अर्ये की अवगति कराते हैं। उद्ाहरणार्थ:--गणनायक, 
चक्रधर, पशुपति आदि । वाचक शब्द से जो संकेतित अर्थ ध्वमित होते हैं वे चार प्रकार 
के बताये गये हैं (१) जाति झूप अर्थ, (२) भुण रूप अर्थ, (३) क्रिपारूप अर्थ एवं 
(४) यद्‌ इच्छा रूप अर्थ | ये चारों कमश: जातिवाचक शब्दों, गुण बाचक शब्दों, क्रिया- 
वाचक अर्थों' तथा द्रव्य आदि का बोध कराते हैं। 


लक्षण 


जहाँ पर प्रधान अर्थ में बाधा होने पर रूुढ़ि की सहायता से प्रधान अर्थ से 
सम्बन्ध रखने वाला कोई अन्य अर्थ कृक्षित हो, वहाँ पर लक्षणाश्क्ति कार्यशीला होती 
है । इसी प्रकार से जिस शब्द से, लक्षणा के द्वारा प्रधान अर्थ से भिन्न अर्थ छक्षित 
होता है, उसे लक्षक, एवं उसके द्वारा छक्षित अर्थ को छक्ष्याथ कहा जाता है| इस 
प्रकार से लक्षणा के तीन प्रमुख तत्व हैं। (१) मुख्य अर्थ की बाधा, (२) वाध्यार्थ से 
लक्ष्यार्थ का सम्बन्धित होना तथा (३) रूढ़ि एवं प्रयोजन । 


१. सुख्या्थबाये तद॒धुक्तो यथान्योथें: प्रतीयते । 
छढ़े प्रयोजनादुबासो छक्षणा शव्तिरपिता ॥ (साहिस्यईर्पण, परि० २, पृ० ४८) 





छकक | अभीला के भर्य और हिंदी सभी का की स्रिशिष्ट प्रवियाँ 
कब्द बक्तियाँ 


किसी शब्द से उसका जो अर्य ध्वनित होता है, उसे प्रकाशित करने बालो शक्ति 
की शब्द शक्ति कहते हैं । इन्हीं शक्तियों के कारण शब्द का महुत्व अत्यधिक बढ़ जाता 
है। ये शक्तियाँ किसी शब्द के उच्चरित होते पर मनुष्य के हुदय पर उसका पूर्ण प्रभाव 


हालती हैं। यह प्रभाव मुख्यतः किसी अ्ब्द के अर्थ से ऑस्वल्ध रखता है । यह अर्थ शक्ति 
के बतरण दी अपना प्रभाव ऋवण करते बालों पर छादता है। 


दब्द दाक्ति को दाद तथा अर्थ का भर्ध सूचित करने वाहा समबन्ध कहा जा 


शकता है । पगे शहद का अधग्रत व्यापार भी कहा जाता है । शब्द शक्तियों के तीन न 
माने गये है- -(१) अभिधा, (२) लक्षएा| तथा (३) अ्यंजना ! इन्हीं तीनों क्षदद पत्तियों 
के सम्बन्ध मे सीन प्रकार के दाइ्र मी बताये गले ह ॥ (१) वाबक, (२) लक्षक 

३) व्यंजज तथा तन ही प्रकार फे जय ही (६) बजवाण 
व्यंग्वाय | संस्कृत काव्यप्ास्त्र में उपयुक्त झारिदण ४अगें था 
का बहुत सुम, विश्तार्पृकत शर्च झाउत्रीम लिवर: 
उैज्रनिक विसलेषण परतुत किया मगा 


| 
|) लच्मार्श तवा (६) 


न 
च्द 


एकित्य; 


जभिवा 


नल 
 कुर2 
४ 


जिस शब्द शक्ति के द्वारा साक्षात्‌ संकेतित अर्थ की अवग॒ति होती है, उसे 
अभिषा कहते हैं। अभिषा के युक्त शब्द को बाचक कहा जाता हूँ १६ अभ्िधा को 
घुख्या या अग्रिमा भी कहा जाता है, क्योंकि उससे सुरुय या अग्रिम अर्थ की प्रतीति 


१. कंविवर देच से अभिधा को हो मुख्य शब्द शक्ति प्रतिपावित करते हुए कहा है:-- 
अमिता उत्तर काव्य है, सध्य सक्षेपालीन । 
अधम व्यंजरा रस विरस, उलदी धवीन ।! 


डः + फकेतित॑ं घोर्थ बयां 
२... वाक्षात्स ममिद्धत्त स बाचक: । ( काव्य प्रकाश ८, पु० ३९) 





भारतीय कचारिक आदोल्तो का रव्टप और सेद्धातिक जाधारश [ ७०९ 


होती है। जो शब्द इस साक्षात्‌ संकेतित अर्थ की अवगति कराता है उसे वाचक कहा 
जाता है । इसी प्रकार से वाचक से उद्भूत होने वाले प्रभुख अर्थ को वाच्यार्थ कहा 
जाता है। अभिषा से मुख्यतः तीन प्रकार के वाचक शब्दों की अर्थ प्रतीति होती है-- 
(१) रूढ़ अथवा समूह शक्ति बोधक, (२) यौगिक अथवा अंग शक्ति बोधक तथा 
(३) योगरूढ़ अथवा समूहांग शक्ति बोधक । इनमें से प्रथम कोटि के अर्थात्‌ रुढ़ वे 
शब्द माने जाते हैं, जिनकी कोई व्युत्पत्ति नहीं होती या भ्रक्ृत प्रत्यय रूप अबयवों का 
कोई अथे नहीं होता, उदाहरणार्थ पेड़, पौधा, घोड़ा तथा पशु आदि | 


द्वितीय कोटि के अर्थात्‌ यौगिक वे शब्द माने जाते हैं, जिनकी व्युत्पत्ति संभव 
होती है या जिनमें प्रकृति तथा प्रत्यय का संयोग होकर अवयव भर्थ युक्त समुदाय के 
अर्थ की अवगति होती है, उदाहरणार्थ--भूपत्ति, धारवानू, तरुजीबी, पशुतुल्य भादि। 
तृतीय कोटि के अर्थात्‌ योगरूढ़ के शब्द होते हैं, जो यौगिक शब्दों की तरह अवयव अर्थ 
से युक्त होते हुए भी किसी विशेष अर्थ की अवग॒ति कराते हैं। उदाहरणार्थ:-गणनायक, 
चक्रधर, पशुपति आदि । वाचक शब्द से जो संकेतित अर्थ घ्वनित होते हैं वे दार प्रकार 
के बताये गये हैं (१) जाति रूप कषर्थ, (२) गुण रूप अर्थ, (३) क्रियारूप अर्थ एवं 
(४) यद्‌ इच्छा रूप अर्थ । ये चारों कमश: जातिवाचक शब्दों, गुण वाचक शब्दों, क्रिया- 
वाचक अर्थो' तथा द्रव्य आदि का बोध कराते हैं । 


लक्षणा 


जहाँ पर प्रधान अर्थे में बाधा होने पर रूढ़ि की सहायता से प्रधान अर्थ से 
सम्बन्ध रखने दाका कोई अन्य अर्थ लक्षित हो, वहाँ पर लक्षणाशक्ति कार्यशीला होती 
है ।) इसी प्रकार से जिस शब्द से, लक्षणा के द्वारा प्रधान अर्थ से भिन्न अर्थ लक्षित 
होता है, उसे लक्षक, एवं उसके द्वारा लक्षित अथ को हरूक्ष्यार्थ कहा जाता है। इस 
प्रकार से लक्षणा के तीम प्रमुख तत्व हैं। (१) सुख्य अर्थ की बाधा, (२) वाच्याथे से 
लक्ष्याथे का सम्बन्धित होता तथा (३) रूढ़ि एवं प्रयोजन । 


१. मुख्याथंबाले तब॒युक्तों यथान्योर्थ: श्रतीयते । 
रुढ़े प्रयोजनावृबासों लक्षणा शव्तिरपिता ॥ (साहित्यबर्पण, परि० २, पृ० ४८) 


इक ला एन पड ५. 





कुक | प्रमौक्षा फे मान और हिंदी समौक्षा कौ विशिष्ट प्रवतियाँ 
मुद्यार्थ की दबाया वहाँ होती है, जहाँ बाज्या्थ का अत्यक्ष विरोध हो, एवं वक्ता 
ह।रा इच्छित अर्थ बोधगम्य ने हो सके । परस्तु इस स्थिति में भी रूढ़ि अथवा प्रयोजन 
से कोई ऐसा अम्य अभे उद्भूत हो, जिसका सम्बन्ध वाच्यार्थ से हो। उदाहरण के लिए 
बहु जिलकुल गीदड़ है ।” इसमें गीदक के मुख्यार्थ की बाधा है, परन्तु प्रयोजन से यहाँ 
यह अर्थ शिकार सकता है कवि बहु गीदड़ के समान कायर है वाच्याथ से लक्ष्यार्थ का 
सम्बन्ध हू।वा इस प्रकार से होता, जैसे गीदड़ के मुख्याथें से गीदड़ के समान भनुष्य का 
गिदड़पन; और इन दोनों तत्वों के सत्थ रूढ़ि अथवी: प्रयोजन, का तत्व भी आवश्यक 
है। उदाहरण के लिए किसी मनुष्य को कायर होने पर गीदड कहने की परम्परा छक्षणा 
के जो सूक्ष्म और विस्तृत भेद प्रभेद किये गये हैं, उनके सूछ .ें उपयुक्त तीन प्रधान 


5 तत्य ही हैं । 


ह लक्षणा के भेद 


डढ़ि तथा प्रयोजन के आधार पर हलक्षणा के दो भेव किये गये हैं (१) रूढ़ि लक्षणा 


तथा (२) प्रयोजनवेद्ी छक्षणा । 


.. हढ़ि लक्षणा :-- 


हूडि लक्षणा उसे कहते हैं जहाँ पर रूढ़ि 


2 कारण सुख्याथे के अतिरिक्त अन्य 
८2...“ अर्थ को ग्रहण कर छिया जाता है। उदाहरणार्थ :-- 


दृग उरझ्त टूटत कुदुम, जुरत चतुर चित प्रीति 


परति गाँ वुरजन हिंये, बई नई यह रीति ॥ 
प्रयोजनवर्ती रक्षणा :-- 


र् 


६ 


जहाँ पर किसी विशेष अभीष्ट की सिद्धि के लिए छक्षणा की जाय, वहाँ पर 
प्रयोजवबती लक्षणा होती है। उदाहरण के लिए :-..- 


हज 


की 


लहरें ब्योमर चूमती उठती, चपलाएं असंख्य नचती। 
गरख जलद को छड़ी झड़ी सें, बूंदें निज संसति रचतीं ।। 


|] 
जज को. "हैं ट 
कक आई 
8्शकरफीविगफ कै कपास 


१0 
स्क्क 
(पर नललचए 


कह 
2 ॥ 


क 


>> 


भारतीय दचारिक आधोलनों का स्वरूप और सद्धान्तिक आधार 


कर 
ि 


हे 
दा 
[ ७११ |] 
प्रयोजनवर्ती लक्षणा के दो भेद होते हैं (१) गौड़ो तथा ३) शुद्धा । प्रयोजनवतों १] 
लक्षणा का यह भेद उपचार के आधार पर किया जाता है, जिसका भाशय दो भिन्न ; 
बस्तुओं की भिन्नता को लुप्त कर देना तेथा उनमें अभेद को दिखाना है। 


शौड़ी लक्षणा:-- 


हा 


गौड़ी रूक्षणा वहाँ होती है, जहाँ किसी समानता के कारण लृक्ष्यार्थ को स्वीकार 
किया जाता है। उदाहरणार्थ :-- 


बदित उदय गिरि मंच पर, रघुबर बाल पतंग ! 
विकसे मंत सरोज सब, हरे लोचत भुग।। 


गौड़ी लक्षणा के दी भेद होते हैं (१) सारोपा गौड़ी कक्षणा तथा (२) साध्य- 
बसाना गौड़ी लछक्षणा । 


सारोपा गौड़ीं लक्षणा:-- 


सारोपा गौष्डी कृक्षणा वहाँ होती है, जहाँ मुख्यार्थ की बाधा होने पर सादृश्य के 


कारण आरोप्य और आरोप्यभासा दोनों से कथन द्वारा भिन्न क्षर्ण की अवग॒ति हो । 
उदाहरण के लिए :--- 


माखन सों सत, दूध सो यौवन, है दधि ते अधिकों उर ईडी । 
ज्ञा छबि आगे छपाकर छाछ, समेत सुधा बसुधा सब सीठी | 
नैल नेह चुत कवि 'देख' बुझावत बेस वियोग अंगीठी ॥ 
ऐसी रसीली अहीरी अहै कहो क्यों ते छगे भनसोहने सीठी ।॥ 
साध्यवसाना गोड़ी छक्षणा :-- 


जहाँ पर मुख्यार्थ की बाधा होने सादुश्य के कारण आराषप्यमाण के द्वारा भिन्न 
अर्थ की अधगत्ति हो, वहाँ पर साध्यवसाना गौड़ी लक्षणा होती है। उदाहरणार् :-- 


बैरिव कहा बिछावती, फिरि फिरि सेज कृसान । 
सुनो न मेरे प्राणयन, चहुत आज कह जाते || 


१. उपचारों हि नाम अत्यन्त विद्वकलितयों: सावृदयातिशयमहिमा 


भेवप्रती तिस्थगरमात्रम्‌ ! (साहित्य दर्पण, परिशिष्ट २, पृ० ६७) 


छ्श्र ] समोक्षा के साच और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट अवत्तियाँ 


शुद्धा लक्षणा :-- 
जहाँ पर छक्ष्यार्थ की अवगति सादृश्य के अतिरिक्त अन्य किसी सम्बन्ध द्वारा हो, 
बहाँ पर शुद्धा छक्षणा होती है। उदाहुरणाथ :-- 


अबला जीवन हाथ तुम्हारी यही कहानी । 
आँचल में है दूध और आँखों में पानी ॥। 


शुद्धा छक्षणा के अनेक सम्बन्ध-सामीप्य सम्बन्ध, धात्कर्म्य सम्बन्ध, अंगादि 
सम्बन्ध, आवधारघेय सम्बन्ध तथा कार्य कारण सम्बन्ध हो सकते हैं। शुद्धा लक्षणा के 
मुख्यतः चार भेद होते हैं (१) उपादात रक्षणा, (२) छक्षण लक्षणा,) (३) सारोपा- 
श॒ुद्धा छक्षणा तथा (४) साध्यवसाना शुद्धा लक्षणा । 


उपाह्मन लक्षणा :-- 
जहाँ पर मुख्यार्थ की आधा होते पर वाव्यार्थ की संगति को लछिए अन्य अर्थ को 
रक्षित किया जाने पर भी अपना अर्थ न छूटे, वहाँ पर उपाद्षन्र छक्षणा होती है । उदा- 
हरण के लिए :-- 
व्यक्त नीछ में चल प्रकाश का कस्पत सु्त बन बज्ञता था। 
एक अतीन्द्रिय ध्वप्त लोक फा सधुर रहस्य उलजता था ।॥॥ 


लक्षण लक्षणा:-- 


जहाँ पर मुख्यार्थ की बाधा होने पर वाक्यार्थ को सिद्ध करने के लिए याच्यार्थ 
स्वयं के बजाय लक्ष्याथें को सूचित करे, वहाँ पर छक्षण लक्षणा होती है । उदाहरण के 
लिए :-- 


मेरे तपसों में कलरव का संसार आँख जब खोल रहा । 
अनुराग सपीरों पर तिरता था इतराता सा डोक रहा ॥। 


१. स्वसिध्यमरे पराक्ष पः परार्थ स्वसमर्पणम | 
उपादाल लक्षण चेत्युक्ता शुद्ध व सा हिधा १ 
(काव्यप्रकाश उल्लास ६ क्षा० १०, छु० ४३ ) 


40: अुशगाम २४. ६5. 


| 


भारताय वचारिक आन्दोलतो का स्थरूप और सेद्धाम्तिक आधार [ ७१३ 


खारोपा शुद्धा उपादान छक्षणा :-- 


जहाँ पर मुख्यार्थ की बाधा होने पर सादृश्य के अतिरिक्त अन्य सम्बस्धों के 
आधार पर ऐसा आरोप हों, जिससे आरोप विषय तथा विषयी दोनों का स्पष्ड कथन 
होने के साथ ही साथ शब्द का सुख्यार्थ भी ध्वतित हो | उदाहरण के छिए :-- 
औरे भाँति कु जन में सुजरत मार सीर, 
औरे भाँति बैरत के झोरत के हु गये । 
औरे प्ञाति विहय समाज में अवाज होति, 
अब ऋतुराज के न आज दिन ह्व॑ गये । 
औरे रस औरे रीति औरे राग और रंग, 
औरे तल ओरें मन औरे बस हू गये ।॥। 


सारोपा झुंद्धा लक्षण लक्षणा :-- 


जहाँ पर मुख्यार्थ की बाधा हो, परन्तु सादृश्य के सम्बन्ध के अतिरिक्त अन्य 
सम्बन्धों से अर्थ की अवगति हो तथा आरोप के विषय और आरोध्यमाण दोतों का 
कथन करते हुए सुख्यार्थ का पूर्ण त्याग किया जाय, वहाँ पर सारोपा शुद्धा लक्षण रक्षणा 
होती है। उदाहरण के लिए :-- 
आप भुजंषों से बेठे हैं वे कंचन के घड़े द्माश्ये। 
बिनय हार कर कहती है, जे विषधर हुटते लहीं हुटापये ॥ 


साध्यवत्ताना शुद्धा उपादान लक्षणा :-- 


जहाँ पर सुख्या्थ की बाधा होने पर सादुश्य के सम्बन्ध के अतिरिक्त अन्य 
सम्बन्धों के अर्थ को स्पष्ट किया जाय तथा केवल आरोधप्यमाण का कथन करते हुए 
शब्द का मुख्याथ ने छोड़ा जाये, वहाँ पर साध्यवसाना शुद्धा उपादान लक्षणा 
द्ोती है । 


विद्युत की इस सउकाचोंच में देख दीप फो लौ रोती है । 
अरी हुदय को थाम भहल के लिये झोपड़ी बलि होती है ।। 


साध्यवसाना हुद्धा लक्षण लक्षणा :-- 


जहाँ पर मुख्याथ की बाधा होने पर सादुश्य के सम्बंध के अतिरिक्त अन्य 


छ१ड | समीक्षा भात और हिंदा ससीक्षा क्री विश्विष्ट प्रवर्धियाँ 


सम्बंधों से अर्था को व्यक्त किया जाय तथा छाब्द के मुख्याथ का पूर्ण त्याग तथा आरोप 
होने पर भी केवछ आरोप्यमाण का कथन किया जाथ, वहाँ पर साध्यवसाना शुद्धा ध्क्षण 
लक्षणा होती है। उदाहरण के लिए:-- 


रक्त पीकर छाल है झटमरऊू छिपे आराम गाहों में । 

घृणा पर है भरो इनके लिए संसार की पीड़ित निगाहों में । 

लगा कर बैर की होली खड़े जो तापते हैं दूर से उनको । 
विदित हो वहू, जला करते नहीं प्रहलाद हैं अपधित्न ज्याला में ।। 


ह्यंजना 


जिस शक्ति से शब्द व अर्थ के गौण होते पर प्रतीपमात्त अर्थ की प्रतीति हो, उसे 
व्यंजना कहते हैं। व्यंजना काव्य के वाह्य आवरण को दूर करके उसके अंत: में छिपे 
व्यंग्याणं को स्पष्ट करने बाली शक्ति है जो अर्थ अभिधा तथा छक्षणा द्वारा भरप्रकाशित 
रहता है, उसका प्रकाशन व्यंजवा के द्वारा होता है । 


हेमचन्द ने बताया है कि अभिषा से जो अर्थ स्पष्ट होता है, उसी में सहृदय तथा 
प्रतिभावान्‌ ख्रोता व्यंजगा शक्ति की सहायता से एक नवीन अथे की उदभावता करता 
है । ध्यंजना के द्वारा जो अर्थ उद्भूत होता है, उसे व्यंग्यार्थ तथा जिस शब्द को 
यह अर्थ होता है, उसे व्यंजक कहा जाता है । अभिधा तथा लक्षणा से व्यंजना इस 
बात में भी भिन्‍न है, क्योंकि अभिधा तथा लक्षणा का सम्बंध केवछ किसी शब्द भात्र से 
होता है, परन्तु व्यंजना का सम्बंध किसी शब्द के साथ ही उसके अर्थ से होता है। 
व्यंजना के भेद करते समय उसके इस गुण को भी आधार बनाया जाता है । 


व्यंजना के भेद 


शब्द और थर्श दोनों से सम्बन्ध रखने के कारण व्यंजना के दो प्रकार होते हैं-- 
(१ )शाब्दी व्यंजना तथा (२) आर्थी व्यंजना । जहाँ पर शब्द की प्रधानता होती है और 
ओर उसी से व्यंग्यार्थ घ्वनित द्वोता है, वहाँ पर शाब्दी व्यंजना तथा जहाँ पर अर्थ 


भारतीय वैचारिक आन्वीछनों का स्वरूप और सैद्धाच्तिक आधार [ ७४१५ 


की मुख्यता हो वहाँ पर आर्थी व्यंजना होती है । जहाँ पर यह बात ध्यात में रहनी 
चाहिए कियों ती व्यंजना एक शब्द झक्ति है, परत्तु जहाँ पर कोई बाच्द एक बर्च 
से पुनः दूसरे अर्श की ब्यंजनां करे, वहाँ पर अर्थ व्यंजक होता हैं, शब्द केवल उसका 
सहायक होता है।' 


इसके अतिरिक्त शझाच्दी व्यंजना में भी अर्थ होता है, एवं आर्थी में भी धाब्द ॥ 
शाब्दी व्यंजना के दो भेद होते हैं (१) अभिषायूछा शाब्दी व्यजनता एवं (२) लक्षणा 
मूकछा शाब्दी व्यंजना । 


अभिभापमूला शाच्दी व्यंजता :-- 


शांब्दी व्यंजना का मह भेद बाचक दाब्द के आधार पर किया जाता है। उसमें 
प्रायः हयार्भक शब्दों का ही प्रयोग किया जाता है। अभिषा, नियामकों द्वारा इसमें 
अभिष्रा एक ही अर्थ में नियन्त्रित हो जाती है तथा बही वाच्यार्थ भी होता है। साथ 
ही शब्द के श्लिष्ट अ्योग से अप्राकरणिक अर्थ की भी अवग्रति होती है। अभिघामुका 
शाददी व्येजना के ये ही मूछ लक्षण हैं /* इसका उदाहरण तिम्नलछ्िखित हैं :-- 


छिर जीमो जोरी जुरे, क्यों व सनेह भंसीर । 
को घटि ये घषमातुजा, वे हलधर के दौर ॥ 


लक्षेणामुला धाबदी वर्येशता :-- 


जहाँ पर किसी उहक््य की सिद्धि के छिए किसी लाक्षणिक पद का प्रयोग हो, 
वहाँ पर लक्षणामूला शाब्दी व्यंजना होती है। इसका उदाहरण इस प्रकार है :-- 


कुकती कोयलिया काचन हो माह जात सही जिनकी प्‌ अवाजें । 
भूसि ते सेके आकाश लो फूले पास दबानल कौ छवि छाजें। 
भायो बसनन्‍्त नहीं घर कन्त, लगी सब अच्त की हौन इछार्ज । 
बैठि रही हमहँ हिय ह्वारि कहाँ सगि दारिये हाथन गाजे॥ 


१. शब्द प्रमाणेश्वोर्थों ध्यमत्कयर्थान्तरं यत्त: ! 
अर्थस्य व्यंजकत्वे तत्‌ हावदस्य सहकारिता ।। 
२. अनेकार्थस्य शब्दस्य वश्चकत्वे लियन्त्रिते | 
एकन्ार्थन्यघीहेतुष्यंजना सासिधाशया ॥ (साहित्यदर्धण, परि० २, पृ० ७४) 


७१६ ] समीक्षा के मान और हिंदी संसीक्षा की विशिष्द अचृत्तियाँ 
आ्वी व्यंजमा:-- 


आर्थी व्यंजना में भी शब्द का योग अवश्य रहता है | सम्मट के विचार से आर्थी 
व्यंजना में किसी शब्द विशेष से ही व्यंग्य रूप अवान्सर अर्थ की बवंगति होती है। 
इसलिए इसमें व्यंजकता तो अर्थ की ही होती है, परन्तु सहकारिता शब्द की भी |" 
यहाँ पर बह उल्लेख्य है कि शाब्दी और आर्थी ब्यंजनाओं में आर्थी व्यंजना ही अधिक 
विस्तृत क्षेत्रीय है । इसमें जिस विशिष्ट शब्द या जर्श में ब्यंजना होतीं है, उसे व्यंजक 
कहा जाता है। पुनः जिस नवीन अर्श की अवग॒ति इस विश्विष्ठ बन्द के भर्ण से होती 
है, उसे व्यंग्यार्थ कहा जाता है । ४ 


बिध्वनाड थे बत्ताशा है कि व्यजदा में अब्द एक अर्थ शरद दूभरे वे बहुकारी का 
कार्य करते है, स्थोडि ददि एस )। एवं व्यंगक ह?त | देखचरा सहकारी व्यंजक। 
शाब्दी में दतथ किसी उसरे ऊये के प्यक्य ना ज्यग्वार्द बय बोध वराषा है, क्रार्थों पं 
व्यंस्यार्श का बोध कराने बाह्य स्यंगक अर्थ किसी इब्द » ही होता ६ ।* किसी शब्द के 
| ब्ाच्यार्थ, लक्ष्या्श अयवा व्यस्याण ने ऊपर पर आर्पी ब्यंतता के तीस 5४ किये 
“जॉते हैं (१) वाच्य सम्भवा, (२) लक्ष्य सम्भवा तथा (३) व्यंग्य सम्भवा। 


“ बाच्यसंभवा आर्थी व्यंजना 


जहाँ पर वाच्यार्थ से व्यंग्यार्थ का बोध होता है, वहाँ पर वाच्य संभवा आर्थी 
ब्यंजना होती हैं । इसमें प्रथमतः किसी शब्द की मुख्यावृत्ति से साधारण अर्थ का बोध 
होता है तथा बाद में उसी से किसी अन्य अर्थ की अवमति होती है। इसका उदाहरण 
इस प्रकार हैं :-- 


कमल तंतू सों छीन अरु, कठिन खडग फी धार | 
अति सूथो, ठेढ़ो बहुरि, प्रेस पंथ अभिवार | 
छट्ष्य संसवा आर्थो वर्ष जवाी :-- 


जहाँ पर लक्ष्यार्थ से व्यंग्यार्ण का बोध होता है वहाँ पर रूक््य सम्भेवा कार्थी 


१, शब्द प्रभांणवेद्योर्थों व्यनक्ष्त्यर्धान्तरं यत्तः। 


अर्थस्य व्यंजकत्वेषि शब्दस्य सहकारिता । (काव्यप्रकाश, तु० उ० का हे, पृ० ८२) 
२ शब्दवोध्योव्यसक्त्यर्थ: शब्दोप्यर्भान्तर:अयः 
एकस्यं ध्यजकत्वे एयादन्यस्य सहकारिता | [साहित्यदर्षण, ४. २, पु० ९७) 


भारतौय वच्चारिक आन्‍न्दोल्तों का स्वरूप और सैद्धान्तिक आधार | ७१७ 


व्यजना होती है । इसमें प्रथमतः मुख्यावृत्ति से साधारण अर्थ का बोध होता है, तथा 
बाद में उसी से अन्य भर्थ की प्रतीति होती है । 


व्यंग्य धंभवा आर्थोीं ब्यंजता :-- 


जहाँ पर व्यंग्य से ब्यंग्यार्थ का बोध होता है, वहाँ पर व्यंग्य संभवा आर्थी 
व्यजना होती है। इसमें प्रथमत्ः मुख्याथं का बोध होने पर तव ग्रकरणादि से व्यंग्यार्थ 
की अवगति होती है | तब इस व्यंग्यार्थ से पुत्र; व्यंग्यार्थ का बोध होता है । व्यंग्यसं भवा 
आर्थी व्यंजता का उदाहरण इस प्रकार है :-- 


सन घुरुयों, बीत्यों बयो, ऊल्लो छलई उखारि। 
अरी हरी, अरहूरि भ्ष्ों घर हरि हिय थारि ।। 


जार्थी व्यंजना के अवेक साधन होते हैं! सक्षेप में वक्ता बौद्धव्य, काकु, वाक्य, 
बाच्य, अन्य संनिधि, प्रस्ताव, देश कारू आदि की विशेषता के कारण भी व्यंग्यार्थ का 
बोध इसमें होता हैं।* इनमें से भरत्येक के उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किये जा रहे हैं । 


वक्त, वेशिष्ट्य :-- 


जहाँ पर कवि या अन्य किसी कथन करने वाले व्यक्ति की विद्येषता के कारण 
व्यग्यार्थ स्पष्ट होता हैँ, उसे वक्ता की विशेषता से उत्पन्न या वक्त वैशिष्ट्य कहा जाता 
हैं। उदाहरण के छिए :-- 


फेंकता हु में तोड़ भरोह जरी निष्ठुर ब्ीणा के तार । 
उठा चाँदी का उज्जवल शंख फू कता हु भेरव हुकार । 
नहीं जीते जो सकता देख चिद्रव में शुक्ा तुम्हारा भाल | 
वेदबासघु का भी कर पान आज उयलू गा गरल कराल ॥| 


बौद्धव्य वेैशिष्द्य :-- 


जहाँ पर श्ोता की विशेषता के कारण ब्यंग्यार्थ स्पष्ट होता है, वहाँ पर 
बौद्धव्य वैशिष्ट्य कहा जाता है। इसका उदाहरण इस प्रकार हैं :-- 


१. व तवोद्धध्यकाकता वादयवाध्यान्यसन्निधे: प्रस्तावरेेशकालादे येशिव्दया प्रतिभा 
जुषघाम (काव्यप्रकाद, उ० ३, पृ० ७२) 


७९८ |). समीक्षा के सान और हिंदी सभोज्षा की विशिप्ट प्रवर्सियाँ 
ननद ब्रज लीजे ठोंकि बजाय । 
देहु बिदा म्रिल्‍्ति जाहि मधुपुरी जंह गोछूल के राय ॥..... 
फाकु वेशिष्दय :-- 


जहाँ पर कंठ ध्वनि के भेद से व्यंग्यार्थ की प्रतीति होती हो, वहाँ पर काकु 
वेशिष्ट्य होता हैं । उदाहरण के छिए :-- 


में सुकूमारि नाथ बन जोगू। तुर्माहू उचित तप मो कह भोगू ॥। 
' खाक्य बेशिष्ट्य :-- 


जहाँ पर किसी वाक्य की विशेषता से ब्यंग्यार्थ का बाँध होंता हूँ, वहाँ पर बाक्य 
बैशिष्ट्य होता हैँ । उदाहरण के लिए :-- ३ 


जेहि विधि होईहि परम हिंत, नारद सुनहु तुम्हार । 
सोई हंस कंरब ते आन कहछु, बंचन ने बुथा हुप्लार ॥। 


वाच्य वेश्िष्द्स :-- 


जहाँ पर वक्तव्य या मुख्यार्थ की विशेषता के कारण व्यंग्यार्थ का बोध होता है, 
पहाँ पर वाच्य वैशिष्ट्य होता है । इसका उदाहरण निम्नलिखितं हैः--- 


सघुसय बसंत जीवन बन के बह अंतरिक्ष की हछहुरों में । 
कब आये थे तुम्र चुपके से रजनी के पिछले पहरों में । 


कब तुम्हें देखकर आते यों मतवाली कोयल थोलो थी। 
उत्त नीरवबता में अलसाई कलियों ने आँखें खोली थीं ॥ 


अम्यतन्रिधि वैशिषव्ट्य :-- 


् 


जहाँ पर अन्य की भिकठता से वक्ता द्वारा श्रोता से कथित कथन से कोई 
तीसरा व्यक्त ब्यंग्यार्थ समझे, वहाँ अन्यसब्लिध्रि वेशिष्ट्य होता है। इसका उदाहरण 
इस ग्रकार हैँ :-- 


घर के सब न्योते गये अली अंधेरी रात । 
है कियार नह द्वार में ताते जिय घवरात ॥॥ 


मे 


सारतोव बचारिक आवोलगों का स्वरूप और सद्वान्तिक आधार [ ७१९ 


प्रस्ताव वैशिष्ट्य :-- 


कमीज 4 


जहाँ पर वक्‍ता के प्रस्ताव से ग्यंग्यार्श का बोध हो, वहाँ पर प्रस्ताव बैशिष्ट्व 
होता हैं। इसका उदाहरण इस प्रकार है :-- 


सजि सिंगार सब सांज ही, समय रूप ऊसि नेत । 
चार चंद्रकर तिलि सदन बरसत भोगिन लेते 


वैद् वैशिष्दूय :-- 


जहाँ पर स्थान की विशेषता से व्यंपयार्थ का बोध होता हो, वहाँ पर देश वैशिष्ट्य 
होता है । उदाहरण के छिए :-- 


ये गिरि पोई जहाँ मधुरी मदसस भयूरन की धुति छाई । 

या बन में कम्तनोय सुगीत की छोल कलोकछनि डोकन भाई ।। 
सोहे सरितट धारि घन्री जल वृच्छद को नम नीछ लिकाई । 
अंजुल शंजु लतान की चाद चुमीली जहाँ सुषमा सरतसाई ॥ 


काल वेदिष्द्य :-- 


जहाँ पर समय को विशेषता के कारण व्यंग्यार्थ का बोध होता हो, वहाँ पर 
काल वैशिष्ट्य होता है । उदाहरण के लिए :०- 


भुमि हरो पे प्रवाह बल्लों जकू मोर न गिरिते मतवारे। 
चंचल त्यों चमकी लछिराम चढ़ चहु औरन तें घन कारे ।। 
जान दे वीर विदेस उन्हें कछ बोल न बोलिए पावस घष्यारे, 
आइहैं ऊबि घरो में घरें धनघोर सौ ज्ोवनसूरि' हुसारे ॥ 


चेष्ठा वैशिषव्दय :-- 


जहाँ पर किसी चेष्टा विशेष के द्वारा व्यंग्यार्थ का बोध होता है, वहाँ पर चेष्टा- 
चैशिष्ट्य होता हैं | उदाहरणार्श :--- 


कंटक काढत छाछ के चंचल चाह विवाहि । 
खरन खेंचि लीनो तिथा हँसि झूठे करि आहि ।॥ 


७२० ] समीक्षा के सावन और हिंदी ससोक्षा की विशिष्ट प्रयत्तियाँ 
ध्वनि विवेचन 


ध्वनि सिद्धास्त के अन्तगंत काथ्य के तीन भेद होते हैं (१) ध्वनि काव्य, (२) 
गुणीभूत व्यंग्य काव्य तथा (३) अवर काव्य । इनमें से प्रथम उच्च कोष्टि का काव्य, 
द्वितीय मध्यम कोटि का काव्य तथा तुतीय निम्त कोटि का काव्य माना जाता है। इसी 
प्रकार से ध्वनि के दो भेद हैं (१) लक्षणामूछा ध्वनि तथा अभिधामूछा घ्वन्ति । 


लक्षणामुदा घ्यनि :--+ | 
जहाँ पर व्यंग्यार्थ में वाच्याथ का प्रयोजन नहीं होता, वहाँ पर रक्षणा'मुल्ताध्वनि 


होती है । इसके दो भेद हैं (१) जर्धान्तर संक्रमित लक्षणामूछा ध्वनि तथा (२)अत्यन्त 
तिरस्कृत लक्षणामुला ध्वनि । 


भर्यान्तर संकमित लक्षणमुरा ध्वनि :-- 


जहाँ पर वाच्यार्थ अपने अर्थे को रखते हुए किसी दूसरे अर्थ में संक्रमण करता 
है, वहाँ पर अर्थान्तर संक्रमित लक्षणामूला ध्वनि होती है | उदाहरण के किए :+-- 


सीता हरन तात जनि, कहेए पिता सब जाय । 
जो में राम तो कूल सहित, कहिहि दसानन आप ॥ 


ऋषन्त तिरस्कृत लक्षणाप्रुल्ला ध्वनि :-- 


जहाँ पर वाच्याथ का पूर्ण छोप हो जाता है, वहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत लक्षणा- 
मूला ध्वनि होती है। उदाहरण के लिए :- 


फॉहद सी एड्रोव को चाली सहज सुभाइ । पाद महुस्वर देन को आपु मई बेपाइ ।। 


अंभिधासूला ध्यत्ि :-८ 


जहाँ पर वाच्याथ अन्यपरक हो, वहाँ पर अभिधामूला ध्वनि होती है। इसके दो 
भेद होते हैं (१) संलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि तथा (२) अस लक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि । 


संलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि :-- 


जहाँ पर वाज्याथे की अवग॒ति होने के पहचातु कमर से कम व्यंग्यार्थ स्पष्ट होगा 


भारतीय बंचारिक आत्वोलनों का स्वकृप और सैद्धास्लिक्ष आबार [ ७४२१ 


है, बहाँ पर संलक्ष्यक्रम ध्यंग्य ध्वनि होती है। इसके तीन भेद हैं (१) शब्द शक्ति 
उद्भव सलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि, (२) अर्थ शक्ति उद्भव संलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि, तथा 
(३) झ्ब्दार्थोभय शक्ति उद्भव संलक्ष्यक्रम व्यंग्थ ध्वनि । 


शब्द शक्ति उद्भव संलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि :-- 


जहाँ पर वाच्यार्थ के परचात्त ब्यंग्यार्थ का बोध किसी शब्द विशेष द्वारा होता है, 
वहाँ पर शब्द शक्ति उद्भव संलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि होती है। इसके चार भेद हैं (१) 
पदगत बस्तु ध्वनि, (२) वाक्यगत वस्तु ध्वनि, (३) पदगत अलंकार ध्वनि तथा (४) 
वाक्यगत अलंकार ध्वनि । शब्द शक्ति उद्भव संलक्ष्यक्रम व्यंग्य घ्वनि का उदाहरण 
निम्नछिखित है :-- 


जो पहाड़ की तोड़ फोड़ कर राहु बनाता । 
जीवन निर्भल वही, सदा जो आगे बढ़तः ! 


क्र्य शक्ति उद्भव संलक्ष्य कम ध्यंग्य ध्यनि :-- 


जहाँ पर पहले वाच्याथे तथा बाद में व्यंग्याथ का बोध किसी अर्थ विशेष कें 
कारण होता है, वहाँ पर अर्थ शक्ति उद्भव संलक्ष्य ऋ्रम व्यंग्य ध्वनि होती है। इसके 
तीव भेद होते हैं (१) स्वतः संभवी अर्थ शक्ति उद्भव संलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वत्रि, (२) 
कवि प्रौड़ोक्ति प्रिद्ध अर्थ झक्ति उद्भव संलक्ष्य क्रम व्यंग्य ध्वनि तथा (३) कवि निबद्ध 
मात्र पात्र औड़ोक्ति सिद्ध अर्थ शक्ति उद्भव संकृक्ष्य क्रम व्यंग्य ध्वत्ति होते हैं । इच तीनों 
मेसे प्रत्येक के चार भेद (१) वस्तु से दस्तु, (२) वस्तु से अलंकार, (३) बलंकार से 
वस्तु तथा (४) अलंकार से अलुंकार, तथा इन चारों में से प्रत्येक के तीन-तीन उपभेद 
(१) पदगत, (२) वाक्यगत तथा (३) प्रवन्धगत्त होते हैं। अर्भशशक्ति उद्धव संछक्षय 
कऋम व्यंग्य ध्वनि का एक उदाहरण नीचे दिया जा रहा है:-- 


फायु की भीर अभीरत की गहि गोविन्द ले गई भीतर गोरी । 
भाई करो सत की पदयाकर ऊपर नाइ अबोर को झोरो।। 
छोरि पितम्यर कम्मर ते सु विदा बई मीड़ि कपोल्नन रोरी; 
नेम नचाय कही सुसुकाई ललप फिरि आइयो खेलल होरो ॥। 


असंलकषय ऋण व्यंग्य ध्वलि :-- 


जहाँ पर वाच्यार्थ के ग्रहण करने के क्रम को न छक्षित किया जा सके त्त्था 
ब्यंग्याथ के स्पष्ट होने का निश्चित क्रम ने समझा जा सके, वहाँ पर असंलक्ष्यक्रम 


अनषाओ “लअप्फसाक की का 


, कलम कस 
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७२२ ] स्तीक्षा के सात भर हिंदी समीक्षा की विज्षिष्द प्रबृत्तिय़ों 


ब्यूंग्ध ध्वत्ि होती है। इसके आठ प्रकार होते हैं (१) रस ध्वज्ति, (२) भाव ब्वनि, 
(3) रसाभास, (४) भावाभास, (५) भावोद , (६) भ्राव सं्रि, (७) भाव शांति 
तथा (४) भाव शवलता । 


रस ध्वति :-- 


जहाँ पर किसी वर्णन से व्यंग्यार्थ छूप रस का प्रभाव स्पष्ट हो, वहाँ रस ध्वनि 
होती हैं। उदाहरणार्थ ':-- 


पलंग पीठ तजि गोव हिड़ोरा, सिय ले दीन पग अव्नि कढोरा । 
जिय न भूरि जिसि जोगवत रहेऊ । दीप वाति नहिं टदारेन कहेऊ । 


सो बन बसहि तात केहि भाँती । चित्र लिखित कपि देखि डेर्ती । 
जो सिय भवस रहे कह अंग्रा । सो कह होय बहुत अवलंबा || 


सात ध्वनि :--- 


जहाँ पर अपुष्ट स्थायी भाव से संचारो भाव का प्रकाशन होता है, वहाँ पर भाव 
ध्वनि हीती है, उदाहरण! र्थ:-- 


सहपटाति सी सप्ति मुखोीं मुख घू घट पट हांकि । 
पावक झर सी झमकि के, गई झ्रोले झ्ांकि।॥ 


रसामास :-- 


जहाँ पर रस का परिपाक होगे पर उसमें कोई अनौचित्य श्रंतीत हो, वहाँ पर 
रसाभास होता है, उदाहरणार्श :- 


उठि उठि पहिरि सलाह अभाग । जहेँ तेह गाल बजाबन छागें। 
लेहु छुड़ाथ सीण शहु कोऊ। धरि बाँधों नुप बालक बोऊ । 
सोरे धनुष काज माँह सरई। जोवत हर्माह कुवरि की बरई । 
जौ विदेह कहु कर्रह सहाई। जीतहु समर सहित चोऊ भाई 


भसावाभास :-+- 


जहाँ पर भाव में किसी प्रकार का अनौजित्य प्रतीत हो, वहाँ भावाभास होता है । 
उद्घाहरणार्श :-« 


५ कहकर ॥5 ए समता बढ: 


दा धिदाप्रपिनम लक, 


स्कफट 7 


ज्यधरकापा पक पल किए स्वत है 
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भारतोय वज्ञारिक आन्दोलनों का स्वरूप और सैद्वांतिक आधार | ७२३ 


दरपत्र में निज छाँहू संग्र, छक्धि प्रियतम की छह । 
खरी कराई रोस को, ल्थाईं ऑखियत सांह ॥ 


माकोदय :-- 
जहाँ पर किसी भाव के उदय होने में किसी प्रकार के आकंषण की अतीति हो, 
बहाँ पर भावोदय होता-है, उदाहरण!र्भ :-- 


देखि री देखि अली संग जाइ थों कौन है का घर सें अतराति है ! 
आसन मोरि के सेनन छोरि अबे गई ओझल के मुसुफाति है। 
दास जू जा मुश्च जोति लखे तें युधावर जोति घरी सकुचाति है । 
ओपमि लिये चली जाति सु मेरे हिये बिच आगि दिये चलि जाति है (| 


भाषसंधि :-- 


जहाँ पर किल्हीं दो भावों के संयोग से किसी प्रकार के चमत्कार को सृष्टि हो 
बहाँ पर भाव संधि होती है ॥ उदाहू रण के छिए :-« 


पिय बिछुरन को दुसह दुख, हरुप जाते प्यौसार। 
दुरजोधन हों देखियत, तजत श्रान यहि जक्षार | 


भावद्ांति :-- 
जहाँ पर किसी उत्कर्षयुक्त भाव की समाप्ति में किसी प्रकार की विशेषता होवी 
हैं, वहाँ पर भाव श्ञान्ति होती है । उदाहरण के लिए:-- 


अतीब उत्कंठित ग्वाल बाल हो, सवेग जाते रथ के छर्रीप थे । 
परन्तु होते अति हो मलोन थे, न देखते थे जब बे मुकुत्द को । 


माचिशिवलंता :--- 


जहाँ पर कमानुसार अनेक भावों के संयोग की विशेषता पायी जाय वहाँ पर भाव 
शबलता! होती हं। उदाहू रणार्थ :--- 


जब ते कुबर कान्ह रावरो, कला निधान 
कान परे बाके कछु सुजस कहानी सी । 
तब ही ते देव देखी देवता सी हंसति सी 
रोझति हो सोक्षति सी रुटति रिसानी सो | 


अल्न्‍फिलमिता। 


ने +<+ ममाकटकपकसमतयि बज जन 
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७५४ ] सभोक्ष! के सान और हिंदो समीक्षा को विज्विव्ट प्रवृत्तियाँ 


छोही सी छली ही, छीन लोरी श्री छक्की सौ छित्र 
जकी सी टकी सी छगी सी थक्ती थहरातों सी। 
बींची सी, बंधी सी, दिव बृड़ति विभोहित सी । 
बैठी बालबकति बिलोकति बिकानी सी ॥ 


गुणी भ्रृत्त व्यंग्य 


जहाँ पर वाक्या्थे की अयेक्षा ब्यंग्यार्थ गौण होता है वहाँ पर गुणीमृत ह्केंग्ये ४ 


होता है । इसके आठ भेद होते हैं (१) अगुढ़ व्यंग्य, (२) अपरांग व्यंग्य, (२) वाच्य 
सिध्यंगर व्यंग्य, (४) अस्फुद व्यंग्य, (५) संदिरध प्रतधात्य व्यंग्य, (६) तुल्य प्राधान्य 
व्यंग्य, (७) काक्वाक्षिप्त व्यंग्य तथा (८) असुन्दर व्यंग्य | 


अगुष्ट स्पेग्य -- 


जहाँ पर व्यंग्यार्थ वाच्यार्थ के समान स्पष्ठ हो, वहाँ पर अगूढ़ व्यंग्य होता है, 
उदाहरणाथे :-- 


गोघषन गज़धन बाजिधन और रतन धन क्षाल । 
जब आवत संतोध धन, सथ धन धूरि समान |! 
अयरांग ध्यंप्य :७- 


जहाँ पर रस तथा भाव आदि एक दूसरे के अंग हो जायें, वहाँ पर अपराग व्यंग्य 
होता है। उदाहरणार्थ:--- 


डिगत पानि डिगुलात गिरि, लखि सब म्जज बेहाल । 
कंप किसोरी दरसि के, धरे जलाने जारू॥ 


खाल्य सिध्यंग धयय :--- 


जहाँ पर व्यंस्थार्थ से ही वाच्ष्यार्थ की अवग॒ति हो, वहाँ पर वाच्य सिध्यंग व्याग्य 
होता है, उद्दाहरणार्थ :-- 


ख्प्फय 
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पंलुड़ियों में ही छिपी रहकर न बातें ब्यर्थ । 
दूँढ कोषों में व मियतम साथ का तू अर्थ । हि | 
हटा धृंघट पट न झुख से मत उलट कर झांक । 


जैठ पर में दिया निसि मोल अपनी आंक । 
कर कभी मत किसी सुन्दर का निवेदन ध्यान । 
री सजनि बन की कली नादान।) 


अस्फुद व्य॑स्य:-- 
जहाँ पर व्यंग्य स्पष्ठ न हो, वहाँ पर अस्फूट व्यंग्य होता है, उदाह रणार्थ:-- 
छिले भव पुण्य जग प्रथम सुगन्य के प्रथम वसनन्‍्त में ग्रच्छ ग्रुक्छ । 
सेदिसध प्राधान्य व्यंग्य: -- 


जहाँ पर वाच्यार्थ या व्यंग्यार्थ की प्रमुखता के विष्य में संदेह हो, वहाँ पर 
संंदिस्य प्राधान्य व्यंग्य होता है, उदाहरणार्थ:-- 


मानहूं यहि तन अच्छ को, स्वच्छ राखिबे काज 
दग यंग पोछेन को कियो, सुर्त पाथंदाज |) 


असुन्दर ह्यप्य:--- 


जहाँ पर व्यंग्यार्थ में कोई विशेषता न हो, वहाँ पर असुन्दर थ्यंग्य होता है, 
उदाहरणार्थ :-- 


बिहुंग सोर सुनि सुनि सपुझि, पछवारे की काग ! 
जाति परी पियरी खरी, प्रिया भरी अनुरागता 


लुल्य प्राधाज्य व्यग्य:-- - 


जहाँ पर वाच्यार्थ तथा व्यंग्यार्थ की विशेषता समान हो, वहाँ पर तुल्य आधान्य 
व्यंग्य होता है ) उदाहरण! र्श:-- 


आज बचपन का कोमल भात, जरा का पीला वात । 
आर दिन सूलद साँदनी रात, और फिर अंधकार अज्ञात | 
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७२६ | समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्वृियाँ 
काववबाज्षिप्त व्यग्य:- 


जहाँ पर विशेष कंठ ध्वत्ति के हारा व्यंग्य स्पष्ट हो, वहाँ पर काक्वाक्षिप्त व्यंग्य 
होता है। उपाहरणार्श:-- 


हैं दससीत ममुज रघुवायक, जिसके हनूमान से पायक । 
अवर काव्य 


अवर काव्य में व्यंग्याथं नहीं होता, इसीलिए उसे अवर या साधारण काव्य माना 
जाता है। यह निम्त कोटि का काव्य भी कहा जाता है। इसमें शब्दार्ंकार चिन्न काव्य 
रहता है। इसका उदाहरण इस प्रकार है:-- 


विघन विदारण विरदवर, दारन दंदन विकास | 
वर दे बहु बाढ़ विसद, चाणी बुद्धि विकास ॥| 


उपयु कत बिवरण से यह स्पष्ट है कि ध्वति सिद्धान्त का प्रबर्तेन आनन्दवर्धन ने 
मवश्य किया है, कित्तु उसकी परम्परा का प्रसार और भी प्राचीन काछ तक है। भार- 
तीय साहित्य शास्त्र के अन्तर्गत संस्कृत के प्रमुख सम्प्रदायों में ध्वनि सिद्धास्त का भी 
विशिष्ट भहृत्व है | आननन्‍्दवर्धन ने ध्वनि की अत्यन्त सूक्ष्म व्यास्या प्रस्तुत 
की और इसके विविध पक्षों का सू४म विवेचन प्रस्तुत किया । आनन्दवधंत के दृष्टिकोण 
में अपने पूर्व वर्ती विचारकों की तुलना में कुछ मौलिक अन्तर मिलता है। उनके पू्वे के 
आचाय॑। अधिकतर काथ्य का परीक्षण और उसके बहिरंग के आधार पर ही करते थे । 
आनन्दवर्धन ने इसके विपरीत जिस मच्तव्य का प्रतिपादन किया उसके अतुसार साहित्य 
का अन्तरंग परीक्षण अधिक महत्वपूर्ण होता है ! 


झलंकार सम्प्रदाय आदि से इस बर्थ में ध्वनि सम्प्रदाय भिन्‍त है । इस दृष्टिकोण 
से आनन्दव्धेन का स्थान अपने युग के ऋत्तिकारी विचारकों में है। ध्वनि को काध्य 
की आत्मा के रूप में प्रतिष्ठित करते हुए उत्होंने घ्वनि की महत्ता का प्रतिपादन किया 
घ्वनिवादियों का यह भी विचार है कि यदि कोई कवि इस तत्व का आश्रय छेता है तो 
उद्की प्रतिभा और कत्पना शक्ति का प्रसारण और विस्तार हो जाता है । यों तो ध्वनि 
सिद्धान्त में रस घ्वनि, अलंकार ध्वर्निं तथा वस्तु ध्वनि आदि अनेक ध्वनियाँ मानी गयी 


ख्ज्ड 


न जि 


मा रतीय बचारिक अस्दोलतो का स्वरूप और सद्धान्तिक आधार [ ७२७ 


हैं, परम्तु प्रमुखता इसमें रप्त ध्वत्ति को ही दी गयी हैं। आानन्दवर्धन के अतिरिक्त इस 
सिद्धान्त के प्रभु समर्थकों में अभिनव गुप्त, हेमचनद्र, विध्वाघर, विद्यानाथ, विश्वनाथ 
तथा जगच्नाथ आदि हैं । इत मनी षियों ने ध्वनि सिद्धान्त को एक व्यापक तथा पूर्ण काव्य 
सिद्धान्त के रूप में प्रतिष्ठित किया । 


हक) 


अध्याय : ८ 


पाश्चात्य और भारतीय वैचारिक आन्दोलनों का 
तुलनात्मक अध्ययन 


कु गा ह्् है था ॥ ७ 


बा 
है. 
था का 
बा था 


हा हक ढ क ड ह व | हु 
स्का 


| की | है बा | 
बर्णी बा लाल का बह 
रन ढ बाबा छा. 
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तुलनात्मक अध्ययन की आधार भूमि 


पदचात्य तथा भारतीय प्तमीक्षा प्रणालियाँ :-- 


छठे तथा सातवें अध्यायों में हमने पाइचात्य तथा भारतीय समीक्षा की जिन 
विभिन्‍न प्रणाह्तियों के विकास तथा इतिहास का परिचयात्मक और सैद्धान्तिक विवरण 
उपस्थित किया है, उसके आधार पर इन दोनों का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया 
जा सकता है। जहाँ तक पाइचात्य समीक्षा की विभिन्‍न प्रणालियों का सम्बन्ध है, 
उनका सैद्धान्तिक विवरण प्रस्तुत करते समय इस बात को ध्यान में रखना चाहिए कि 
ऐतिहासिक दृष्टिकोण से वे कौन से कारण हैं, जिन्होंने उत विचार घाराओं के आविर्भाव 
को आवश्यक बना दिया ! प्रत्येक बाद के मुख्य सिद्धान्तों तथा विचार तत्वों का संक्षिप्त 
परिचय प्राप्त करने के छिए यह भी जानना आवश्यक है कि पार्चात्य समीक्षा की इन 
प्रणालियों में विभिन्‍न युगों में किस प्रकार से रूप परिवर्तन हुआ । इसके भतिरिक्‍त 
आधुनिक हिन्दी साहित्य और समीक्षा के क्षत्रों पर इनका क्‍या प्रभाव पड़ा है, ईसे भी 
तुलनात्मक दृष्टि से समझ्षना यहाँ आवश्यक है। 


इसी प्रकार भारतीय समीक्षा के क्षत्र में प्रचछित विधिध समीक्षा प्रणालियों के 
'अस्तर्गत्त मुख्यतः संस्कृत साहित्य के विशिष्ट समीक्षा सिद्धान्तों की व्याख्या प्रस्तुत की 
गयी है । हिन्दी समीक्षा पर जो पाइचात्य प्रभाव दिखाई देता है वह विशेष रूप से 
आधुनिक युग के साहित्य पर ही मिलता है। पाग्चात्य देशों से हमारे विविध प्रकार के 
सस्वच्ध आधुनिक युग में जब आरम्भ हुए तब पाइचात्य भाषातों का सम्पर्क सी 
विस्तृत हुआ। इसके पूर्व यद्यपि विभिन्‍त भारतीय भाषाओं में आश्चर्यजनक एकरूपता 
विद्यमान थी, परन्तु जब से पाइचात्य सम्पक् में वृद्धि हुई तब से पाइचात्य प्रभाव ऋमश: 
विकसित होता चका गया । इसलिए इस सम्पर्क के बाद आधुनिक थुग में हिन्दी पर जो 
पराइचांत्य प्रभाव मिलता है वहु अत्यन्त प्रबल है । 


छ्डेर वमीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियों 


अभिव्यंजना और भारतीय सिद्धान्त से उसकी तुरुना 


अभिष्यंजना घिधयक धारणा :--- 


जैसा कि ऊपर संकेत किया गया है अभिव्यंजनावांद का प्रवर्तेक इटली का अ्रश्िद्ध 
विचारक वेन्देतो कोचे धा । यहाँ अभिव्यंजनाबाद विषयक घारणा भिन्‍न रूप में पहले 
भी विधमान थी परत्तु क्रोचेे ने उसकी नवीन व्याख्या प्रस्तुत की | फोचे कहता है. कि 
एक वस्तु पूर्ण अभिव्य॑जवा होती है । यह पूर्ण अभिव्यंजना मुख्यतः वस्तु के आन्तरिक 
स्वरूप से सम्बन्ध रखती है। उसने छिखा है कि जब ऐसी स्थिति आ जाती है कि आन्त- 
रिक शब्द पर हमारा पूर्ण थध्िकार हो जाए और किसी आकृति अथवा मूर्ति के विषय में 
हम पूर्णतः स्पष्ट रूप से विचार कर हें तब अधिक कुछ की आवश्यकता नहीं होती और 
अभिव्यंजना धूर्ण हो जाती है । इसके पश्चात्‌ ही हम अपने अच्तर स्वर को तीक्रता से 
अभिव्यक्त करते हैं जिसे हम अपने अन्तर सें गुनगुना चुके होते हैं। उसी को वाह्म 
अभिव्यक्ति केते हैं)! 


अभिवन्‍्यंजना का अर्थ :-- 


आधुनिक पाश्चात्य समीक्षा के क्षेत्र में क्रोचे के अभिव्यंजनावादी आन्दोलन का 
विश्वेष महत्व है । आधुनिक प्रयोग में अभिव्यंजना का अर्थ किसी आत्तरिक सत्य का 
प्रकटीकरण, किसी आन्तरिक सत्य की झलक दिखाना, उसका प्रतिनिधित्व करने के 
वाह्म साम्यों को अकठ करता या उसके महत्व का दिरर्शन कराने में प्रयुक्त किया 
जाता है । क्रोचे अभिव्यंजना को आन्तरिक अभिव्यंजित सानता है और इस प्रकार 
से उन सभी विचारधाराभों का विरोध करता है जो वाह्य अभिव्यक्ति की पोषक या 
वाद्य रूपात्मक होती हैं। क्रोचे कहता है कि मूछ अभिव्यक्ति आन्तरिंक होती है 
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पंधचात्य झौर मारठहीय वैचारिक आ ढालनो का तुछवात्मक अध्ययथ...[ ७३१ 


बाह्य नहीं, क्योंकि सबसे पहले. कोई अनुभूति बांतरिक रूप में अभिव्यंजित हो चुकी 
होवी है, तत्पश्चात्‌ ही उसका वाह्य अभिश्यक्ति के रूप में प्रकटीकरण होता है । 


इस प्रकार से ऋरेचे अभिव्य॑जना को प्रत्यक्षतः मानव मन से सम्बन्धित एक प्रक्रिया 
मानता हैं ओर इसीलिए वह यह कहता है कि पाथिव जगत की सभी वस्तुक्नों का झूल 
आधार मानव मन ही है जो उसकी सत्ता का द्योतव और सत्यता का प्रकाश करता है। 
क्रोचे कहता है कि मनुष्य के मन में अभिव्यंजनात्मकता की अक्रिया आभ्तरिक रूप से 
क्रियाशील रहती है| प्रत्येक वाह्य अभिव्यक्ति प्रधमिक रूप से भानव अन्तर में रिचित 
होती है | इसी की बाह्य अभिव्यक्ति स्थूल॒त: प्रचट रूप मे को जाती है। चू'कि ऋचे 
अभिव्यंजना को बाह्य और भौतिक न मान कर आस्तरिक वे मानसिक प्रक्रिया बताता 
है, इसी लिए वह कट्ठता है कि अभिव्यंजना स्वामुभूति के झूप में एक स्वतंत्र और पूर्ण 
प्रक्रिया है। कोचे के इस मन्दव्य पर पाइचात्य साहित्य सभीक्षा के क्षेत्र में पर्याप्त विचार 
विमर्श हुआ । विभिन्न समकाडीन तथा परवर्ती विचारकों ने उसकी संग्रतियों तथा 
असगतियों की ओर संकेल किया | 


अभिव्य॑ अम भी प्रक्रि]त :०« 


इस प्रकार से कोचे का यह विचार है कि अभिव्यंजना वाह्य अभिव्यक्ति न होकर 
आंतरिक अभिव्यक्ति है और उसका सम्बन्ध मच से है। अभिव्यंजन की प्रक्रिया का 
विश्लेषण करते हुए कोने ने बताया है कि जो भी वाह्य अभिव्यंजनां हम अ्रभिध्यक्त 
करते है वह पूर्व रूप में हमारे हृदय में आन्सरिक रूप से अभिव्यक्त हो चुकी होती है। 
इससे यह सिद्ध है कि इस संसार में जो कूछ भी प्रकट में है वह मानसिक कार्य या 
व्यापार का हो बाह्य रूप है। इसीलिए वह समस्त कछा को रचना का भूल भाधार 
मत को ही भावहा है। 


इस प्रकार कोचे ने अभिव्यंजता की जिस प्रक्रिया का निर्धारण किया. है उसके 
अनुत्तार मनुष्य की जात्मा में कुछ संबेदयों का प्रस्फुट्व होता है, जब बहू सुष्ठि क्रे 
विविध भौतिक पदार्थों के सम्पर्क में आती है यह संदेदव सूत्र शूछत: प्रकाश ज्ञान के 
हूप में होते हैं। जैचा कि पीछे कहा गया है इसी प्रक्रिया को कोचे ने अभिव्यंजना की 
आत्तरिक स्थिति के रूप में स्पष्ठ किया है। इसके पश्चांत यह सूत्र कल्पता का योग 
पाकर वाह्य रूप में अभिव्यंजता अपने सौन्द्यत्मक तत्व से बानन्द को अनुमृति जाग्रत 
करती हैं और यही आतनच्दानुभूति शब्द अथवा चित्र के माध्यम से रूपान्तरित होकर 
कला कृत्ति के झूप में मान्य की जाती है । इस प्रकार से कोचे ने अभिव्यंजना की पूर्ण 
प्रक्रिय का स्पष्ट निर्शधन किया हूँ । ढ 


कह 7 अप २2:28: ते ऋक शत जन ते के आओ बीत के २७ के अकक- लम 2 के 
के रू के 2 हैः के जे ले 


छबे८ ] शम्ौजा के मात और हिंदी शमोत्ता की विशिष्ट अवृत्तिय 


अभिव्यंजनावाद की समीक्षात्यक परिणति 


समीक्षा के खेन्र में करोचे की इस विचारधारा का व्यापक रूप से प्रभाव पड़ा । 
कहा के लिए कला का सिद्धान्त क्रोचे की इस विचारधारा से और भी पुष्ट हुमा तथा 
प्राहित्य और कला के परीक्षण की एक नई प्रणाली जन्मी। अभिव्यंजनांवाद के मूछ 
सफिद्धान्वों को समीक्षा की दृष्टि से एक वचीन रूप दिया और मूल्यांकन की नई कसौदी 
प्रदान की । चूँकि क्रोचे की धारणा आन्‍्तरिक अभिव्यंजना में कल्पना के योग के 
पदचातू वाहा अभिव्यंजना में थी, इसलिए उससे कह्पना तत्व का महृत्व भी बढ़ गया । 
कल्पना को अपेक्षाकंत अधिक महत्व देकर कोचे ने काव्य के अन्य तत्वों की उपेक्षा 
की है । 


भारतीय सिद्धास्त से अन्तर, ' 


. जहाँ तक अभिव्यंजनावाद का भारतीय समीक्षा सिद्धान्त से साम्ये अथवा प्रभाव का 
सम्बन्ध है, भारतीय घारणा से वह एकरूपदा रखते हुए भी पर्याप्त मिलता रखता है । 
ऋओते ने काव्य में कल्पना तत्व का अधिक महत्व स्वीकार करके एक प्रकार से काव्य की 
आत्मा के रूप में उतकी प्रतिष्ठा की है। भारतीय सिद्धान्तों में किसी के अनुसार भी 
कटपना को काव्य को आत्मा नहीं माना गया है, यद्यपि कल्पना का महत्व अनेक चिचा- 
रकों ने स्वीकार किया है । हमारे यहाँ विशेष रूप से काव्य की आत्मा के रूप में रस 
आदि को मान्य किया गया है ) इससे यह स्पष्ट है की भारतीय साहित्य शास्त्र में 
मूल सिद्धान्तों से क्रोचे के अभिव्यंजनावाद का कोई साम्य नहीं है उसके अतिरिक्त क्रोचे 
ने केवल अभिव्यंजता को ही प्रमुख मान फर काव्य के अन्य गूछ तत्वों की उपेक्षा भी की 


है 
पाश्चात्य सभीक्षा और यथार्थवादी आन्दोलन 


प्रतिनियात्मकता :--- 


पाइचात्य साहित्य में ययार्थवाद का स्थान भी आधुनिक युग की एक प्रधान 
द्विद्रार प्रणाी के झूप में अव्यव्त महत्वपूर्ण है। इसके अवुयार गाहित्य का प्रधाव गुण 


वाइश्ात्य और भारतीय बचारिक अध्दोलनों का तुछनावमक् अध्यय्षण... | उद्देए 


सथार्थता का चित्रण होगा वहिए । साहित्यकार को अपनी कृति में मानव जीवन के 
विविध पक्षों से सम्बस्ध रखते वाऊे यथार्थ का चित्रण करना चाहिए | इस दृष्टिकोण है 
यह विधारधारा आवर्शवाद कौ विरोधों विचार घारा है। वयार्थवादी प्रवृत्ति का विरोध 
बहुल कम समय में हो अन्य विधारबाशर्ओों दथारा हुआ। इसका मुख्य कारण यह है 
कि यथार्थवाद के जन्म के साथ ही इसके समयकों में एक प्रकार की घंकुचित भावना के 
प्रति आग्रह दिखाई देने लगा और उन्होने वथार्थ के नाम पर केवल जीवन के कुल्सित सर्त्यों 
का चित्रण करना ही आरम्भ किया | जब यथायंवाद अपने मुख्य उद्दू एय से इस प्रकार से 
हुट गया तथ उसके विरद्ध प्रतिकिया के रूप में अमैक आश्दोखम हुए और भीरे-घौरे हसका 
छास होते ऊूगा । विदेश में साहित्य के क्षेत्र में प्रतोकवाद के माम पर जिस आन्‍्दोहम 
का आरम्भ फांस में हुआ वह सौ एक प्रकार से ययार्थेवाद के विरत एक प्रतिक्रिया 
के रूप में ही था ) 


स्थैक्षेप :-- 


यथार्थवाद के मूल में जो प्रवर्ि काम करती है छसके अनुसार कहा या पाहित्य 
सुष्टा हमारे सामने जीवम के जिस पक्ष का चित्रण करता है उसका आधार अनिवार्य 
हप से यथार्थात्मकता होती चाहिए | प्रत्येक वष्तु सथा विधय-कला और साहित्य उसौ 
कप में अभिव्यक्त होना चाहिए जिस छूप में इसका अस्तित्व होता है । दूसरे शब्दों 
में यथायंवाद वस्तु विषय का यथातथ्य अंकम करता है। यह आवश्यक नहीं है, यह अंक 
सुरूष हैं अथवा कुरूप, प्रिय है अथवा अप्रिय । उसका ययायत्मक ड्ोना हौ पर्याप्त 
है। इस प्रकार से यथार्थदाद विषय वस्तु के यथातथ्य अनुकरण तथा अभिव्यक्तीकरण की 
प्रणाली को कहते हैं । 


हिन्दी साहित्य और यथायें बाद 


हिन्दी-साहित्य में आधुनिक युग में यद्यपि पादचात्य प्रभाव के फलस्वरूप ही पथार्थथाद 
का आरम्भ साना जाता है परन्तु यथार्थवादी प्रवृत्ति आधुनिक युग के पूर्व रचे गए साहित्य 
में भी मिलती है । यथार्थवाद एक प्रकार की स्वाभाविक साहित्यिक प्रवृत्ति है क्योंकि 
साहित्य जीवन के यथार्थ का ही चिंत्रण करता है । इस दृष्टिकोण से हिन्दी साहित्य में 
कबीर, तुलसी आदि के साहित्य में कहीं-कहीं यथा्थंवादी तत्व दिखाई देते हैं। जिनमें 
उन्होंने सामाजिक यथार्थ के विविध पक्षों का चित्रण प्रस्तुत किया है । जहाँ तक आधुनिक 


देते का 0:४0 :५200/८:८::-:>४७७४७७॥//एश्"शश//श//"//शआआए 


' उश६ ]... तमीको के मान और हिंदी तंतीक्षी की वि्शिए प्रवेक्तयों : 


युगीत हिन्दी साहित्य, का सम्बन्ध है प्रगर्धिवाद को कभी-कभी मर्योधेवाद के अथे में ही 
प्रयुक्त किया, जाता हैं। स्थूल हूप से द्वितीय मंहायुद्घोतर साहित्य में बंधार्थवादी साहित्य 
की प्रवृत्तियाँ बहुछता से विधान हैं।.. 


हा का द्‌ 
५ रू त्ध 


. ५ +- -,-.. य्ाथुवाद-और आददोकाद... 


>> बैद्धाल्तिक कूप से यथार्थवाद को आदश्शवाद की-विरोधी. विचारधारा के ढहूप में 
समझा जाता है। यथार्थवाद में किसी अकार का कोई आदर्श नहीं रहुता । उसमें 
साहित्यकार अथवा कलाकार यह देखने की चेष्टा नहीं करता कि उसके हारा अभिष्यक्त 
विषय चस्तु का पाठक अथवा समाज पर कितना अच्छा या बुरा अभाव पड़ता है। 
यथार्थवाद का -अनुकरुणकर्त्ा.साहित्यकार उदातता के आादशों+िका -मी-ध्यात नही रखता । 
इस द्वष्ठिकोण से यथार्थवाद- को अपेक्षक्कत विश्वसनीय और सहज विश्रण . की प्रणाली 
कहा जा सकता है, क्योंकि उसमें- किसी प्रकार की कृद्रिमता के लिए स्थाव नहीं है। 
यथारयेवाद में साहित्यकार उसी विषय वस्तु का चित्रण करता है जो प्रत्यक्ष रूप में उसके 
"सामने बस्तित्ववान है । हि 


का 


अगत के सुन्दर तत्वों के साथ-साथ वह असुन्दर को भी ग्रहण करता है | बह 
किसी वस्तु की अवहेलना कैवछ उतक्नी कलुषता के कारण नहीं करता । उसके विपरीत 
बह प्रत्येक बथार्थ वस्तु को अपने साहित्य में अभिव्य॑जित देता है भले ही उसका रूप 
अरूप हो अथवा कृत्सित्तता भरी हो। यथार्थवादी दृष्टिकोण से बे बल कुछपता के कारण 
किसी यथारथे से मुंह मोड़ना एलायनवादी प्रदत्ति का परिचायक है जिसकी वथा्थबादी 
विचारधारा पूर्ण विरोधिरी हैं! इस प्रकेर से मेथार्थवाद के अनुसार साहित्य या कला- 
पृष्ठा का सबसे बड़ा धर्म साहित्य में विषय वस्तु का यथातथ्य वर्णन करना है । 


धथार्थवाद का हिन्दी साहित्य पर प्रभाव 


जहाँ तक हिन्दी साहित्य में यथार्थवादी प्रवत्तियों के समावेश का सम्बन्ध है, 
हिन्दी में भी ययवार्थवादी प्रवृत्तियाँ मिल्-मिस्त युगों में दिखाई पड़ती हैँ । आधुनिक 


प्रदर्धात्थि और मारतीय संचारिक बाम्दोहनों की तुलनात्मक अध्ययय [*छश३७ 


युग में यधारवादी चिंत्रण विशेष रूप में द्वितीय महायुद् के पूर्व के साहित्य में मिलते 
'है।' उसके बाद से कमझ: इस प्रवृत्ति का विकास होता चला गया तेथा प्रगतिवाद के 
झूप में इसे मान्यता मिल्ली । साहित्य के विविभ अंयों में विशेष रूप से काव्य, उंपंन्योस 
' हा आलोचना में यहू प्रवत्ति विशेष रूप से समाविष्ट हुई। 


' शक दृष्टिकोण से यह भी कहा जा सकता है कि प्रथम महायुद्ध के पदचात हिन्दी 
में छायावाद के रूपए में जिस प्रचत्ति का भारम्भ हुआ था उसके. प्रति विद्ञेह और प्रति: 
किया के रूप में यथार्थेवाद अथवा प्रगतियाद का आविर्भाव हुआ । कत्तिषय आधुनिक 
पाइचात्य विवास्कों, मुख्यत: मास, ऐंगिह्स, फ्रायड जौर बारबिन आंदि के सिद्धान्त 
भी इसके मूल में रहे । इत विचारकों के लिद्धान्तों की भी निहि०ति इसके मूल में रही-। 
इन विचारकों के सिद्धान्तों के माध्यम से हिन्दी साहित्य पर पराइचात्य मयाथैवाद का 
प्रभाव री हिन्दी साहित्य पर पड़ा । 


पाइचात्य साहित्य में प्रतीकृवाद 


वैचारिक विरोध :--+ 


पाइचात्य साहित्य में अ्रतोकवाद का जन्म साहित्य और कला क्षेत्रीय आन्‍्दोछतन 
के रूप में उन्‍नीतवीं शताब्दी के अन्तिम वर्षों में हुआ थे! । इसके स्वरूप और उदू श्य 
का स्पष्टीकरण करने वाके कई घोषणा पत्र भी उस समय प्रकाशित किए गए ये। 
साहित्य क्षेत्रीय प्रतीकदादी कानदोकून के मुख्य प्रेरक मेलार्म माने जाते हैं । उन्होंने 
इसको एक पुष्ठ और संघटनाक्क भात्दीज़त का रूप प्रदाव किया। वास्तव में इस 
आमदोहन का यपार्थवाद, प्रकतवाद तथा अधिश्वथार्थवाद के विशद्ध झादरक्‍ाद के पोषक 
तथा बयार्थात्यक अदुभूतियों के विदोधषक जानदोदत के रूप मे हुआ । 


प्तीकों का छेत्र और महत्व 


पाश्चात्य समीक्षा प्रणालियों में प्रतेकृवादी आध्योलन अभिव्यक्ति की प्रौढ़ता 
शोर विशिष्टता की दृष्टि से महत्व रखता है जैसा कि पीछे कहा गंग्य है कि प्रतीक 


फड्ेदं | समीक्ष! के साख और हिंददों सभीक्षा कौ विशविल्ड प्रव्तियाँ 


एक चिन्ह जयवा प्रतिरूप के अर्थ में एक सत्य फै स्तर पर छससे मिलते जुरूतै दूसरे 
धत्य का उल्लेख है । प्रतीकवादियों के धनुसार प्रत्येक शब्द एफ भावनात्मक अथवा 
दुश्यात्मक सत्य की निद्विति रक्षता है । दूसरे क्षब्दों में अमुर्त भावना को मूर्त अभिव्यक्ति 
डैना प्रतीक की विशेषता होती है। कहने का आशय यह है कि प्रतीक का आधार रूप, 
भाष, गुण, आकार, प्रयोग आदि होते हैं और इन्हीं की समता के कारण साधारण के 
स्थान १₹ विशेष अर्थ में प्रयुक्त शेछी को प्रतीकवादी कहते हैं। इसलिए इसे अभिव्यक्ति 
की एक पहल पैली के रूप में मास्य किया जा सकता है । 


प्रतीकवाद का मूल आधार यह भावता है कि किसी भी भौतिक पदार्थ का 
दर्शय हमारे हुदय में किश्ली सम किसी अनुभूति को जम्म देता है। यह अनुभूति किसी 
समवसस्‍्तु की ओर संकेत करती है! दूसरे दबदों में वह वस्तु जिसे प्रतीक के रूप मे 
प्रयुक्त किया जाता है किसी अव्यक्त की व्यक्त अभिव्यक्ति होती है। प्रतीकों के दो गुणों 
के आधार पर उन्हें घाहित्यिक तथा वैज्ञानिक प्रतीकों के रूप में विभाजित किया जा 
सकता. है। प्रतीकवाद का क्षेत्र आरम्भ में बहुत सीमित होता है क्योंकि उस समय यह 
अपने भौतिक अथवा रूढ़ अर्थ में ही प्रयुक्त होता है। धीरे-धीरे इसका क्षेत्रतत विस्तार 
होता चछा गया | तब इससे सम्बन्ध रखने बाले कुछ अन्य सत्यों की ओर ध्यान दिया 
नया । उदाहरण के लिए इस तथ्य का उद्घाटन हुआ कि सनुझ्य की सर्व क्षेत्रीय 
प्रतिक्रियाएँ सूत्र रूप में प्रतिक्रियात्मक होती है। दूसरे शब्दों में प्रतीक भाषागत अपूर्णता 
के पूरक होते हैं । 


भाश्तीय साहित्य में प्रतीकवाद 


भारतोय साहित्य में प्रतीकताद का आरम्भ किसी आधुनिक युगीन भान्दोलम 
के कप में नहीं हुआ। यहाँ स्फूट रूप से प्रतीकों का प्रयोग बहुधा कला और साहित्य 
के क्षेत्र भें होता रहा है। प्रतीकों के प्रयोग के पीछे जो मूलभूत धारणा थी, उसका 
उल्लेख हम ऊपर कर चुके हैं। जहाँ तक प्राचीनता का सम्बन्ध है, हमारे यहाँ अत्यन्त 
प्राचीन काछ से ही विभिन्‍न प्रकार के प्रतीक गभ्भीर और सार्थक रूप से प्रयोग भे 
छाये जाते रहे हैं। इनका प्रयोग वैदिक काझू तक से होता है क्योंकि वेदों में बहुधा 
प्रतीफात्मक कथायें मिलती हैं । 


इसके अतिरिक्त परवर्ती उपनिषद्‌ आदि साहित्य में प्रतीकात्मक रूप में अनेक 


पाइचात्थ और भारतीय चैथारिक आन्हौक्तोँ का युछमात्मक अध्ययत्र [ छ३९ 


आश्यान प्रस्तुत किये गये हैं। पुराण, महाभारत, श्रीमदृुभागवत् कथा इनके पदचात्‌ 
आधुनिक ग्रुग तक किसी ने किसी रूप में प्रतौकों का हयोग साहित्य में मिलता है । 
इसलिए जब हम प्रवीकवाद का अध्ययन मूलतः सैद्धान्तिक रूप में करते हैं, लक उपयुक्त 
सत्य को ध्यान में रखना आवदयक है | परन्तु जैसा कि ऊपर संकेत किया गया है, एक 
साधुनिक विचारात्मक साहित्य कला क्षेत्रीय आन्दोलन विश्येष के रूप में प्रतीकवाद का 
आरम्भ बाधुनिक पाइचात्य साहित्य कछा में ही हुआ । 


संस्कृत साहित्य के पश्चात्‌ हिन्दी साहित्य में अतीकों का भ्योग ग्रचुरता से होता 
रहा है। यह परम्परानुगत कषर्य में भी है तथा आधुनिक पाइचात्य साहित्य में हुए 
आन्दोलन के प्रभाव के फलस्वरूप भी । क्‍योंकि हिन्दी का जितना भी भक्ति अथवा 
रीति काव्य है उसमें प्रतीकों का प्रयोग परम्परानुगत अर्ध में होता रहा है। उदाहरण 
के लिए कबीर आदि के साहित्य में यह प्रतीक विधान अपेक्षाकृत अधिक स्षार्थक रूप पं 
मिलता है । 


अतियथार्थवाद का वैचारिक आधार 


पादचात्य समीक्षा के क्षेत्र में जो मुख्य आाम्दोलन हुए उनमें अतिययाथर्थवाद भी 
व्यापक रूप से प्रचलित था । इस आन्दोलन का जन्म बीसवीं शताब्दी के श्रथम चतुर्थाश 
में हुआ था । इस आधुनिक थुग्र में आरम्भ होते वाले साहित्य और कला क्षेत्रीय अन्‍य 
अतेक आन्दोलनों की भाँति इसकी जत्मभूमि भी फ्राँस ही थी। इस आन्दोलन के मूल में 
एक प्रकार की परतिक्रिया की भावना थी जो यथार्थता के रूप में पहले से ही उपज च्की 
थी । परन्तु इसका अस्तित्व मामतिक और सांक्ेतिक रूप में ही था । प्रथम महायुद्ध के 
पश्चात्‌ इस प्रतिक्रिया ने व्यावहारिक विद्येहात्मक रूप धारण कर लिया और इसकी 
स्पष्ट चर्चा आरम्भ हुई । 


झैद्धान्तिक प्रसार 


सैद्धान्तिक रूप से इसका बर्थ यह छगाया गया कि यह सत्ता जो यथार्भ होते हुए 
भी दृष्टिगत ने हो । इसके संद्धाम्तिक स्पष्टीकरण ही दृष्टि से आासदो ब्रेतत का मार्म 


नन्डुड् एप. 


- हहौ०- |]... समीक्षा के सात और हिंदी समीक्षा की दिश्िष्ट पदुत्तियाँ 


विशेष रूप से उल्लेखनीय है, जिसने ऋमश: सन्‌ १९४४ तथा सत््‌ १९३० में दो घोषणा- 
पन्ञ भी प्रकाशित किए और इस आन्दोलन को अन्तर्राण्ट्रीय विस्तार प्रदात करने में योग 
दिया | इसका परिणाम यह हुआ कि सत्‌ १९३० के बाद यह आन्दोलन फ्रांस के अति« 
रिक्त यूरोप के अन्य देशों में भी फ़ैलने छमा। इंग्लैंड में इस सिद्धान्त को बहुत प्रचारित 
किया गया | ब्रहाँ हब॑र्ट रीड ने इसका संचालन और प्रसारण किया। उसने मे केवल 
अतियथाथेवाद का समर्थेव किया बरत सक्तिय रूप से इस विधारधारा! को संगठतात्मक 
आन्दोलन में भ्री योग दिय। । 


अन्य विज्ञारधाराओं से तुलना 


सेद्धाप्तिक रूप से अतिधभार्थवादी विचारक्ों का यह भन्तव्य हैं कि कछा अथवा 
साहित्य को पूर्ण रूप से बौद्धिक नहीं होना चाहिए, क्योंकि ऐसा होने पर मनुष्य को 
वेयक्तिक अनुभूतियों के अंतविरोध के चित्रण की सम्भावधाएँ कम हो जायंगी। उनके 
विचार से सभ्य समाज में प्रचलित बैंतिक दुष्टिकोण का आदर निरर्थक है । के स्वच्छ- 
न्दतावाद के समर्थक हैं जहाँ कोई नैतिक बन्बत नहीं स्वीकार करना पड़ता । अभियथार्थ- 
वादों विचारक धूर्वस्थापित बौद्धिक तथा कलात्मक झड़ियों से अपने आपको मुक्त करना 
चआाहये थे! 


इस प्रकार से यह आन्दोलन एक प्रकार से पूर्वकालीन रोमांटिक साहित्य प्रवत्तियों 
के विदद्ध एक प्रतिक्रिया के हूप में आरम्भ हुआ था। इस दुष्टिकोण से ऋतियथार्थवादी 
आन्दोछन को आदशंवाद तथा नियतिवाद का विरोधी कहा जा सकता है, क्‍योंकि इसकी 
मास्यताएँ आदर्शात्मक तथा चौतिपरक् दृष्टिकोण की बिरोडी हैं। इन विचारक्षों के 
अनुसार आधुनिक युग में नीति तथा आदशे के घिद्धांत अव्यावहारिक तथा रूढ़िवादी हो 
गए हैं । इसीलिए जे उतको निरर्थक फट्कर उनका बहिष्कार करते हैं । 


अस्त्त्ववादी क्िक्रार अगाली 


., ७ इिचात्य क्षमीक्षा प्रणालियों के तिर्धारण में जित आधुनिक आत्योलनों मे विज्लेष 
कप से थीग दिया है उनसें अध्तित्दवाद का भी विशेष इपान हैं। अस्तित्वाद की संसार 


ड्ात स्भ्ल्ख | 
हम 


वाइचात्य और भारतीय वचारिक आात्दोलनरे का तुलवास्मक अध्यवत.. [ छेंए 


की आधुतिकतम विभार प्रणालियों में से एक माना जाता है। आधुनिक युग के जितने 
भी दो्शनिक विचारधाराओं से सम्बन्धित आस्वोलन हुए उनमें अध्तिर्वाद फ्रा स्थांव 
इसलिए महत्वपूर्ण है क्योंकि इसने साहित्य के क्षेत्र को विशेष हूप से प्रभावित किया।ा 
पुक दाईनिक विचारधारा अयदा आस्दोकत के रूप में अस्तित्वाद का ब्ारम्भ १९वीं 
इताब्दी में हुआ था। इसके प्रारम्भिक प्रवर्तकों में कीर्केगार्ड का नाम विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है । 


क्षाध्यात्मिक संकट का दर्शन 


अस्तित्वादी विचारधारा घुछत: आध्यात्मिक संकट का दर्शन है। इसके श्रति 
विविध विधारकों का आकर्षण यही संकटापन्न स्थिति है। हमारी प्रत्येक आध्यात्मिक 
स्थिति यूछत: संकट की स्थिति है। मनुष्य परिस्थितियों की विवशता के कारण समाज 
का दास बन जाता है। भौर उस मूछ तत्व से अपरिकच्तित रहुता है, जो अनावश्यक सत्यों 
से आवुत हूप में उसे मिलता है। इसलिए अस्तित्ववाद इस आध्यात्मिक संकट की 
मालिक व संदीक व्याख्या करता हुआ पूर्ण प्रतिभा से उसका निराक्षरण करलः है। 


मृ्य परिक्षदेत:--- 


प्रत्येक नवीन युथ का आरम्भ एक प्रकार की प्रतिक्रिया के रूपए में होता है। यह 
प्रतिक्रिया यूख्त: विगत युग की संद्धान्तिक मान्यताओं के विरुद्ध होती है। यह भी एक 
संकट को जन्म वेती है। दूसरे शब्दों में इसके मूछ में एक ऐसी प्रतिक्रिया द्ोती है जो 
विगत मान्यताओों से स्वतंत्र होने की क्रिया होती है! इस प्रतिक्रिया की विभिन्‍त स्थितियों 
में एक स्थिति ऐसी भी आती है जब पुरानी मान्यताओं के प्रति मनुष्य का अनास्थभाव प्रवक् 
होने छगता है और नई मान्यताओं के प्रति भी निश्चयात्मक रूप से उसकी आस्था दृढ़ 
नहीं हो पाती ) इस स्थिति विशेष को भी अत्तित्ववादी चिचारक संकट की स्थिति कह्टते 
हैं जो मूल्य निर्घारण का संक्रान्ति काल होता है । 


अस्तित्वाद और उसकी साहित्यिक परिणत्ति 


साहित्य के क्षेत्र में अस्तित्ववाद स्वच्छान्दतावाद से प्रभावित हुआ । उसकी भाँति 


९ «8». रजत 


_5 इरफ्क्ा 


फ४डर | समीक्षा कै भान और हिंदी समीक्षा क्री विशिष्ट प्रवुत्तियाँ 


यह भी प्रत्यक्ष की जयेक्षा परोक्ष को अधिक भहत्व देहा है। इसके अतरिकत यह भी 
कहा जा सकता है कि स्वच्छन्दतावाद की प्रतिक्रिया के रूप में अस्त्त्ववाद का जन्म 
हुआ । अस्तित्वाद का असुख प्रवततेक विचारक कीकंगाडे स्वयं स्वच्छन्द्रतावाद का 
घधरोधी था। कौकंगार्ड का यह विचार है कि मनुष्य प्रायः बहुत सी वस्तुओं को देखने 
में असमर्थ रहता है तथा उन्हें उचित रूप से समझ नहीं पाता । 


इसके भतिरिक्त मनुष्य की प्रत्येक वंबक्तिक समस्या का किसी ने किसी रूप में 
उसकी धामिक शावदा अथवा विश्वास से अचदय सम्बन्ध होता है। अपने इसी दृष्टि- 
कोण के कारण कौकंगा् को एक अस्तित्व अथवा धासिक आततत्ववादी बिचारक मावा 
जाता है क्योंक्रि जहाँ एक ओर वह घापिक भावनाओं की गौरवपुर्ण भानता है बहा 
दूसरी ओर पर्मेतर भावनाओं को पाप की स्थिति मावता है। इसीलिए कीकेगाडे का 
यह विचार हैं कि अस्तित्व विचारधारा का रहस्य कीफीगार्ड का रहस्य है और बस्तित्व- 


बाद ईइबर का साक्षात्कार करते के उ्द इय से आरम्भ किया गया एक अयत्न है 


पाइचात्य साहित्य में अस्तित्ववाद का समावेश सबसे अधिक फाँसीसी साहित्य 
में मिलता है| युद्धोतर साहित्य की सुजनश्ीछ प्रवृत्तियों में इस बाद का वाम विशेष 
रूप से उल्लेखनीय है। इस काल में छिखी गई कहानियों तथा उपन्यासों में इस सिद्धाँत 
का क्रियाल्मक रूप छक्षित किया जा सकता हैं। साटक के क्षेत्र में भी उपन्यासों और 
कहानियों की भाँति सात्रें ने इस प्रवृत्ति को समाविष्ट किया। सात्र के अतिरिक्त दूसरा 
महत्वपूर्ण क्रियात्मक साहित्यकार एलचर्ट कामू है। इन्हीं के समान अन्य भी बहुत से 
विचारक हैं जितकी कृतियों में अस्तित्ववादी जीवन दहन के संकेत मिलते हैं ओर 


जो अस्तित्ववादी मानदंढों का विर्घारण करते हैं । 


आदरशंवादी वैचारिक प्रसार 


पाश्चात्य साहित्य के क्षेत्र में आधुनिक युग में जितने भी अतिक्रियाबादी आन्दो- 
लन आरम्भ हुए उस सबके मूल में आदर्शंचाद का विरोधी सिद्धान्त था। इसलिए 
आदर्शवाद को मध्य काछीव साहित्य की सर्वश्रमुख प्रवृत्ति के रूप में मान्य किया जा 
सकता है। आदर्शवाद एक ऐसी विचारधारा है जो भनुष्य को जीवन में उदात्त तत्वों 
के माध्यम से प्राप्त उपलब्धियों की अवग॒ति कराती है। भन्ततः ये ही उपलब्धियाँ 


पाइचात्य और मारतीय वैचारिक आस्वोलनों का तुल्नात्यक अध्यक्ष... [ ७४३ 


भनृष्य के झत्मिक सत्तोष और सुख का मूछ कारण होती हैं। चूंकि इन भावनाओं 
का सम्बंध मनुष्य के अंतर से है इसलिए आदर्शवाद अत खी विचारधारा भी कहा 
जा पकता हैं । 


आदर्शदादी विवारकों के अनुसार वाह्म सुख निरथ्थंक है, इसलिए उनके श्रति 
'उदासीच रहता चाहिए । उसे स्थायी सुद्ध और शांति की खोज करती चाहिए ठथा 
यह समझना चाहिए कि मनुष्य के शरीर में जिवास करने वाली आत्मा अनश्वर होती है 
और उसका भौतिक सुख से सम्बंध नहीं होता । इस प्रकार से मातव जीवच की उद्धात्तता 
को ओेरणा देने वाली इस आदशॉंवादी विचारधारा की मुझ वृत्ति अत ली होती है। 
इसके अतिरिक्त इसे भादर्शवाद की एक झाइवत विचारधारा के रूप में देखा जा सकता 
है। आदर्शवादी मानदंड इसी कारण से चिर तनता के थोतक होते हैं तथा सामयिक और 
यधार्थवादी विचारधारा के विच्योषी होते हैं। 


हिन्दी साहित्य और आदर्शवाद 


ऐतिहासिक दृष्दिकोंण से पर्यवेक्षण करने पर यह ज्ञात होता है कि जहाँ तक 
हिंदी साहित्य का सम्बंध है, उसमें आरम्भ से झादर्शवादी विचारधारा का विद्वदता से 
समावेश होता रहा है । आादर्शवादिता उसका प्रमुख अंग रही है और हिंदी के प्रर- 
मिथक युगीत साहित्य की विभिन्न दिशाओं में उसका योग रहा है। हिंदी साहित्य भें 
आदर्शवादी विचारधारा की इस अमृखता के कारणों का थदि हम विश्लेषण करें, तो 
हम देखेंगे कि वे बहुत कुछ स्वयं भी स्पष्ट हैं। सर्वप्रथम यह है कवि हिंदी ने अपनी 
पूर्ववर्ती जित भाषा परस्पराकों से प्रभाव ग्रहण किया उनकी चाहित्यों में भी आदशेंवादी 
विचार तत्वों की बहुलता रही हैं। उदाहरण के लिए हिंदी पर प्रारम्भ में संस्कृत 
साहित्य का बहुत अधिक ब्रभाव पड़ा। और संस्कृत साहित्य में बादशंवादिता की व्याप्ति 
बहुत अधिक रही है। 


इसके अत्तिरिक्त मारतोय धर्म शास्त्र में भी आदर्श पर बहुत अधिक गौरब दिया 
गया है । हमारे ध्रामिक तथा पौराणिक आखुयानों के प्रमुख चरित्र में मी आदशात्मिकता 


के प्रतीक हैं। इसका परिणाम यह हुआ है कि हिन्दी साहित्य में भी इतसे प्रेरित जितना 
साहित्य है, उसमें आदक्त्मिक तत्वों का समावेक्ष उच्ची प्रकार से बहुलता पुर्वक मिलता 
है; जिस प्रकार से संस्कृत साहित्य सूत्रों पर आधारित हिन्दी साहित्य में। भारतवर्ष 


४४ ] सन्ीक्षा के मात और हिंदी समीक्षा की विशिष्द पअ्रबुत्तिया 


का इतिहास भी यहाँ जन्मे हुए महापुरुषों की आदर्श गाधाओं से भरा हुआ है 
इसका फल यह हुआ है कि हिन्दी में जितना भी सादह्ठित्य ऐतिहासिक कंधाओं प!. 
आधारित है. उसमें भी आदश त्मक तत्व बहुलता से प्रमावेशित मिलते हैं । 


हिन्दी साहित्य के प्रथम इतिहास कारू वीर गाथा युग में भी जो साहित्य रचा 
गया वह वीरता के आदशों से परिपूर्ण हैं। भक्ति युग में तो धामिक आदर्शों की इतती 
घूम रही कि इस युग में रचा गया प्रायः सारा का सारा हिन्दी साहित्य आदर्शात्मकता 
के तत्वों से भरा हुआ है। रीति युग में हिम्दी कवियों के सामने मुख्यतः परम्परागत 
काय्यादेश ही रहे। और आधुनिक युग में आदर्शवादी विचार परम्परा अपने महत्व को 
अक्षणूण बनाये हुए है; जब कि विचार जगत में इतनी अधिक भिन्न-भिन्न और परस्पर 
विरोधी मतों पर आधारित चिन्तन धाराएँ अपनी क्षेत्र मत संकुचितता के कारण एक 
प्रकार है अपने स्थायित्व में स्थयं ही बाघक सी बनी हुई हैं। यों, हिन्दी साहित्य 
के इतिहास के प्रथम विकास युग से छेकर वर्तमान युग तक आदर्शवादी विचार तत्व 
किसी मे किसी रूप में उसे प्रभावित करते रहे हैं और अन्य विच्ारध।राओं की अपेक्ष! 
उसमें बहुलतः से अधिक समावेशित हुए हैं ५ 


इस प्रकार से पाश्चात्य समीक्षा के अन्तर्गत जो विविध वैचारिक आन्दोलन समय 
उमय पर बारम्म हुए तथा उनके द्वारा समीक्षा क्री जो भिन्‍म-भिन्‍न प्रणाहियाँ जम्मी, 
उनका संक्षिप्त और परिचयात्मक विवरण ऊपर उपस्थित किया गया है। भारतीय 
साहित्य शास्त्र में जिन समीक्षा सम्प्रदायों का प्रचार व प्रसार मिक्कतता है तथा उनके 
अन्तर्गत जो सुख्य मानदंड विषयक घारणाएँ मिलती हैं, उनका संक्षिप्त विवरण इस 
दोनों के पारस्परिक साम्य का भी सूचन करने के साथ-साथ, नीचे अस्तुत किया जा 


रहा है । 


पाह्चात्य प्रभाव के पूर्व की स्थिति 


ऐतिहासिक दृष्टिकोण से पाइचात्य सम्पर्क में आने के पूर्व हिस्दी पर विशेषत: 
संस्कृत समीक्षा सिद्धांतों का ही प्रभाव व्याप्त था। दूसरे दाब्दों में यह कहा जा सकता 
है कि इसके पूर्व की सम्पूर्ण हिन्दी समीक्षा का आधार संस्कृत साहित्य शास्त्र के सिद्धान्त 
थे । इसलिए भारतीय समीक्षा प्रणाक्षियों के रूप में संस्कृत के ही प्रमुख सिद्धान्तों का 
विवरण प्रस्तुत किया गया है । संस्कृत साहित्य शास्त्र के अन्तर्गत भाने वाले प्रमुख 


पाइचात्य और नात्तीय बेचारिक आन्योलनों का तुलनात्मक अध्ययन [ ७४४ 


सम्प्रदाय जिनमें रस सिद्धांत, अलंकार सिद्धांत, ध्वनि सिद्धास्त, रीति विद्धांत तथा 
वक्नोक्ति सिद्धांत आदि हैं-ही परवर्ती काल में हिन्दी समीक्षा शाह्त्र का मूल आधार 


रहे 


संस्कृत साहित्य शास्त्र की वरमभ्परा का अन्त होते के पश्चात्‌ परवर्ती युग में हिन्दी 
समीक्षा शास्त्र का जो विकास रोति युग में हुआ उसका आधार भी प्रायः उपयुक्त 
संप्रदाय ही रहे हैं। रीति युग के पश्चात्‌ आधुनिक युग में भी जिस रूप में समीक्षा का 
विकास हुआ उसके मुछ में यह सिद्धाव्त तो आधार छूप में स्थित रहे हैं, पाइचात्य 
प्रभाव भी पर्याप्त रूप में मिलता है! 


भारतीय रस सिद्धान्त 


संस्कृद के रस सिद्धांत को संस्कृत समीक्षा शास्त्र के अ्रभुल सम्भदाय के रूप में 
मान्य किया जाता है। संस्कृत साहित्य में यह सिद्धांत बहुत प्राचीन है। आचीनता कौ 
दुष्टि से संस्कृत में 'रस' शब्द का प्रयोग सर्वे प्रथम वेदों में मिलता है। परन्तु न तो 
उस संदर्भ में यह शब्द आधुनिक अर्थ में प्रयुक्त हुआ है और न वेदों में इस शास्त्र का 
सम्यक विश्केषण ही मिलता है। अनुमान यह छग़ाया जाता है कि वैदिक काल में जो 
क्रियात्मक साहित्य रचा जा रहा था, उसों में सकेत हूप में साहित्य शास्त्रीय विविध 
वैज्ञानिक शब्दों का प्रयोग किया गया होगा । यही नहीं, जागे चलकर संस्कृत समीक्षा 
का जो विकास हुआ होगा उसके आधारभूत सिद्धान्त तथा प्रेरक सूत्र भी इन्हीं क्रियत्मक 
अन्यों में रहे होंगे, जैसे कि वे पाइचात्य यूनानी साहित्य के अन्तर्गत आते वाले 'इलियड' 
आदि मद्दाकाव्यों में मिलते हैं और जिनसे सूत्र संकेत ग्रहण करके यूनानी साहित्य शास्त्र 
जेसी समृद्ध और महान्‌ परम्पराओं का आविर्भाव हुआ ॥ कहने का आशय यह है कि 
वैदिक साहित्य में इस ज्ास्त्र का सैद्धान्तिक विश्लेषण यद्यपि नहीं मिलता, परन्तु वहाँ 
पर. इस दाब्द का प्रयोग अवश्य मिलता है जो परवर्ती युग में काव्य द्वारा भ्राप्त आनन्द 
के अर्थ में प्रयुक्त होते छगा ।* 


डकार अकुशलज णी 7/स्‍#द/फ एफक्‍लॉंड मं उदमर्डाकए, 
| ल्‍ै, क्रीक्ा:टध/था।, 9. 3. 


उड़द ] समीक्षा कै भाव और हिंदी समीक्षा की विज्विष्ट प्रबुत्तियां 
सरत चुत्र :-- 


रस सम्प्रदाय के व्यवस्थित रूप में प्रवर्तत की दष्टि से भरत मुत्रि का ताप सर्चा- 
घिक महत्वपूर्ण है। भरत मुत्रि ते अपने तादुय शास्त्र में इसका सम्यक रूप से सर्वागीण 
विवेचन प्रस्तुत किया है। छत्तीस अध्याओं के इस बृहत ग्रन्थ में नाट्य तत्वों के सम्द्भ 
में रस शास्त्र का वैज्ञानिक विवेचन भ्रस्तुत किया गया है। रस विषयक का भरत सूत्र 
/“विशभावासुभाव व्यभिचारि संयोगात्‌ रस निष्पत्ति/” आगे चछकर इस सम्प्रदाय का सूल 
सत्र सिद्ध हुआ | परवर्त्ती समीक्षा शास्त्रियों ने इस सिद्धान्त की जो व्याख्या की, उसका 
आधार भी यही सूत्र रहा, जिसके अनुसार विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी भाव के 
संयोग से रस की निष्पत्ति होती है। 


रस वर्गीकरण :--- 


मुनि भरत ने इस सिद्धान्त के अन्तर्गत रस का वैज्ञानिक बर्मीकरण किया है | ऐसा 
करते समय उन्होंते सब प्रथम चार मूलछ स्थायी भाव बताए हैं। ये रीति, क्रोध, उत्साह 
और जुगुप्सा हैं। इसके आधार पर भरत ने चार मुख्य रपों का निर्धारण किया जो 
क्रमशः श्र गार, रोद, वीर तथा वीभत्स हैं । पुनः उन्होंने इन चार मुख्य रसों पर आधा- 
रित अन्य चार रसों का उल्लेख किया। मुख्य चार रसों शव गार, रौद्र, वीर और बीभत्स 
के आधार पर उन्होंने क्रमदा: हास्थ, करुण, अद्भुत और भयानक रसों का निदर्शन 
किया । इसमें से हास्य का स्थायी भाव हास, करुण का शोक, अद्भुत का विस्मय तथा 
भयानक का भय निर्देशित किया । जैसा कि हम पीछे उल्लेख कर आए हैं, भरत ते 
केवल आठ रसों को ही मान्य किया | नवां रस गान्त रफत के रूप में परवर्ती काल मे 
सान्‍्य किया गया । 


रस संसया :-- 


जैसा कि ऊपर संकेत किया गया है इस सिद्धात्त का विश्लेषण करते हुए 
भरत ने आठ रतसों का उल्लेख किया है। भरत के पर्चात न॒वां रस शान्त रस के रूप में 
उद्भट के द्वारा किया गया । फिर कुछ परवर्ती आचार्यो ने वात्सल्य आदि रसों का भी 
समावेश इस संख्या में कर लिया परन्तु इस सम्प्रदाय के अधिकांश कआ्राचायों ने इन सभी 
रसों में से शछ गार रस को ही मुख्य रस माना । श्यूगार रस की प्रतिष्ठा रस राज के 
रूप में की गयी है और इस रस के विविध पक्षों का अत्यन्त विस्तृत विष्लेषण किया 
गया है। परन्तु मूलतः रस का सम्बन्ध मनुष्य के हृदय में निवास करने वाले भाँव से 
होता है। इसलिए यह कहा जा सकता है कि किसी भी कला के भूल में उसकी उत्पत्ति 
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का कारण इस भाव तत्व में हो निश्चित रहता है। इसलिए भाव का प्रत्यक्ष सम्बन्ध कला 
की आत्मा से होता हैं। यह भाव प्राघान्य ही रस सिद्धान्त का मूल आधार हैं। 


रसानुभूति की प्रक्रिया 


भट्टनायक ने रसानुभूति को प्रक्रिया का विष्छेषण करते हुए बतछाया है कि समस्त 
काव्य व्यापारों को उनके तीन पक्षों में विधक्त किया जा सकता है। ये तीन पक्ष 
अभिधा, भावकत्व तथा समोजकत्व होते हैं । उतका विचार है कि इनमें से प्रथम दो पक्षों 
भर्थात्‌ अभिषा और भावकृत्व के कारण मनुष्य के हृदय में रस का बोध होता है और 
भाव की उत्पत्ति होती है । तत्परचात भावकत्व का गुण क्रियाशीहू होने छगता है । 
इससे फलूध्वरूप भाव का आनन्द प्राप्त होता है। इसी भावना को रक्त कहां जाता है, 
जो मूलतः आनन्द दक्शा है। इसकी विशेषता यह दह्ीती है कि इसमें केवल सत्‌ ग्रुण 
विशेष रहता है, रण और तम गुणों का छोप हो जाता! है । इस प्रकार से यह रस दशा 
एक प्रकार के उच्चतर आनन्द की दशा होती है | 


भारतीय रस सिद्धान्त और पाइचात्य मान्यताएँ 


भारतीय साहित्य शास्त्र में संसक्षृत समीक्षा के अन्तर्गत रस सिद्धान्त प्राचीनतम 
पाना जाता है। काव्य में रस की प्रतिष्ठा उसकी आत्मा के रूप में करते हुए इस 
सिद्धान्त की ध्यापक दृष्टिकोण से विवेचना की गयी है। पाश्चात्य साहित्य चित्तन के 
क्षेत्र में रस का विश्लेषण प्रायः नाटक और महाकाव्य के प्रसंग में क्षिया गया है, परन्तु 
उसे मुख्यता नहीं दी गयी है। कोचे आदि ने अभिव्यंजना के संदर्भ में जिसः सहजातु- 
भूति की व्याल्या की है, वह भी इसे से मिकुती-जुलती है । परन्तु रस विषयक भारतीय 
और पाइवचाध्य मान्यताओं में मुख्य अन्तर यही है कि यहां रसानुभूति पर सर्वाधिक गौरव 
दिया गया है. परन्तु पाइचात्य दृष्टिकोण से काव्य को अनुकृति मानकर अनुकरण पर 
बल है| इससे स्पष्ट है कि भारतीय रस सिद्धांत मुख्यतः दाशंभिक तथा मनोवैज्ञानिक 
आधार लेकर स्थापित किया गया है। पाइचात्य रूप वाद आदि आन्दोछ्नों की भाँति 


छंद |] समीक्षा कै भास और हिंदी सलीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


वह काव्य के बाह्य रूप से सम्बन्धित न होते हुए उसकी आत्मा अथवा भान्सरिक रुप से 
सम्ब है; 


भारतीय अलंकार सिद्धान्त 


संस्कृत समीक्षा के अन्तर्गत अलंकार सिद्धांत भी बहुत भहृत्व रखता है। जिस 
प्रकार से संस्कृत के रस सिद्धांत के अंतर्गत काव्य की आत्मा को महत्व. और प्रधानता 
दी गई है उसी प्रकार से अलकार सिद्धांत के द्वारा काब्य के धारीर को अधिक. महत्व 
प्रदान किया गया हैं। इसके अनुसार काव्य का सर्वाधिक महत्वपूर्ण तत्व उसके अलंकार 
होते हैं क्योंकि इनके द्वारा काव्य के शरीर का अलंकार होता है तथा सौन्दर्य बुद्धि होंती 
है। चूुकि काव्य शरोर के मुख्य तत्व शब्द त्तथा अर्थ होते हैं, इसलिए अलंकार भी 
क्रमशः शब्दालंकार तथा अधलिकार के रूप भें बिभाजित किए जाते हैं । 


प्राद्चीनता :-- 


अलंकार सिद्धान्त की चर्चा संग्रद्धित रूप में यद्यपि बहुत बाद में ही भिछती है 
परन्तु प्राचीनता की दृष्टि से इसका महुत्व भी रस सिद्धांत की अपेक्षा कम नहीं है । 
बलंकार की चर्चा भी सर्व्रथम वैदिक साहित्य में मिलती है। पंस्कृत साहित्य में शास्त्रीय 
हूप में सबसे पहके रस सिद्धांत के प्रणेता मुनि भरत ने ही अपने ग्रन्थ वाटयशास्त् 
में अलूफार का प्राथमिक विभाजन किया और उपभा, दीपक, रूपक तथा यमक तासक 
केवल चार अरूंकारों का उल्लेख किया। परन्तु यह विभाजन आगे चक्कर अत्यंत सूदम 
और विस्तृत हो गया । 


भामहू का अलंकार विवेचत 


अलंकार सिद्धान्त की व्यास्या करने वाला सर्व प्रथम हास्वीय प्रस्थ “क्राब्य!- 
शंकर” है, जिसके रइ्यिता आचार्य भाभह हैं। इसलिए भामह को ही अलंकार सिद्धांत 
का प्रवर्ततक आचायें माना जाता है। भामह ने संस्कृत साहित्य शास्त्र के इतिहास में 


कक कक न हा 


ल्क्राफे 


पाइचात्य और भारतीय बच्चारिक आन्दोलन का तुछदाम्मक अध्ययन. [ ए४६ 


सर्वप्रथम बलंकारों का सूक्ष विभाजन किया । उन्होंने अम्लुप्रास, यमक, रूपक, दीपक, 
उपभा, आक्षेप, अतिवस्तूपमा, अर्थान्तरत्यास, व्यतिरेक, विभावना, अतिशयोक्ति, उत्पेक्षा, 
समायोल्ति, यथासंख्य, स्दभावोक्ति, अपन्हुति, विश्षेषोक्ति, सहोक्ति, प्रेयस, रसवत, ऊर्जेस्व, 
पर्यायोक्ति, समाहित, उदात्त, इलेष, तुत्योगिता, अप्रस्तुत प्रशंसा, व्याज स्तुति, निदर्शना, 
उचमा, रूपक, उपभेयोपमः, परिवृत्ति, संदेश, अनन्वय, उत्प्रेन्‍्लावयत्र, संसृष्टि, भाविक और 
आशी: आदि अलंकारों का भेद सहित विश्लेषण किया | - 


दंढी का दृष्टिकोण 


भामह के परचात्‌ दंडी ने अपने ग्रन्थ “काव्यादर्क्ष में अलंकार शास्त्र का विवेचन 
किया ; उन्होंते काव्य के सौंदर्यकारक ध्वनि अथवा विक्षिप्ट गुणों को अलंकार बताया । 
अतिशयोक्ति अलंकार को उन्होंने अलंकारों में उत्तम ठहराया तथा अतिश्योक्ति को अन्य 
अलंकारों का परम आश्रय बताया । इनके अत्तिरिक्त रस के द्वारा उत्पन्न आनन्द प्रदान 
करने वाले भाव कथन को उन्होंने रसकत्‌ अलंकार कहा। फिर गर्व की अभिव्यक्ति 


करने वाले अलंकार को ऊर्जस्व अलंकार कहा | इसके अतिरिक्त उन्होंने प्रेयः तथा इलेच 
अलंकारों की भी व्याख्या की । 


उद्भट की अलंकार व्याख्या 


दंडी के पश्चात्‌ आचार उद्भव ने अपने ग्रव्थ “काव्यालंकार सार संग्रह में रसवत्त 
अलंकार की व्यास्या करते हुए बताया कि जिस काव्य में श्युगार आदि रसों का उदय 
स्पष्टतः दरशित हो उसे रसवंत्‌ अलंकार कहते हैं। फिर प्रेवः अर्ूकार के विषय में 
उन्होंने लिखा है कि रति आदि भाव से सूचक अनुभाव आदि के द्वारा जिस काव्य को 
रचना की जाए वह अयः अलंकार से युक्त होता है। ऊर्जस्व अलंकार के विधय में 
उन्होंने बताया कि ऋघ आदि के कारण अनौचित्य में अवृत्त भाव अथवा रस रचना को 
ऊर्जेस्व अलंकार कहते हैं। प्माहित अलंकार की व्याख्या करते हुए उन्होंने बताया कि 
जहाँ रस, भाव, रसामास तथा भावाभास की झान्ति का वर्णत हो तथा अन्‍य रसों के 


७५० ] समौला के मान और हिंदी समौला कौ विशिष्ट प्रवर्ियाँ 


अनुभाव आदि की उपेक्षा हो वहाँ समाहित अलंकार होता है। इनके अतिरिक्त उदातत 
अकुंकार के विषय में उद्भट ते लिखा है कि किसी समृद्ध वस्तु अथवा महायुरष के अ्प्रधान 
या अंगरूप वर्णन को उदात्त अकुकार कहा जाता है । 


अन्य अक्ुंकार शास्त्री और अलंकार भेद 


बामत ने अलंकार के महत्व के विषय में बताया है कि काव्य अ्ूकार के योग से 
ही उपादेय होता है । फिर उन्होंने अलंकार को परिभाषित करते हुए लिखा कि काव्य 
में साँदर्य के आाधायक तत्व को अलंकार कहते हैँ। वामन ने केवछ तीस भर्ंकारों को 
मान्य किया है। वामत के पदचात्‌ रुद्रट ने अलंकारों का वर्गीकरण करते हुए उनके घार 
भेद किये हैं। ये चारों भेद अर्थालंकारों से सम्बन्ध रखते हैं। इनमें पहला भेद वास्तय 
अलंकार है, जिसे उन्होंने वस्तु के स्वरूप का वर्णन करने वाला कह कर परिभाषित किया 
है। दूसरा भेद औपम्य अर्ृंकार है इसमें वक्ता किसी वस्तु के स्वरूप का सम्यक्‌ प्रकार 
से प्रंतिपादत करने के लिए उसके समान दूसरी व-तु का वर्णन करता है। तीसरा भेद 
अतिशय अलंकार है, जो वहा होता है जहाँ कोई अर्थ और धर्म का नियम किसी बाधा 
के कारण भिन्न स्वरूप को प्राप्त हो जाए। चौथा भेद इछेष अलंकार है। यह वहाँ होता 
है जहाँ अनेकार्थकः पदों से एक ही वाक्य के द्वारा अनेक अर्थों का बोध हो । रुद्वठ के 
परचात्‌ कुन्तक ने अलंकार की परिभाषा करते हुए छिखा कि अलंकृति का अर्थ अलंकार 
है और इस प्रकार से जिसके द्वारा अलंकृत किया जाए उसको अलंकार कहते हैँ । 


महत्व :-- 


- इस प्रकार से संस्कृत के बन्य सम्प्रदायों की भांति अलंकार सम्प्रदाय भी प्राचीनता, 
महत्व तथा प्रसार की दृष्टि से बहुत उल्लेखनीय है। जैसा कि पीछे के विवरण से स्पष्ट 
होगा भरत मुनि ने केवछ चार अलंकारों का निदशेंन किया था। उनके पश्चात्‌ दंडी, 
उद्‌ भट, वामन, रुद्रट, कुल्तक आदि ने इस वर्गीकरण को सूक्ष्मतर किया तथा अलंकार 
के सैकड़ों भेद तथा उपभेद बताए । इस प्रकार से सस्क्ृत साहित्य शास्त्र का यह सम्प्रदाय 
अपनी परम्परा को भाज भी अक्षुणण बनाए हुए है। यही नहीं, संस्कृतेतर परम्पराओं 
में अलंकार शास्त्र का प्रसार हो रहा है एवं बड़ी सड्या में नवीत अलंकारों की सुष्टि 
की जा रही है । 


प्यचात्य और भारतीय वैचारिक आन्‍्दोलनों का तुलनात्मक अध्ययन [ छश ३ 


पाइचात्य यूनानी साहित्य शास्त्र और भारतीय अछूकार सिद्धान्त 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र की प्राचीन यूताती परम्परा में अरस्तु ने यद्यपि ऋपने 
ग्रन्थ 'रिटारिक' में काव्यज्षास्त्र के विविव अंगों का विशद विवेचन प्रस्तुत किया है परन्तु 
उसमें अलंकार का प्रयोग भारतीय अर्थ में नहीं किया गया है। पाइचात्य विचार घारा 
के अनुसार भाषण कला तथा काव्यांग आदि के सन्दर्भ में ही इस शब्द का प्रयोग किया 
ग्रवां, जब कि भारतीय साहित्य झास्त्र में अलंकार को काव्य की आत्मा मानकर उसकी 
प्रधानता का विवेचत हुआ । इसलिए इन दोनों दृष्टियों में पारस्परिक भिश्नता है । 
अरस्तू ने मुख्य रूप से अनुकरण पर बकू दिया औौर उसे काब्य का स्रोत माना, जबकि 
हमारे यहाँ अलंकार चिर्द्धात का प्रतिपादन उसकी प्रतिष्ठा काब्य की आत्मा के हूप में 


करते हुए हुआ है ४ 


भारतीय ध्वनि सिद्धांत 


ध्यतति सम्प्रदाय की प्रतिष्ठापकों में आनन्दवर्द्धन का नाम सब सै अधिक महत्वपूर्ण 
है | रस तथा अलकार सम्प्रदायों की भाँति ध्वनि सिद्धांत भी बहुत आचीन अनुमानित 
किया जाता है, यद्यपि इसका सबसे पहले निरूपण और संयोजन आनन्दवर्द्ध न के द्वारा 
ही किया गया । इस सिद्धांत के अनुसार काव्य की आत्मा ध्वनि होती है । इस प्रकार 
से रस सिद्धांत, रीति सिद्धांत तथा वक्रोक्ति पिद्धांत की भाँति ही इस सिद्धांत का उहं श्य 
भी काव्य की जात्मा को खोज करना है। इस सिद्धांत के समर्थकों के अनुतार घ्वत्ति 
काव्य ही सर्वोत्तम काव्य है। इस सिद्धांत की एक विशेषता यह भी है कि जिस प्रकार 
से अलंक्रार तथा रीति सिद्धांतों में रस की उपेक्षा क्री गई थी, इसमें वैसा नहीं किया 
गया । यही नहीं, ध्वनि सिद्धांत ने अपने परिवेश में प्रायः सभी काव्य सिद्धांतों को 
विश्लेषताओं को समावेशित कर लिया । इस कारण इसमें पर्याप्त पूर्णता तथा विश्वदता 
मिछती है । 


व्याख्या और क्षेत्र विस्तार 


ब्वति सिद्धांत के अनुसार शब्द, पद और वाक्य का बहुत महत्व हैं। दाब्द उसे 


उश्२ |. संभीक्षी के मान और हिंदी समीक्षा कौ विशिष्ट प्रधतलियाँ 


झहते हैं जी सुन पड़े | दूसरे शब्दों में, संसार में किसी पदार्थ का बोध कराने बाकी ध्वनि 
को शब्द कहते हैं। इसी प्रकार से जब बहुत से शब्द एक स्थान पर एकत्रित होते है, 
तब उन्हें शब्द समूह या पद कहते हैं एवं जहाँ पर बहुत ले पद एकत्रित हों और पूर्ण 
अर्थ को प्रकाक्षित करें, उसे वाक्य कहते हैं । इस प्रकार से शब्द की शक्ति बहुत अधिक 
है। विभिन्‍त अर्थों के बोधक शब्दों को सुनकर हमारे मच में उसी प्रकार की प्रतिक्रिया 
होती है । जो शक्ति इस प्रतिक्रिया का मृल्ल कारण होती है उसे शब्द शक्ति कहते हैं । 


' दुसरे शब्दों में, किसी शब्द का अर्थ जताते बाली शक्ति को शब्द शक्ति कहते हैं। 
इन शब्द दाक्तियों के तीन भेद माने गए हैं! यह अभिधा, छूबणा तथा व्यंजना हैं । इन्ही 
के सम्बन्ध से शब्द भी तीन प्रकार के होते हैं। वाचक, लक्षक तथा व्यंजक और ईंन्ही 
के सम्बन्ध से अर्थ भी तीन प्रकार के होते हैं, जिन्हें वाचयार्थ, लक्ष्यार्थ तथा ब्॑ग्यार्थ 
कहुते हैं । इनमें से अभिधा उस दाब्द शक्ति या शब्द व्यापार को कहते हैं जो मुख्य अर्थ 
का बोध कराये । रक्षणा शक्ति उसे कहते हैं जो मुख्य अर्थ में बाधां होंगें पर रूछि या 
प्रयोजन की सहायता से अन्य अर्थ की प्रतीति कराएँ तथा व्यंजना शक्ति वहाँ होती हैं 
जहाँ पर अभिधा और लक्षणा द्वारा अर्थ बोध के बाद किसी अन्य अर्थ का बोध हो । 


इसी व्यंजना की मुख्यता के आधार पर ध्वनि सम्प्रदाय के अनुसार काव्य के तीन 
भेद किए जाते हैं: ध्वनि काव्य, गुणी मृत व्यंस्य काव्य तथा अवर काव्य । ध्वनि सम्प्रदाय मे 
उपयुक्त सिद्धांतीं के सक्षम भेदों तथा उपभेदों का वर्णन और व्याख्या अस्तुत की गई है। 
वन्याक्लोक', काव्य प्रकाद', 'साहित्य दर्वण', 'काव्य निर्णय, 'काव्य दर्पण, तथा 'रस- 
गंगाधर' आदि ग्रन्थों में विवेज्षित यह सिद्धांत भारतीय साहित्य जास्त्र में अपने क्षेत्र 
बविल्‍्तार के कारण अन्यतम हैं । 


भारतीय ध्वनि सिद्धान्त और याइचात्य दृष्टिकोण 


भारतीय घ्वति सिद्धांत के अनुसार काव्य की आत्मा ध्वनि है। ध्वनि सिद्धांत के 
प्रवर्तक आचार्य आनन्दवर्द्धल ने ध्वनि के स्वरूप की विशदता से विवेचनां करते हुए 
ध्यति काव्य को सर्वोत्तम कोटि का काव्य बताया । उन्होंने काव्य के प्रकट तथा अप्रकट 
अर्थों की ओर संकेत किया औौर ध्वनि के अतेक सूक्ष्म भेद विभेद किये । उन्होंने ध्वत्त 
का भारतीय साहित्य ज्ञास्त्रीय सम्प्रदायों के सन्दर्भ में व्यापक विवेचल किया और एक 
सम्यक्‌ सिद्धांत के रूप में इसकी प्रतिष्ठा की । उन्होंने इसे इतना अधिक क्षोत्र विस्तार 


पइचात्य और भारतीय वेजारिक आम्वोहनों का दुछनातपदा अध्यवत [ ७४३ 


दिया कि संस्कृत समीक्षा के अलंकार, रीति तथा वक्रोक्ति थादि सथी: सिंद्धाति इसके 
अन्तर्गव आ गये । पाइ्चात्य दृष्टिकोण में काव्य का तात्विक विश्लेषण करने वाढा 
कोई विद्धंत नहीं है / संस्छत साहित्य शास्त्र के प्रमुख सिद्धांतों में जो वंचारिक प्रसार 
दिखायी देता है, उसका भी पाश्चात्य चिन्तन में अभाव है। व्यनि प्विद्शांत भी मुख्य 
रूप से काव्य के अतिरिक्त स्वरूप अथवा उसकी कात्मा पर द्ठी बल देता है, जब कि 
पाइचात्य रूपबाद तथा प्रतीकवाद आदि आन्दोकूत उसके वाह्म रूप तथा अभिव्यक्ति पर 
गौरब देते हैं । 


भारतीय रीत्ति सिद्धान्त 


सैति सिद्धान्त भी संस्कृत साहित्य शात्र के प्रमुख सम्प्रदायों से एक है । इस 
सम्प्रदाय के मूल प्रवत्तेंक आचाये दंडी हैं। उतका सन्तज्य यह है कि काव्य के सौन्दर्य 
का मूल कारण अलंकार आदि न होकर कुछ गुण हैं। इन णुणों की संख्या उन्होंने दस 
सानी हैं। इस प्रकार से रीति मत का आभाप्त दंडी के बिचारों में मि्क जाता हैं, 
यद्यपि एक सिद्धान्त के रूप में दंडी ने रीति का प्रयोग नहीं किया । जागे चूकूकर आचार्य 
वामने ने इस सिद्धान्त की व्यवस्थित रूप से स्थापना की । दामन ने रीति को काव्य की 
आत्मा मानते हुए यह कहा कि थुण और अलंकार के युक्‍त शब्द और बर्ण को काव्य 
कहुते हैं परन्तु उनमें भी गुण का महत्व अलंकार की अपेक्षा अधिक हैं । 


इससे स्पष्ट है कि रीति सिद्धांत रस सिद्धांत के विपरीत एक ऐसा सिद्धांत है, 
जिसे काव्य के अंत्रंग की अपेक्षा बहिरंग को अधिक महत्व दिया गया है। वामन ने 
रीति को ही काव्य माना है । उसके विचार मे विश्विष्ट पद रचना को रीति कहते हैं। 
इस प्रकार से काव्य की एक विशिष्ट दाँली को ही रीति माना गया है। रीति के तीन भेद 
होते हैं, वैदर्सी, यौड़ीया तथा पचाली । इनमें से अथम को वामत सर्वगुण सम्पन्न तथा 
सर्व ग्राही बताया है । 


रीति और बुंण :-- 


रीति परम्परा के अन्य आंचार्यों में रुद्रट, राजशेखर, भोज आदि के नाम लिए 
जा सकते हैं। इनमें से रुद्रट ने 'छाटी” के नाम से इसका एक और भेद कर दिया । 
अष्य विचारकों के दृष्टिकोण में प्राय: एकरूपता सी प्रतीत होती है । जेंसा कि ऊपर 





्श्ढ || समीक्षा के भाद और हिंदी समीक्षा की विशिष्द प्रवृत्तियाँ 


कहा गया है, काव्य के सौन्दर्य कारक, एलेष, प्रसाद, समता, समाधि, मधुये, ओज, सुकु 
मारता, उदारता, वास्तविकता तथा कांति गुण माने गए हैं । परन्तु आगे चलकर उनमे 
से माधुगे, ओज तथा प्रसाद गुण द्वी विशेष रूप से मान्य किए गए । 


भारतीय रीति छिद्धान्त तथा पाइचात्य प्रतीकवाद 


संस्क्षत साहित्य चात्त् की परम्परा में वामत ने रौति को काव्य की आत्मा के 
रूप में मान्य करते हुए अपने सिद्धान्त का ब्यापक दृष्टिकोण से प्रतिपादत किया । रीति 
के लिए दंडी ने “मार्ग” झब्द का प्रयोग किया है । वामन ने रीति को गुणों पर आधारित 
किया है। उन्होंने रीति की व्याख्या करते हुए उसे विशिष्ठ पद रचना कहा। रीति के 
वैदर्भी, गौड़ीया तथा पांचाली नामक तीन भेद करते हुए उन्होंने प्रथम को सर्वाधिक 
मान्य किया । बामन के पश्चात्‌ रुद्रट ने रीति को गुणों पर न आधारित मानकर पसम्रास 
पर आधारित किया और उसके चार भेद किये | इस प्रकार से अनेक भावायों द्वारा 
स्पष्टरीकृत और सर्मायत रीति सिद्धान्त काव्य रचना की शैली का वेशिष्द्य प्रतिषादित 
करता है । 


दूसरे शब्दों में, उपके द्वारा शैली की उत्क्ृता या स्वरूफ का सम्यक्‌ परीक्षण हो क्षकला 
है। भारतीय रीति सिद्धान्त की तुलना पाइचात्य प्रतीकवाद से भी की जा सकती है । 
प्रतोकवादी भी शैली की विशिष्टिता पर विशेष गौरव देते हैं। परन्तु रीति सिद्धाभ्त 
और प्रतीकवाद में मुख्य भेद यहू है कि जहाँ रीति सिद्धान्त शैली को काव्य की आत्मा 
मानता है, वहाँ प्रतीकवाद कंवछ शैछी की विशेषता को ओर ही संकत करता है। 
इस दृष्टिकोण से रीति सिद्धान्त को व्यापक और सर्वागीण तथा प्रतीकवाद को संकुचित 
और एकांगी कहां जायगा । 


भारतीय वक्तोक्ति सिद्धान्त 


स्वरूप :-++ 
डे 


वक्रोक्ति छिद्धान्त भी प्रभुद्ध संस्कृत साहित्य सम्प्रदायों में उल्लेखनीय है। यह 


पाइ्चात्य सौर भारतीय वैचारिक आन्योतों का तुलताभक अध्यप्तत... | श्र 


सिद्धांत भी काव्य के बाह्य स्वहप को अधिक महत्व देता है | इस सिद्धांत के प्रव्तंक 
आचार्य कुस्तक थे, यों उनसे पूर्व भी भामह, दंडी तथा आवंदवर्द्धत के द्वारा वकोक्ति 
का भहंत्व स्वीकार किया गया था । परन्तु काव्य को आत्मा के झूप में वक्नोक्ति की 
प्रतिष्ठा करने का श्रेय आचार्य आचार कुन्दक को ही है। आचार्य कुन्तक मे यह बताया 
है कि कोई भी सामान्‍य उक्त काव्यात्मक नहीं हो ध्कती, क्योंकि उसमें कोई सौंदर्य 
या विशेषता नहीं होती । उन्होंने काव्यात्मक उक्ति वक्तोवित को माना, क्योंकि उसमें 
कवि अपनी प्रतिमा से विछक्षणता उत्पन्न कर सकता है । 


वक्रोक्ति सिद्धांत के अ्रवतंक आचार्य छुस्तक की बन्नोक्ति विषयक यही धारणा है, 
परन्तु अन्य आधचार्यो के विचारों में इसमें कुछ भिन्नता मिलती हैं। उदाहरण को लिए 
भामभह के अनुसार वक्तोक्ति में काव्य के सारे सौन्दर्य और शोभा निहित रहती है। दंडी 
के अतुसार स्वाभोवित तथा वकोक्ति पुथक्‌ होती हैं। कुन्तक ने अलंकृति को ही वक्रोक्ति 
माना है। उन्होंने वक्रोक्ति के ६ भेद माने हैं जो वर्ण विन्यास बक्रता, पथ्ष पूर्वार्द बकता 
पद पराद्धा वक्ता, वाव्यवक्रता, प्रकरणवक्रता और प्रदन्धवन्रता हैं। इस प्रकार से काव्य 
विषयक यह सिद्धांत भी बहुत विस्तृत है तथा इसमें काव्य के सूक्ष्म परीक्षण के लिए 
एक व्यापक मापदंड निहित हैं। 


बक्रोक्ति सिद्धान्त तथा अभिव्यंजनावाद 


अभिव्यंजनावादी दृष्टिकोण के अनुसार उवित की माभिकता के मनुसार ही काव्य 
को श्रेष्ठता का निर्धारण होगा । किसी उक्ति का निहित अर्थ विशेष महत्व नहीं रखता 
है, भरे ही वहु कितता भी असाधारण हो ॥ इससे स्पष्ट है कि यह वाद भी अन्य अनेक 
साहित्यशास्त्रीय विचारबाराओं की भाँति एकांगिता से भरा हुआ है.। वह काव्य में अर्थ 
अथव। भाव तत्व को उपेक्षित करता है और उसकी बाह्य अभिव्यक्ति के जौंदर्म को 
ही प्रधानता देता है! 


इस दृष्टि से इसकी तुछना भारतीय साहित्य शास्त्र के संस्कृत वक्रोक्ति सिद्धांत से 
की जा सकती है । परन्तु वक्रोक्ति सिद्धांत इसकी अपेक्षा अधिक वैचारिक पूर्णता दिए 
हुए है। वक्रोक्ति के अनुमार उक्ति का चामत्कारिकता से युक्त होना, ही काव्यात्मकता 
है । अभिव्यक्ति की यह विशेषता पाठक के मन को प्रभावित और आवन्दित करती है । 
दूसरे छाब्दों में बक्रोक्ति काव्य की शोभा में वुद्धि करने बाले सभी अक्षकारों के मूछ में 


७४६ |]... समीक्षा के साथ और हिंदी समीक्षा की सिशिष्ट अधृ्तियाँ 


रहती है औौर इस प्रकार काव्य के क्षेत्र में व्यापक उपयोगिता से युक्त है। अभिवर्मजना- 
बहाव के अनुसार आच्तश्कि अभिव्यक्ति के सैद्धांतिक तथा! व्यावड्टारिक रूप होते हैं । 
इनमें से प्रथम शाव की उपलब्धि तथा द्वितीय उसकी किधात्यक परिणत्ति का क्रारण 
होता है । इनमें से भी सैद्धांतिक के दो प्रकार -सहरशान मुछक तथा. वेंकल्फिक' होते हैं 
जिनमें से प्रथम यधार्थत: कला के क्षेत्र का यूचन करती है .। 


इससे स्पष्ट है कि अभिव्यंजनावाद तथा बकोक्ति सिद्धांत दोनों में हीं काव्य में 
अभिव्यंजन! पर सबसे अधिक गौरव दिया गया है, जी मूलतः: अविभाज्य' तथा अद्वितीय 
होती है और अनिवायत्तः सफल तथा सौंदर्ययुक्त भी होती है। परन्तु इस दोतों में 
मौलिक अन्तर दुष्टिकोण का है । कोने का अभिव्यंजनावादी दृष्टिकोण मुछत: दार्शतिक 
और सौंकर्यवादी है, जब कि कुन्तक का चक्रोक्तिवाद दृष्टिकोण ब्िशुद्ध अन्वेषणायुक्त 
तथा साहिस्य शाह्तीय । भरही अभिव्यंजनावाद की संकुचितता और कक्रोक्ति सिद्धांत की 
ब्यापकता का मूछ कारण हैं । 


लिहकष : -- 


पाइचात्य और भारतीय वैचारिक आन्दोलनों का अध्ययन करने पर यह क्षातत 
होता हैँ कि उसमें दृष्टिकोणणत मौलिक भेद हैं। पाश्चात्य चिन्तनघाराएँ प्रायः एकांगी 
हैं और काव्य के सभी तत्वों का सम्यक विवेचन ने करके उसके किसी अंग या रूप से 
ही मुख्यतः सम्बन्ध रखती हैं । इसके अतिरिक्त उनमें स्थानीयरता इतनी अधिक है कि 
के सर्वदेशीय मान्यता नहीं प्राप्त कर सकती हैं। उनमें वैयक्तिक्त वाद का आग्रह अधिक 
है, एवं अन्वेषण भावना नहीं मिलती है! इसके अतिरिक्त उनमें पारस्परिक बाद विवाद 
और खंडन मडनत की प्रवृत्ति भी बहुत अधिक है। इसीलिए पाश्चात्य घिद्धांतों का 
विकास सफूट रूप से हुआ प्रतीत होता है, जिसमें पृथक विचार प्रणालियाँ हैं। इसके 
विपरीत भारतीय साहित्य शास्त्र में व्यापक दृष्टिकोण से काव्यात्मा का अन्वेषण 


हुआ है । 


यहाँ काव्य के वाह्म पक्षों पर तो दृष्टि रखी ही गयी है, उसकी आत्मा को 
मुश्यता देते हुए प्रश्चकी भी गहन विवेचता अर्तुत को गयी है। इसी कारण साहित्य 
अथवा काव्य का ऐसा कोई #ी अंग था तत्व वहीं है, जिसके वेज्ञानिक विश्लेषण 
के गम्मीर अयत्व भारतोय किन्तकों ने त किये हों! अपने इन्हीं भुणों के कारण के 
सार्वदेशिक स्तर पर मान्यता प्राप्त कर सकी हैं। इसके अतिरिक्त पाइचात्य काव्य 
शास्त्रियों ने काव्य वासस्त्र की अपेक्षा भाषण कछा आदि अन्य माध्यमों को अधिक महत्व 


पाइ्चात्य और भारतीय वेघारिक आन्दोलनों का तुलनात्मक अध्ययन [ ७४७ 


दिया है । इसलिए भी वहाँ यह शास्त्र परिषक्र आधार लिए हुए नहीं है, जब कि 
भारतीय दृष्टि विशुद्ध शास्त्रीय है। पराइ्चात्य साहित्यकारों ने अनुकरण पर आर 
भारतीय ने रस पर विशेष बकू दिया है! संक्षप में, पाइचात्य और भारतीय वैचारिदा 
आन्दोलतों में दृष्टिकोणगत मौलिक भेद के मुख्य कारण ये ही हैं । 





| 


ईड- 


ही 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा की पृष्ठभूमि 


आधुनिक हिंन्दी समीक्षा की पृष्ठभूमि के रूप में हिन्दी रीति ग्लाहित्य झास्त्र को 
मान्य किया जा सकता है। संस्कृत साहित्य शास्त्र की परम्परा से प्रेरणा तथा आधार 
ग्रहण करके जिस प्रकाद से उसका विकास हुआ था, उसी प्रकार से गराधुनिक हिन्दी 
समीक्षा का प्रारस्मिक्त स्वरूप रीति साहित्य झास्त्र से प्रभावित रहा । हिन्दी में रीति- 
कालीन साहित्य शास्वत का आरम्भ होने के पृ ही हिन्दी भाषा का श्रौद़ रूप स्थिर हो 
चुका था । अनेक ऐसे काव्य ग्रंथ थे, जो सर्वोत्करष्ट कोटि के साहित्य में गणित होते थे 
और जिवका उतना ही महत्व आज तक है। ऐसी परिस्थिति में यहु स्वाभाविक ही था 
कि सैद्धान्तिक विचारों का अभाव खटकता ) इसलिए एक युगयीन आवश्यकता के रूप 
में हिन्दी की साहित्य शास्त्रीय परम्परा का आरम्भ हुआ । जहाँ तक प्रभाव जौर प्रेरणा 
सूत्र का सम्बन्ध है उसके सामते केवल संस्कृत साहित्य शास्त्र की समृद्ध परम्परा ही थी । 
इसीलिए संस्कृत समीक्षा के सिद्धांतों के अनुकरण पर ही हिन्दी में भी सिद्धांत 
लियमन हुआ । 


हिन्दी के अधिकांश रीतिकालीन साहित्यात्रार्य संस्कृत की वैचारिक उपलब्धियों 
से सुपरिचित थे और उससे व्यापक रूप से प्रभावित्त हुवथे थे । इसीलिए हिन्दी साहित्य- 
शास्त्र का आरस्भ किसी मौलिक आधार भूमि पर न ही सका । उसमें गम्भीर चित्तत 
और चवीतत सिद्धांतास्वेषण की प्रवृत्ति का भी इसीलिए अभाव रहा । अधिकांश रौति- 
कालीन कंबियों ने केवक विनोद अथवा प्रदरशतन के लिए आचायेत्व का परिचय दिया । 
रीतिकालीयव साहित्य शास्त्र में जो मुख्य अभाव है, उसका भी मूल कारण साहित्य 
घिन्‍तकों की उपथु क्त प्वीमा ही है । 


हिन्दी में रीतिकाहीन साहित्यशास्त की परम्परा का आरम्भ किस समय हुआ 
और हिन्दी का सर्वप्रथम रीति शास्वज्ञ कौस था, इसके विषय में अधिक ऐतिहासिश्न 
विवरण उपलब्ध नहीं है। जेसा कि हम पहुले छिल्त चुके हैं, पुष्य नामक एक कवि ते 
सबसे पहले एक कलंकार प्रग्ध की रचना की थी, जिसका उल्लेख 'शिव' सिंह सरोज में 


७६२ ] समीक्षा के झ्वान और हिंदी ससीक्षा की विश्विष्द अबलियाँ 


मिलता है तथ। जिसका समय .पं० रामचत्र शुकक्त ने अपने इतिहास में संबत्‌ ७७० 
अनुमानित किया है। ऐतिहासिक रूप से जब तक कोई पुष्ट प्रमाण व मिले तव तक 
इसके विषय में क्राधिकारिक रूप में कुछ नहीं कहा जा सकता । क्रियार्मक रूप ते हिन्दी 
की रीति द्वास्त्रीय. परम्परा का आरभ्म सन्हृवीं शताब्दी से ही हुआ ) परन्तु इसका 
आशय पह नहीं समझना चाहिए कि दीच के इस दीर्घ समय में किसो प्रकार के चिन्तन 
का ब्रस्तित्व नहीं मिलता । यथार्थ में, इस बीच हिन्दी के बीर काव्य तथा भक्ति काव्य 
की रचना करने वाले अनेक प्रमुख कवियों ने स्फुट रूप से अपने आचार्य रूप का भी 
परिचय दिया है । इससे यह स्पष्ट है कि सभहवीं शताब्दी तक आते-आते हिन्दी रीति- 
शास्त्र के विकास की एक आधार भूमि अवद्य निभित हो खुकी थी । 


रीति साहिष्प चिन्तन का स्वेक्प :--- 


हिन्दी का रीतिकालीन साहित्य बड़े अंशों में शास्त्रीय है। रोति शब्द का प्रयोग 
ही हिन्दी में इस अ्थे में हुआ है जिससे साहिध्य सिद्धांतों का सूचत हो । कभी-कभो झड़ 
अंथों में भी इसका प्रयोग मिलता है। कुछ भी हो, हिन्दी रोतिकारू में रचनात्मक 
साहित्य की अपेक्षा खक्षण ग्रस्थों तथा टोका ग्रन्‍्थों की रचता अधिक हुई । इस काल तक 
काव्य में श्रयोग को जाने वाछी हिन्दी अत्यन्त प्रौढ़ रूप धारण कर चुकी थी । फबीर, 
कायसी, सूर तथा तुझुसी के काव्य के रूप में उसकी उपलब्धियाँ असाधारण थीं। 
इसलिए उनकी किसी भी क्षेत्र से सम्बन्ध रखते वाली सम्भावना के विषय में किसी 
प्रकार का संदेह नहीं किया जा सकता । परन्तु इस परम्परा में अधिक मौछिकता न 
मिलने का एक कारण यहु भी है कि अधिकांश रीतिकालीन साहित्य शास्क्षयों ने जो भी 
साहित्य चिन्तन किया वह या तो संस्कृत परम्परा के पिष्टपेषण के रूप सें था और था 
मनोविवोद में । 


इसके अतिरिक्त प्रत्येक आचार्य अपनी कवित्व शक्ति का ब्रभाण देने के मोह से 
भी स्वयं को नहीं बचा पाता था । इसलिए भी उपयुक्त परिणाम सामने आया । कवित्व 
शक्ति उनमें अवश्य थी, परन्तु पांशित्य प्रदर्शन के मोह ने उन्हें दोनों प्रकार से अपेक्षाकृत 
हीन बना दिया। अनेक कारणों से वे मौछिक चिन्तन से कर सके और संस्कृत विद्वानों 
की हिन्दी भाषा में व्याधया भर कर सके । इसी से उनकी अहम भावत। तुष्ट हो गई 
और कवित्व प्रदर्शन भी ऋर सके । कुछ विशिष्ट आचार्यो को छोड़कर जिनमें केशवदास, 
चिन्तामणि, कुलपति, सोमनाथ, देव, भिखारीदास तथा प्रतायसाहि हैं, शेष प्रायः सभी 
रीतिकालीन आबायों और कवियों के विषय में यह कथन समास रूप से सत्य है | 


हिन्दी रीति झास्ज की परम्परा का अवलोकन करते पर यह प्रतीत होता है कि 


आधुनिक हिंदी समीक्षा की विश्विव्ट प्रदर्षियाँ [ ७६३ 


उसका प्रवर्तन और प्रसार आरम्भ में संस्कृत की परम्परा के अनुगभन के रूप में ही 
हुआ । जिस प्रकार से संस्कृत के विचार सँद्धान्तिक समीक्षा का निरूपण करने के साथ 
ही साथ उसकी उदाहरण सहित व्याख्या करते थे, उसी प्रकार से हिन्दी के रीतिकालीन 
विचारकों ने अपनी पांडित्य और कवित्व शक्ति से संयुक्त व्यक्तित्व का परिथय दिया ! 
हिन्दी के रीतिकालीन साहित्य में लक्षण श्र॒त्थों की जो परम्परा मिलती है, वह इसी 
प्रकार की है । 


इससे यह सिद्ध है कि न केवल रचना शैली की दृष्टि से वरत्‌ विषय' वस्तु के 
विवेचन की दृष्टि से भी हिन्दी रीतिकालीन साहित्य की शास्त्रीय परम्परा संस्कृत की 
अनुगामिनी थी। उसमें प्रायः उन्त सभी विषयों का रगभग उसी प्रकार का विवेचत 
उपछब्ध होता है जो संस्कृत साहित्यशास्त्र की पूर्ववर्ती परम्परा में मिलता था ॥ इसीलिए 
हिन्दी रीतिश्ञास्त्र में मौलिकता के स्थान पर संस्कृत के आचारयों द्वारा निर्देशित स्रिद्धांतों 
की पुनरावृत्ति अधिक है । 


यही नहीं, जिस प्रकार से संस्कृत साहित्य शास्त्र की परम्परा में विविध सम्प्रदाय 
थ्रे, उसी प्रकार से हिन्दी रीति साहित्यशास्त्र की परम्परा में भी प्राय: इसी प्रकार के 
सिद्धांतों और सम्प्रदायों का अनुगभन करने वाले आचाय॑ हुथे हैं। इसका एक कारण 
यह भी रहा है कि हिन्दी रीतिकाल के प्रारम्भिक कालीन साहित्याचार्य मूछत: संसक्ृत 
भाषा के भी मान्य श्राचार्थ थे और उन्हें संस्क्ष। चिन्तन की उपलब्धियों की बहुत 
गम्भीर अवग॒ति थी । वे संस्कृत का माल भी करते थे और उनके छिए यह गय॑ की भी 
बात थी । इसलिए जब हम हिन्दी साहित्य शास्त्र की परम्परा के आरम्भ और विकास 
पर विचार करते हूँ, तब हमें उपयुक्त तथ्य पर भी दृष्टि रखनी चाहिए | 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा का आरम्भ 


हिन्दी का आवधिर्भाव यों तो बहुत समय पूर्व से माना जाता है, परन्तु आधुनिक 
युंग में इसके स्थापकों में जिन छोयों के सास विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं, वे मुन्झी 
संदासुखल्ाल, लल्छू छाल, सदल मिश्र, राजा दिवश्रसाद, राजा रदमण सिंह, भारतेस्दु 
हरिश्चन्द्र आदि हैं। भारतेन्दु ते हिन्दी गद्य के क्षेत्र में जो प्रयत्त किए वे ऋान्‍्तिकारी 
सिद्ध हुए, इसलिए हिन्दी के खड़ी बोली रूप को स्थिर करने का श्रेय उन्हीं को दिया 
जाता है । भारतेन्दु के अतिरिक्त प्रतापनारायण मिश्र, बदरी नाशयण चौधरी, ठाकुर 


७६४] धसीक्षा के सान ओर हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रबृत्तियाँ 


जगमोहन सिंह, पं० बालक्ृष्ण अट्ट आदि लेखकों ने भी इस गद्य प्रवर्तन के थुन मे 
उल्लेखनीय योग दिया १ 


इस प्रारम्भिक काछ मे क्रियात्मक साहित्य के क्षेत्र भें नाटक, निबनन्‍्ध, उपन्याश्ष 
और स्फूट साहित्य के साथ साथ अनुवाद कार्य भी हुआ । परन्तु हिन्दी समीक्षा का इन 
कृतियों से कोई प्रत्यक्ष सम्बंध नहीं है। हिंदी में समीक्षा का आरम्भ यद्यप्रि सूत्र 
रूप में भारतेन्दु के समय ही हो गया था परन्तु इस युग में कोई ऐसा समीक्षक नहीं 
हुआ था, जिसने समीक्षा के क्षत्र में कोई उल्लेखनीय योग दिया हो । दूसरे झब्दों में 
जिसे विस्तुत आलोचना कहा जाता है, वह इस थुग में नहीं छिख्ली गई। उसका 
आरम्भ वस्तुत: ह्विवेदी युग में ही हुआ । इसलिए हिंदी समीक्षा की खड़ी बोली के 
अन्तर्गत आने वाली विकास परम्परा के आरम्भिक आचार्य पं० महाबीर प्रश्ाद हिबेदी 
ही माने जाते हैं। 


ऐतिहासिक समीक्षा की प्रवृत्ति 


स्वरूप :-- 


हिंदी समीक्षा के क्षेत्र में भी विश्व की अन्य भाषाओं की भाँति जो सर्व प्रथम 
प्रणाल्ली मिलती है, वह ऐतिहासिक समीक्षा की है । इस समीक्षा प्रवृत्ति का जो तबीत 
रूप मिल्॒ता है, वह यद्यपि बहुत पृष्ठ ओर वेज्ञानिक है, परन्तु आरम्भिक युग में इंसका 
रूप और क्ष त्र बहुत सीमित था ) यों यह समीक्षा पद्धति क्त्य प्रणालियों की भांति ही 
विकास के क्षेत्रों में विस्तार पाती रही है और विविध रूपों में इसका प्रसार होता 
रहा है। स्थूल रूप से इस समीक्षा प्रणाली के दो रूप मिलते हैं। पहला तो साहित्यिक 
इतिहासों में ओर दूसरा एक वुष्टिकोण के रूप में । प्रथम के भ्षन्त्गंत साहित्य और 
उसके विविध अंगों का. ऐतिहासिक दृष्टिकोण से परम्परागत विवरण प्रस्तुत किया जाता 
है तथा द्वितीय का समावेश का अन्य समीक्षा प्रवृत्तियों में भी किया जाता है । 


समीक्षा की ऐतिहाप्िक प्रवृत्ति हिंदी समीक्षा की विशिष्द प्रणालियों में एक है । 
यह इसलिए भी विशिष्ट है, क्योंकि सामान्यत: समीक्षा के क्ष न में जिन प्रणालियों का 
प्रयोग होता है, उनमें इसी का प्रचलन सबसे अधिक है । इसके अतिशिक्‍त यहु समीक्षा 
प्रणाली सबसे अधिक ग्राह्मय भी है | जहाँ तक इसकी आवह्यकता का सम्बन्ध है, साहित्य 


आधुनिक हिंदी सपोक्ष! को विशिष्ट पशृतियाँ [ ७छच४ 


के इतिहास के पेत्येक्त नए युग में इस बात की आवश्यकता होती है कि प्राचीच युगीर 
उपलब्धियों का लेखा जोखा किया जाए और इसके आधार पर उन सूत्रों की खोज की 
जय, जो साहित्य की भावी सम्भावनाओं को जन्म देती है । इसछिए ऐतिहासिक समीक्षा 


ञ 


प्रशभाक्ी स्व हो व्यवहाय रहती हैं 
प्रधुल विशेषता :-- 


ऐतिहासिक समीक्षा पद्धति की हिंदी में स्थिति और विकास पर विचार करते 
ले इसकी मुख्य विशेषताओं की शोर संकेत कर देना आवश्यक है! वास्तव में 
जहाँ एक ओर यह समीक्षा पद्धति अपेक्षाइत सरल और सामान्य प्रतीत होती है, वहाँ 
दूसरी ओर इसके क्षेत्र में स्देव ही कुछ व्यावहारिक समसस्‍्याएँ विद्यमान रहती है। 

प्रत्येक बुग के परिवर्तत के साथ इतिहास के दृष्टिकोण भें भी परिवर्तन होता है और 
साहित्य के मानदंड दलते हैं । इसलिए प्रत्येक युग में यह समस्या एक नए रूप 

में विद्यगान रहती है । इसकी अपेक्षा इसलिए नहीं की जा सकती क्योंकि साहित्यिक 
इतिहास का केखा जखा एक विषम कार्य है । केबल भिन्न-भिन्न थुगों में होने वाछे 
साहित्यिक विक्रात्त का शुष्क और तिधियुक्त विवरण प्रस्तुत कर देता भात्र इस प्रणाली 

का सूचक नहीं है बल्कि एक विज्ञिष्ट और युग सम्भत दृष्टिकोण से उसके 
उपलब्धियों का छेखा जोखा प्रस्तुत करता तथा उस्तमें से मादी घिक्रास के संकेत सूत्रों 
का संचयन करना इस समीक्षा प्रणाली की ऐत्तिहासिकता को सार्थक करता है और 
इसे पूर्णता प्रदान करता है । 


रे है 


4] 


ऐतिहासिक समीक्षा प्रणाली की एक विशेषता यह भी है कि इससे इस तथ्य 
की प्रतीत होती है कि अतीत थ्ुमों में रचा गया साहित्य किसी आकस्मिक प्रेरणा का 
परिणाम नहीं होता बरन उसके मूल में एक प्रकार की निश्चित प्रतिक्रिया रहती है 
जो उसकी पारस्परिक सम्बद्धता की सूचक होती है। उससे यहु भी ह्ात होता है कि 
मानव सम्राज के सांस्कृतिक विकास को विविध युगों की किन यथार्थताओं ने प्रभावित 
किया ; साहित्य का इतिहात भी इस तथ्य का सुचक हैं कि अर्थवान मूल्य स्र्देव युग 
के निर्माण तत्व रहे हैं। इसका कारण यह होता है कि उनके प्रेरक सूत्र युग चेतना 
से अनुप्राशित होते हैं और उनमें वह शक्ति निहित होती है जो स्तरीय निर्वाहन तथा 
प्रशह्ति के लिए भपेक्षित होती हैं । 


ऐतिहासिक पम्ीक्षा पद्धति की एक और उल्लेस्य विशेषता यह है कि केवल उसी 


के द्वारा अतीत साहित्य की उपलब्धियाँ का सुरक्षीकरण हो सकता है| इंस दृष्टिकोण 
में तठस्थ पर्यवेक्षण की जो विज्ञेषत्ता है वह सांस्कृतिक उपलब्धियों की चेतना को 


७६६ | समौक्षा के मात और हिंदी समीक्षा क्यो विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


विकासशीरू बनाए रहती है। इस प्रकार से उपरूब्धियों करी यह धरोहर एक युग से 
दूधरे युंग सक स्वत: हस्तांरित होती रहती है तथा नष्ट नहीं होने पाती । 


इस तथ्य का एक दुसरा पक्ष बह है कि अतीत की सांस्कृतिक उपलब्धियों और 
उनके पूल्यों का संरक्षण किया जाए। यह इस समीक्षा प्रणाली के क्षेत्र में एक महत्वपूर्ण 
समस्या है जो प्रायः ऐतिहासिक विकास के प्रत्येक तबीत युग में उपस्थित रहती है। 
कहने का आशय यह हैं कि जो प्रबुद्ध समीक्षक होते हैं वे सदैव इस बात की खोज में 
लगे रहते हैं कि विविध थुगीन ऐतिहासिक परिस्थितियों के फलस्वरूप जो सांस्कृतिक 
धरोहर प्राप्त हुई है वह कितने क्षर्थों में भावी चिन्तत की प्रशस्ति करने की क्षमता से 
मुक्त है । 


अरम्म कौर विकास :-- 


हिन्दी में ऐतिहासिक समीक्षा की अवृत्ति के इतिहास पर एक दुष्ट डालते पर 
यह प्रतीत होता है कि साहित्यिक इतिहासों के रूप में उसका आरम्भ हुआ था। 
साहित्य था काव्य के किसी अंग के ऋमिक विवरण और संकलन से उसका विकास हुआ । 
किसी साहित्यकार के नाम, जीवन परित्रय, वंशावली, प्रमुख रचनाएँ तथा तिथियों 
आदि के उल्लेख तक ही यह प्रवृति सीमित रही । दूसरे शब्दों में यह कहा जा सकता 
है कि केवल सूची के अनुसार वर्गीकृत विवरण तथा स्थुल्ल परिचय के रूप में ही उसकी 
पूर्णता समझी जाती थी। जहाँ तक ऐतिहासिक दृष्टिकोण के समावेश का प्रइन है, 
उसका उसमें अभाव होता था | कभी-कभी यह विवरण कवि या केखक के परिचयात्मक 
रूप में न होकर प्रबुत्ति के विचार से भी किया जाता था और काछ खंडों के अनुसार 
उनका विभाजन कर दिया जाता था। दिंदी में ऐतिहासिक समीक्षा प्रवृत्ति का 
प्ररश्मिक स्वरूप इसी अकार का था । 


प्रभु समोक्षक :-- 


हिंदी में ऐतिहासिक समीक्षा की प्रवृत्ति के विकास में थोग देने दाके समीक्षकों 
में गाता द तासती. ठाकुर शिव पिहं सेंगर, जाज॑ ग्रियलन, मिश्रबन्धु, डाक्टर इ्यामसुन्दर 
दास, पं० रामचनद्र शुक्ल, डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, डा० रामकुंमार वर्मा, प॑० विश्व- 
नाथ प्रश्ताद मिश्र आदि प्रमुख हैं । इनके अतिरिक्त एक बहुत बड़ी संख्या ऐसे समीक्षकों 
को है, जिन्होंने ऐतिहासिक दृष्टिकोण से हिन्दी साहित्य, उसके किसी अंग अथवा 
प्रवृत्ति के इतिहास का विवरण प्रस्तुत किया है। जैसा कि हमर ऊपर संकेत कर चुके 
है, आरम्भिक कालीन हिन्दी के साहित्यिक इतिहासों में सुनिश्चित दृष्टिकोण का अभाव 


आधुनिक हिंदी समीक्षा की दिशिष्ठ प्रवत्तियाँ [ ७६७ 


था, परन्तु आगे चलकर उसका यह अभाव दूर होता गया। यही नहों, विश्लेषण तथा 
वर्गीकरण की दृष्टि में मी क्रमश: वैज्ञानिकता का समावेक्ष होता गया, जिससे पूर्बवर्ती 


उपलब्धियों का सम्यक्‌ विवरण अनसुपक्तब्ध न रहा । 
गार्शा द तासी :--- 


गार्सा द तासी नामक फ्रांसीसी साहित्यकार ने हिंदी साहित्य का इतिहास 
दृस्त्वार द छा लितेरात्यूर एच्चुई ऐन्दुस्तानी' क्षीषंक से सन्‌ १०३९ में अस्तुत किया 
था। यह इतिहास फ्रांसीसी भाषा में छिखा गया था। इस ग्रंथ में लेखक ने हिंदी 
साहित्य के विकास में योग देते वाले छगणभग बस्सी कवियों की सूची प्रम्तुत की है । यह 
सूची वर्ण क्रम के अनुप्तार दी गयी है। इस ग्रन्थ का महत्व ऐतिहासिक दृष्टिकोण से 
बहुत अधिक सिद्ध हुआ तथा आगे के इतिहासकारों के छिए इसने प्रेरणा का कार्य 
किया ) 


दिवरसहु सेंगर :-- 


गार्सा द त्ासी के बाद हिंदी काव्य का एक ऐतिहासिक विवरण शिवभ्विह सेंगर 
के द्वारा 'शिवर्सिह सरोज शीर्षक से अस्तुत किया गया । इसमें हिंदी के एक सहख्र ऐसे 
कृवियों का परिचय और विवरण था जिनके विषय में इससे पूर्व कोई प्रामाणिक जान- 
कारी उपलब्ध नहीं थी । इस ग्रंथ का संकलन ठाकुर शिवतस्तिह सेंगर द्वारा सन्‌ १८८३ 
भे किया गया था। इस ग्रंथ में भी यद्यपि ऐतिहासिक समीक्षा प्रणाली का कोई १रिष्कृत 
रूप न मिलकर आरस्मिक रूप मात्र मिलता है, परत्तु फिर भी इसका ऐतिहासिक महत्व 
है । इस ग्रन्थ की एक विशेषता यह भी है कि इसमें कवियों की रचनाओं से उदाहरण 
भी दिए गये हैं । 


शा० शियसेत्र :-- 


ठाकुर शिवर्सिह सेंगर लिखित शिवश्विह सरोज के पश्चात्‌ सन्‌ १८४९ में डा० 
प्रियईन ते शिवत्रिद सरोज से सिकृता जुलता ही एक कवि वत्त संग्रह प्रकाशित किया | 
इस संग्रह का तास 'माडने वरनाक्युछर लिटरेचर आफ वादेन हिदुस्तानंथा। इस 
संग्रह में भी ऐतिहासिक श्मीक्षा पद्धति का कोई पुष्ठ रूप नहीं मिलता। “शिव्सिलु 
सरोज' की भाँति इसमें भी कछेखक ने मुख्यतः कवि विवरण प्रस्तुत करना ही मुख्य ध्येय 
रखा था। काल क्रम के अतुसार यह विवरण प्रस्तुत किया जाना ही इस शअणाली के 
आरम्भिक स्वरूप का परिचय देता है, अन्यथा यह भी एक कवि वृत्त संग्रह मात्र हीं है । 
इस ग्रन्थ में प्रवृत्ति तथा कार विभाजन की नवीनता अवश्य मिछलती है । 


फद्य | समीक्षा के भाव और हिंदी सप्ीक्षा की विश्विष्ध प्रदुद्धियाँ 
खोज रिपोर्ट:--- 


जाज॑ प्रियर्सन के पश्चात ऐतिहासिक पद्धाति का कश चिर्वाह काशी नागरी प्रचा- 
रिणी सभा द्वारा भस्तुत की गई विविध खोज रिपोर्टी में मिलता है । इन रिपोर्टों में 
बहुत से परिचित और अपरिच्िित कवियों के विषय में खोज करके ऐतिहासिक काख- 
ऋम के अनुसार उतका तथा उनको कइृतियों का परिचय प्रकाशित किया गया। यह 
खोज रिपोर्टे जाठ भागों में प्रकाशित हुई थी, लिम्चका समय सन्‌ १९०० से लेकर १९१९ 
सक्र है । हिन्दी के साहित्यक इतिहासों की परम्परा में इत शियोर्टो' का भी बहुल हाथ 
है। इसके अतिरिक्त इनका महत्व इस दृष्टि से भी है कि उत्में पुत्र इतिहास ग्रस्थों 
की अपेक्षा अधिक प्रमाणिकता मिलती है । 


सिश्चवस्थु :-« 


“मिश्रबन्धु” के ताम से हिंदी समीक्षा क्षत्र भें जो रचवाएँ उपकत्ध हैं, उनमें 
पं० गणेद विहारी भिश्व, ५० श्याम बिहारी मिथ्व और पं० शुकदेंव बिहारी मिश्र थे । 
इस मिश्रबत्धुओं मे हिंदी की समकालीन स्थिति को सम्नज्ञा और उछ्के वधावों को 
दूर करने की चेष्टा की। इस छोगों ते “मिश्रबन्धुविनोद' के वाम हे धार भागों में 
साहित्य का इतिहास अस्तुत क्रिया । वह इतिहात अपने प्रकार का एक ही ग्रंथ हैं । 
सन्‌ १९१३ में प्रकाशित इस प्रथ की कुल पृष्ठ संख्या २२२५० हैं तथा इसमें छग- 
भंग पाँच साहस अचीन और नवीच पाहित्यकारों का परित्रयात्मयक विवरण उपस्थित 
किया भया हैं। इसमें छेखकों ने ऐतिहासिक दृष्टिकोण हिंदी साहित्य के विकास का 
विवरण उपस्थित करते हुए प्रसिद्ध और श्रेष्ठ कवियों के अतिरिक्त सकड़ों ऐसे करकियों 
का परिचयात्मक उल्लेख किया हैं जिन्‍्होंने अपनी अपनी प्रतिमा और शक्ति के अबु- 
सार रखना की और साहित्य को जीवित रखते हुए उसके विकास में मोग दिया । 


इस प्रकार से, मिश्रतन्धुओं का लिखा हुआ यह साहित्यिक इटिहास अपने प्रद्मार 
का प्रथम प्रयत्त हैं। यद्यपि समिश्रबंधु विनोद से पहले भी हिंदी में कुछ सहित्थिक 
इतिहास लिखे जा चुके थे परत्तु उनमें इतनां विपय विस्तार और दृष्टिकाण नहीं था । 
दूसरे शब्दों में यहु कट्टा जा सकता है कि “मिश्रबंधु विचोद पहुछा साहित्यिक इकपिद्वास 
न होते हुए भी अम्पूर्णता की दृष्टि से हिंदी साहित्य के विकास का लेखा जोल्ा 
प्रस्तुत करते वाला पहुछा प्रथ है । इस सम्बन्ध में यह उल्लेखनीय है कि इस पंथ के 
नाम से एसा प्रतीत होता हैं कि छेखकों ने केव्छ विनोद में ही श्सकी रखता कर 
डाली थी। कुछ लोगों ने यह आक्षप भी किया है कि “मिथ्वबधु विनोद” में अनेक 
साहित्यकारों के विषय में दी गई अनेक सूचनाएँ प्रामाणिक नहीं हैं, परस्तु इतना निश्चित 


आधुच्चिक हिंढी समीक्षा को विशिष्ट पनृतियां [ ४६९ 


है कि साभ्रथिक थावश्यकता और उपलब्धियों को देखते हुए इस ग्रंथ का हिंदी के 
माहित्यिक इतिहासों में विशिष्ट स्थान है । 


रामबस्द शुक्ल :-- 


ऐविलहासिक समीक्षा पद्धति के क्षेत्र में सबसे बधिक महत्वपूर्ण उपचब्धि पृ० 
राखचस्त शुदल की उन्होंने इस क्षमीक्षा प्रणाली का परिचय बपती अवेक 


केबल एक कवि भौर लेखक दुत्त संग्रह माच ही नही है) इसमें 
४ साहित्य के हतिहास का व्यदस्थित कारू विभाजन किया है । 
और काल दिशागों का तामनरण करने के सम्बंध में स्दग॑ इतिहासकार 


मे अपना इपिटियों ८ फिफत ५२ 
ने अपना दृष्टिवाण स्पप्ट किया हे ६ 


न 
/फे 


तगत क्षप्रभेशा काहू 





झ्दपु५ दि ८ शक: च्द्च 
रथ देश भाषा काल का उह्लेख किया है । बवका सभगद थं० १०५० हुक हैं। फिर 
बीर गाथा काल के अन्दर्ग व युशयत: वीर काव्य हों एक! ४ जिपका समय संबत १७४० 
लेकाश ६४७४ हक साना हूँ । इसके पदचात पूर्व दच्ण काल ये मश्निकाल का ग्रमय संवत्‌ 


१. जि ऋाज आड़ के फीवर कियी विशेष इंग की सखथाओं की प्रचरशता दिल्लाई 


| है &डू एक अलग काल पतता गया है और उपका वापकरण उत्हों रचताओं 
वि स्वक्षर के अदुवार किए यप्रए है। इस पशार करल का निरदिगठ सासास्य लक्षण 
इ्ावा भा सकता हैं। किसी एक ढप की रुदमा की अचुरता से मभिप्राय यहु है 
कक्ष दूसरे ढंत की सप्रगइओं में थे चाहे किलो (एक) उंच दी। रचना को लें बहु 
पश्ह्राण में प्रसंश के बशाधर व होगे, यह महीं कि और सब ढंगें की रचवाएंँ 
स्याड वश ही उसके कारबर व होंगी। फंसे यदि किसी काल हें पंच ढंग की 
सह 2७ ४, 5, छ और २ हे दंत घी रखना 


2० पे धर ढंग वो संद्र 
पल्शद खिल्हशण २० हैं ॥ यह तो हुई बहुल बाव । दुवरी आल है प्ंथों की 
₹ जिले छक्के ही कफ हे. बहस शषिक पंथ अधिक 


कही साएगी, यद्यथि 


| कह ँज] रे रे 
पी २० शष्पर्ों हैं उसकी प्रचुसता क्ले 


हम 
श्ख 


शतक । झियी काल के शीह 
रक् 


सचे हाएओे में. तम हंग की रखता उस शाह दे हालत के अन्यर्शती माली आायगी, 
का और पूवरे इंग को अर वद्ध और पायारण कोडि के दुहहके दो इधर उधर 
होौदों हे ग्ड मिल ऋण जग । प्रस्िद्धि की किसी क्षाऊ की लोक ति की प्रल्ति- 


बाहित्य का इलिंहाल, प० २) 


502] 
हि! 
की 
मे 
5 


छड० | समीक्षा के प्लान और हिंदी सप्ीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


१३७४ से छैेकर १७०० तक जानते हुए निग्रण धारा के अन्तमेत ज्ञानाश्रणी शाखा दा 
प्रममार्गी शाखा एवम सगुण धारा के अच्तर्गत रामभक्ति शाखा तथा कृष्ण भक्ति शाखा 
- को रखा है । 


उत्तर मध्यकाक में रीतिकाल की चर्चा लेखक ते की है जिसमें श्र गारी कवियों, 
कथा प्रबन्धकारों, वर्णतात्मक प्रबस्धकररों, सूक्तिकारों, ज्ञानोददेश पद्चकारों तथा भक्ति 
काक्यकरारों का उल्लेख रीति प्रत्यकारों के साथ किया है। रोतिकाल का प्मय्र लेखक 
ने सं० १७०० से सं० १९०० तक माना है । तत्यश्यात्‌ आधुनिक कार के अन्तर्गत 
लेखक ने सम्बत्‌ १९०० से लेकर १९८० के बीच लिखित साहित्य को छिया है और 
इसमें क्रणवाषा गद्य, खड़ी बोली गद्य तथा विविध आधुनिक कालीन काव्य घाराओों 
परिचयात्मक विदरण उप्स्थित किया है। इतिहास के अन्य कालों की अपेक्षा इस 
आधुसिक काल का विवरण अधिक पृर्ण और विस्तृत नहीं है ! इस प्रकार से सम्पूर्ण रूप 
से देखने पर इस इत्तिहास का स्थान हिंदी के सर्वश्रेष्ठ साहित्यिक इतिहासों में 
ठहरता है | 


शुक्ल जी मे अपने इतिहास में जिस दृष्टिकोण का उपयोग किया है, बह अन्य 
साहित्यिक इतिहासकारों की अपेक्षा विशिष्दता रखता है । झुक जी ते यथासम्भव कोछ 
विभाजन तथा साभकरण में प्रवृत्तियों तथा साहित्यांगों का ध्यान रखा है। उनके 
इतिहास तथा अन्य इतिहासकारों को रचनाओं से जो काछ विषयक अन्तर मिलता है, 
उसका एक कारण भी यही है। इसके अतिरिक्त समकाछीत जीवन की गति तथा 
साहित्यिक प्रवृत्तियों में उनके श्रतिछषित स्वरूप पर उतकी दृष्टि बराबर रही है। 
बीरगाथा कार, भक्ति कार तथा रीति काह में हुए साहित्यिक विकास का सन्तुलित 
रूप उनके इतिहास में विस्तार से मिलता है । 


आधुनिक कार को उन्होंने गद्य का काल गाना है, यधपि उप्तमें भी एक दूसरी 
धारा पद्म के रूप में प्रवाहित रही है। इश्त प्रकार से हिंदी साहित्य के इत्तिहास के चार 
विकास युमों का जो ऐलिड्रासिक विवरण शुक्ल्ल जी ने अपने इतिहास में प्रस्तुन किया है, 
उसमें साहित्यका'रों एवम उनके ग्रन्‍्धों का परित्रय तथा सूचीपन्र नहीं प्रस्तुत किय्रा गया 
है, बरन्‌ यह भी निर्देश क्रिया गया है, कि साहित्य का कौन सा स्वरूप समाज के लिए 
कल्याणकारी है। इस दृष्टि से उत्तके इस साहित्यिक इतिहास में समीक्षा के व्यावहारिक 
रूप का भी समावेश मिलता है, जिसकी मुरु्य विशेषता पशक्षपात रहित दृष्टिकोण हैं। 


अन्य समोक्षक -- 


ऐतिहासिक समीक्षा प्रवृत्ति के स्वरूप का परिचय देने बाले अन्य समीक्षकों 


आधुनिक हिंदी समीक्षा कौ शिशिव्द अदुस्तियाँ [ ए७४६ 


में हिंदी भाषा और साहित्य के लेखक दा० दयामसुन्दरदास, “हिंदी साहित्य 
का विवेचचा[त्मक- इतिहास” के छेखक ह्ा० सूर्यकांत शास्त्री, हदी साहित्य की 
भूमिका” तथा “हिंदी साहित्य का आदि काल के लेखक डा० हुजारी प्रसाद द्विवेदी, 
आधुनिक हिंदी साहित्य का विकास के लेखक पं० अयोध्यासिहु उपाध्याय "हरिकश 
हिंदी धाहित्य का इतिहास के छेखक डा० रामशंकर शुक्ल, “रसाऊक” तथा * हिंदी 
साहित्य का आलोचनात्मक इतिहाप के लेखक शा० रामकुमार वर्मा आदि के नाम 
विशेष रूप से उल्लेखरीय हैं । 


इत विभिन्न इृत्ियों में आधारशूत रूप से प्रायः पुव॑ब्ती साहित्यिक इतिहासों 
से ही सहायता की गई हूँ । दृष्टिकोणयत विभिन्नवा तथा कुछ विवरण प्रस्तुत करते 
की नवीनता के अतिरिक्त सामग्री की खोज सम्बंधी उल्लेखनीय विद्येषता भी 
इन ग्रंथों में मिलती हैं । इसके अधिरिकत हिंदी में धन्य भी अनेक छात्रोपयोगी इति- 
हास लिखें गए हैं जिनकी संख्या बहुत अधिक है परन्तु ये सब उपयुक्त कृतियाँ के 
संक्षिप्त संस्करण मात्र हैं और विद्यार्थियों की आवश्यकताओं को घ्यान में रखकर लिले 
गए हैं। इन इतिहास ग्रंथों के अतिरिक्त जैसा कि पीछे भी कहा गया हूं स्‍्फुट रूप से 
एंतिहासिक समीक्षा पद्धति समीक्षा के दृष्टिकोण के रूप में अषय्य प्रणालियों के रूप में 
भी समाविष्ट दिखाई देती है 


सुधारपरक समीक्षा की प्रव्ति 


स्वरूप न 


सुधारपरक्ष समीक्षा या स्जेस्टिव क्रिठिसिज्म उच्च समीक्षा पद्धति को कहते हैं 
जिसमें समीक्षा साहित्य के गुण और दोष की विवेचता करने के साथ ही साथ सभी- 
क्षक रचना को विषय में रचनाकार को कुछ सुझाव भी देतः चरूूता हुँ । इस 
सुभावों का आधार सैद्धांतिक होता है तथा उनकी व्यावहारिक सम्भावनाएँ अपेक्षाकृत 
अधिक होती है। साहित्य के विभिन्‍न माध्यमों के आवश्यक उपकरणों के स्वकूप भिर्धा- 
रण के विषय में सुझाव दिये जाते हैं | 


आरपम्म और विकास :-- 


भारतेंदु यूग में समीक्षा का कषत्र बहुत संकुचित रहा । प्रमुख समीक्षक अधिका- 


७७२ ] सम्तीक्षा के मात और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रव्लियाँ 


शत: सिबंध लेखन के क्षेत्र में अधिक क्रियाशील रहे । समीक्षा में फेबल परिचयात्मक 
पद्धति ही प्रभुख थी जिसके अन्तर्गत भिन्न भशिन्‍न पुस्तकों तथा लेखकों की परिचया 
त्मक आलोचना विविध पत्र पत्रिकाओं में प्रकाशित की जाती थी। भागे इलकर 
द्विवेदी युग में हिन्दी समीक्षा का छेत्र अपेक्षाकृत अधिक प्रशस्त हुआ । किसी सीमा तक 
नेचीन भानदंड छोंगों ने प्राह्म किये और झूढ़िवादिता का विरोध किया । इस शुग के 
सर्वप्रमुख़ समीक्षक पं० महावीर प्रसाद ट्विवेदी से हिन्दी में सर्वध्थम सुधारपरक समीक्षा 
पद्धति का आरम्भ किया | 


भारतेन्दु युणीन परिचयात्यक समीक्षा! बहुत अप्नौढ़ता लिए हुए भी थौर उसमे 
शास्त्रीयता का भी पूर्ण अभाव था। इसका सुर्य कारण यह था कि इस इुय # झरम्रीक्षा 
का उद्दं इंध जनसाधारण को किसी कृति अशवा क्ुतिकार को विशेष्वकों मे अबश० 
कराना था | परत्तु द्विवेदी युग में महात्रीर प्रसाद हिवेदी ने ध्षम्ीक्षा के इन कमियों के 
निमू छत की बेध्टा की । उनका दृष्टिकोण सुधारद!दी रहा जिसमें परिष्कार की भांगन। 
निहित थी। हिवेदी जी ने संस्कृत तथा हिन्दी के साहित्यकारों की बहुत तटरसय रूप से 
समीक्षा प्रस्तुत की है। आलोच्य कृति अथवा क्ृतिकार का मुल्याकत करने के साथ हूं 
साथ द्विवेदी जी भाषा के विविध हूयों पर भः दृष्टि रखते थे, विशेष रूप से वह भाषा 
की व्याकरणिक शुद्धता पर दृष्टि रखते थे। उसकी अधिकांश समीक्षान्रों में आलीच्य 
कवि का भाषा की दुष्टि से विशेष अध्ययत्र किया गया हैं । 


महादीर अद्धाव दिनेदी :-- 


पं० महादार प्रसाद ट्विवेदी के समीक्षा व्यक्तित्व पर एक दृष्टि डाक़ने पर यह 
ज्ञात होता है कि उन्होंने द्विवेदी थुगीन समीक्षा अवृत्तियों में परिष्कार की भाषना हे 
प्रेरित होकर हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र में क्रान्तिकारी कार्य किया! यही भहों, उन्होंने 
कवियों का नेतृत्व और निर्देशन करते हुए चंकुचितता के बिरुद्ध आन्दोलय मी क्रिया । 
उन्होंने कबियों को परम्परागत काव्य विषयों का परित्याग करके तवीनतर किययों को 
काव्य में समाविष्ठ करने का सुझाव दिया। विशेष रूप से रीतिकाक तथा 5 ैस्तेम्यु 
युग में छिखी गयी उस कविता का उन्होंने विरोध किया जिसके विषय कत्सित इंच्ि 
और मनोवृत्ति के यूचक हैं और जिनका उद्देश्य सिम्तस्तरोय मनोरंजन करता है। 
युगीन आवश्यकता के रूप में काव्य में विषय चयन का महत्व प्रतिपादित करते हुए 
उन्होंने नवीन विययों को ग्रहण करने की प्रेरणा दी ) * 


१. चोटी से लेकर हाथी पर्थन्त पशु, सिक्षुक से लेकर राज्य पर्यन्त अशुष्ण, जिन्बु हे 
लेकर समुद्र, पर्यन्त जल अननन्‍्स आकाश, अनन्त पृथ्ची सन्ती से उपदेश शिल्त सफर: 


आधु्तिक हिंदी समीक्षा को लिशिल्ड प्रदुच्तिया [ ७७४ 
साहित्यिक भाध्यताएं -- 


जहाँ तक पंडित महावीर प्रसाद दिवेदी की साहित्यिक सास्यवाओं का सम्बन्ध हैं, 
उन्‍होंने अपने दृष्टिकोण में शास्त्रीवतता के अनुमोदर्य का परिचय दिया है। संक्षप मे 
दिवेदी जी की शाफोचना सम्बंधी माम्यहाओं को हम निम्नलिखित प्रकार से समझ सकते 
हूं कवि और काव्य के विषय से द्विवेदी जी ने छिखा है कि काव्य प्रतिभा बहुत से 
कवियों में ईश्वर पदत्त होती है । और जो वस्तु ईइवर प्रवत्त होती है वहु लाभदायक 
होनी है, निरथक् नहीं, और उससे सन्ाज की कुछ न कुछ काम अवश्य होता हैं। इसके 
अतिरिक्त ययार्थ अर्थ मे कविता तभी कविता कही घायणी जब कि उसमें प्रभावात्यकता 
का शुण विद्यमान होगा । 


इतिहास ने इस बात को सिद्ध किया है कि कविता के अ्भाद से संज्ार में बडे 
बड़ काम हुए है। इससे भी रह सिद्ध होता है कि काव्य एक प्रभावशाली साहित्यिक 
माध्यम है / कांध्य में कल्पना के सम्बन्ध में द्विवेदी जी का यह मत है कि बहूं किसी 
सीमा तक काव्य के लिए आवश्यक हैं और काव्य में उसके समावेश को रोका नहीं 
जा श्कता। इसके अतिरिक्त यदि बह केहपना असृत्य की कोड़ि की है तो बहु 
असत्य और अशिक्षित लोगों को ही भिय कगती है । शिक्षित और सभ्य छोग उसे 
खटकते वाला समझते हैं! उन्होंने काव्य में यथाथ वर्णन का ही अतुमोदत किया है। 


कविता की भाषा के सम्बंध में द्विवेदी जो का यह विचाद है कि गद्य और पद्म 


हैं और सभी के वर्णन से सनोरंजन हो सकता है, फिर कया कारण है कि इस विषयों 
को छोड़कर कोई कि श्ज्रियों को वेव्दाओं का वर्णद करना ही कविता को चरस 
सीसा समझते हैं ? केवल जवियार और अंधप्रम्बरा। कवि को अपने काव्य के विषय 
का अधिक से अधिक विस्तार करना चाहिए वर्योकि कबिता में मजुष्य के जोबत 
की अभिव्यक्त होती है। हिस प्रक्षार से मनुष्य के जीवन के असरूय पक्ष हैं और 
मनुष्य जीवम के दिकाल के लिए यहु आवश्यक है कि उसका अधिक से अधिक 
विस्तार हो, उच्ती प्रकार ते एक बिज्न के लिये तहु आवश्यक है कि वहु परम्परा- 
बादी सौमा संकोच को धुसि का परित्याग करके सदीनतर विषयों को अयने काव्य 
में समावेधित करे और इस प्रकार से अपने काव्य चिंययक दृष्टिकोण का परिष्कार 
और प्रतिभा तथा झासथ्थ्य का विकास करे | 


न 


७७४ |... समीक्षा के मात और हिंदी हमीक्षा की विद्विष्द प्रवत्तियाँ 


दोनों में कविता छिखी जा सकती है ।" परन्तु यह भाषा सरल और स्पष्ठ होंतो 
चाहिए। किसी भी पाठक को यदि कविता पढ़ते हो पूरी तौर से समझ में आा 
जाएगी तो वह उसको दरुचिपुर्वक पढ़ भी सकेगा और उसका आनन्द भी प्राप्त कर 
सकेगा । इसीलिए वह यह कहते थे कि कबिता की भाषा बोलबाल की शाषा ही! 
होती चाहिए ।* भाषा के विषय में द्विवेदी को ने कवियों को यह सुआव दिया है कि 
उन्हें अपने काव्य में ऐसी भाषा का प्रयोग करता चाहिए जो सववे ग्राह्म हो और यहु 
गुण भाषा में तभी आ सकता है जब बह सरलता से शुरू हो । यदि पाठक की काव्य 
समझने के लिए भाषा की दुहूहुता के कारण कोई कठिनाई होगी दो वहाँ पर 
काव्य के उद्देदय की हानि होगी। यदि कविता की भादा स्पष्ट और सरकत होगी 
तो पाठक उसे भल्ती प्रकार से समझ भी सकेगा और उत्से आम हछाभ भी कर 
प्केगा ) 


भाषा का एक और गुण यह भी होता है कि उसमें विधयानुकूछदा हो। इसके 
लिए विषय के अनुरूप भाषा और उपयुक्त शब्दावली का चयन आवश्यक है। जहाँ 
तक काव्य भाषा में आलंकारिता था चामंत्कारिकता का सम्बन्ध है द्विवेदी जी यह कहने 
हैं कि उसमें यह गुण केवछ शिष्टता से महीं आएगा । यदि भाषा सहज और स्वाभा- 
विक है तथा उसमें कृत्रियता का दोष नहीं है तो यह स्वाभाविक हूँ तथा उसमें कृत्रिमता 
का दोष नहीं है तो वह स्वयं प्रभावपूर्ण प्रतीत होगी । इसीलिए द्विवेदी जी वे कवियों 
को यह सलाह दी है कि बहु यथासम्भव अपने काव्य में उस सामान्य भाषा का ही 
प्रयोग करें जो उतके देनिक जीवन के प्रयोग में आती हूँ क्योंकि उनका यह विचार 
है कि अपने आप सें ही यह एक कृतिस बात हैँ कि मिन्‍्मे-भिल्त प्रकार की भाषाएँ 
बोकी और छिली जाएँ । 


१. जश्ा छोर पद की भाषा प्रथक् पुयक्ष न होनी चाहिये! हिन्दी हो एक ऐसी 
भाषा है जिसके गश्य में एक प्रकार क्षी और पच्च में हतरे परक्कार क्षी साधा लिखी 
जाती है। सश्य समाऊ की हो माया हो उछ्ी भाषा में महा पद्यात्मक साहित्य 
होनी चाहिसे । 

(रिसल्न रंजन, पु० ७७) 

२. सतलब यह कि भाधा बोरूचाल कौ हो, वर्योकि क्षबिता की भाषा बोलचाल से 
नितनी ही दूर जा पड़ती है उतमी ही उतकी शावगी रूप हो जाती है । बोलचालछ 
से मतलब उस्त भाधा से हैं जिसे छाप और आम सब बोल लेते हैं, विद्वान और 
अधिद्वान दोनों ही जिसे काम में लेते हैं । (वही, यु० ८८) 


साधुनिक हिंदी ससीक्षा की विशिष्य ब्रद्ुत्तियाँ [ ७७५४ 


इस सस्वन्ध में यहु उल्लेख करता अप्रासंग्रिक ते होसा कि द्विवेदी जी का भाषा 
विषयक यह दृष्ठिकोण अपनी उदारता और ग्राह्मयता के काश्ण ही विश्वेष रूप से प्रची- 
रित हुआ और इसलिए खड़ी बोली का जो हिंदी काव्य भाषा के रूप में जो स्थापन 
हुआ उसका श्रेव ट्िंवेदी जी को ही हैं। परत्तु भाषा सम्बन्धी उदार दृष्टिकोण के साथ 
ही प्राथ द्विविदी जी मशुद्ध कौर क्षब्मकरणिक भाषा के प्रयोग के कट्टर विरोधी थे 
और इसलिए केवल शुद्ध और स्याकरणिक जाया को ही कविता में मात्य किया है । 
कवि छौर काव्य के विषय में द्विवेदी जी के कुछ दिप्कर्थ बहुत स्पष्ट हैं। उनके विचार 
में एक कवि का यह छान है कि वहु किसी वस्तु का वर्णन करने के पूर्व अपने हुंदय 
में जो रसानुभूत श्नुभव करे, उसको कुछ इस प्रकार से अभिव्यक्त करे कि पाठक के 
हुहथ में भी बंदी ही अनुभूति हो । इधीलिए हिवेदी जी ने कविता का सबसे बड़ा गुण 
उसकी सरसता बताया ! उसदाग कहुंया है कि जिश्न रस की कविता ही उसको पढ़ने 


गला अगर पत्ती रस के छनुकूछ मं ब्यापार करने छगे तो वह कबिता कविता नहीं, 
तुकंबन्दी है । 


द्विवेदी जी काथ्य में चमत्कार के समावेश के समर्भक थे । उनका यहू मत था कि 
कविता में जो दाव कही जाए तरह अश्लाधारण और निराले ढंग से कही जानी चाहिए ॥ 
इसकिए कब्र को दब्द और जर्थ दोनों की ओर पर्याप्त ध्याव देना चाहिए | इसके 
अतिरिक्त दिवेदी जी प्रभावत्मकता के सबसे बड़े समर्थक थे । उनके मतानुचार काब्य 
का सर्तमान्य मूल्य यह प्रभाववाद ही हो सकता है। 


जहाँ तक काव्य के अर्थों में निहित दोषों का सम्बन्ध है दिवेदी जी का यहू मन्तब्य 
हैं कि उसमें यदि सरमता हो ठो उसके बहुत से दोष ढक जा सकते हैं परन्तु कुछ काव्य 
दोष ऐसे हैं जिन्हें किसी भी ह्कारु से सम्मत वहीं कहा जा सकता है। उदाहरण के लिए 
अश्लीलता और ग्रास्वता अादि के दोष । एक कवि के छिए उन्होंने ईइवर प्रदतत प्रतिभा 
आवश्यक झायी परन्तु इसके साथ जो दूसरा अगिवार्य गुण उसमें होना चाहिए बह यह 
कि भमिरत्तर कठिन अभ्यास से बहू अपनी प्रतिभा का विक्षास और परिष्कार करे। 


काब्य में अलंकार प्रयोग के दिवेदी जी विरोधी तो नहीं थे, परन्तु इतनी 
आलंकारिकता का समर्थत तहीं करते थे जिससे काव्य में बोझिलता और दुरूहुटा आा 
जाए | उनका जिच्यार था कि काव्य में आलंदझारिकता की अपेक्षा सरलता और स्पष्द्ता 
के गुण अधिक अनुमोदनीय हैं। अहंकार काव्य के सौन्दर्य ढो वृद्धि का माध्यम अवश्य 
ही है। परन्तु उस्ते काव्य के प्राथमिक तत्व के रूप में नहीं घान्य किया जा सकता । 
अलकारों में भी उन्होंने शब्दाहुकार को अप्रधानता दी है ! 


७७६ ]... ससोक्ष के भात और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रकत्तिया 


काव्य में अछूकार के सम्बन्ध में हिवेदी जी का यह मत है कि जहाँ तक शब्दालंकार 
का भश्त है, वे काव्य के लिए बहुत आवश्यक वहीं हैं क्योंकि शब्दालंकार से काव्य श्रेष्ठ 
हो जाता है। जो काव्य श्रेष्ठ होगा उसमें अर्थार्लकार अपने काव्य में समाविष्ट करने 
और इस प्रकार से पाठक को चमत्कृत करते की इच्छा से जो कवि काव्य रखना मे 
प्रवृत होता है, वह उसके सौच्दर्य को स्वयं नष्द क्र देता है परन्तु इस भच्तव्य का अर्थ 
वास्तव में यह है कि जब तक इन तत्वों का समावेक्ष काव्य में भाइम्बर की भाँति नहीं 
खटकने लगता हैं तब तक उम्चका अनुमोदन किया जा सकता है। इसके अतिरिक्त 
अतिक्षयता से इन तत्वों का समावेश काव्य का यथार्थाव्मकता और प्रभावात्मकता को 
भी कम कर देता है। 


काव्य में छत्द विधान के विषय मे हिवेदी जी ने यह लिखा है कि इस विषय में 
शास्त्रीयता का अतुगभन करना बहुत हिंलअद होगा। इसका कारण यह हैं कि संस्कृत 
साहित्य की परम्परा में जिन शास्त्रीय छत्दों की विवेचना की गई है के व्यावहारिक 
दृष्टिकोण से हिन्दी कवियों के छिए अधिक ग्राह्म तहीं हो सकते, बच्चपि बच अह्ठ चाहते 
थे कि यथासस्भव संस्कृत छन्‍्दों का प्रधोग हिस्दी कवियों द्वारा किया जाए । इसीलिए 
उन्होंने कहा कि हिन्दी में प्रचल्तित छत्दों में कवियों को संस्कृत के कुछ अेष्ठ छादों को 
भी अपने काव्य में प्रयुक्त करने की चेष्ट! करनी चाहिए क्योंकि उसके विचार से इससे 
हिन्दी काब्य की शोभा बढ़ने की सम्भावता है । 


इससे यह सिद्ध है क्षि हिवेदी जी काव्य में छत्द विधान के सम्बन्ध में रूढ़िवादी 
नहीं थे १रन्धु इससे यह भी सृएष्ट है कि वह कान्य में छन्‍्द तत्व को बहुत महत्व देते 
थे। इसीकिए उन्होंने स्पष्ट रूप से ग्रह विदेश किया! है कि कवि चाहे जिस प्रकार के 
छात्द में काव्य रचना करे, उसे यह बात ध्याव में रखना चाहिए कि वह छत्द हूप विजय 
के सर्वथा भनुकल हो । छत्द विधान के सम्बन्ध में कहीं-कहीं हिवेदी जी नवीनता के 
बहुत शचिक समर्थक हो गए हैं! इसलिए एक स्थान पर उन्होंने महू लिखा है कि पद 
के अन्त में अनुपापद्दीत छन्द भी हिन्दी में लिखे जाने की आवश्यकता है । इस प्रकार 
से द्विवेदी जी ने काव्य में छद्े विधान के विदय में जहाँ एक ओर शाध्व्रीय अनुगसन 
का समर्थन किया है, वहाँ दूसरी ओर उन्होंने छत्द की तई शक्षम्भावनाओं के क्षेत्र में भी 
कंषियों को पूर्ण स्वतंच्ता दी है । 


सांटक के विषय में महावीर प्रश्नाद द्विवेदी जी की यह धारणा है कि संस्क्षत द्वारा 
प्रम्परा रुप में पदत्त चाट्य रूपों का व्यावहारिक अनुगसत अधिक उपयोगी नहीं सिद्ध 
होगा, क्योंकि युग परिवर्तेत के साथ ही साथ साहित्य रूपों में भी परिवर्तन आवश्यक 
ओर स्वाभाविक है। उद्यहरण के लिए संस्कृत साहित्य में सुखान्तक वांटक का ही 


आधु्तिक हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रदुसियां [ छ७७ 


समर्थन और रचना निर्देशित की गई है ! जहाँ तक दुखान्त नाटक का सम्बन्ध हैं उसका 
उसमें अधिक अनुमोदन नहीं किया गया है परन्तु द्विवेदी जी ते दुखान्त वाठके को भी 
स्वीकृत किया । इसका कारण यह है कि द्विवेदी जी का नाटक के सम्बन्ध में व्यावहारिक 
दृष्टिकोण «हु था कि संस्कृत में नाटक विषयक जो सूक्ष्म वर्गीकरण किया गया है उसकी 
अवगर्ति हिन्दी के माटककारों के छिए आवश्यक नहीं है, क्योंकि उस समय इस भेद का 
जो भी ज्ञास्त्रीय वा व्यावहारिक महत्व रहा है, हमारे युग के लेखकों के छिए उपयुक्त 
दोनों ही दृष्टियों से अधिक महत्व नहीं है। इस सम्बन्ध में उतकी यह भी धारणा थी कि 
जहाँ तक नादक को एक माध्यम के रूप सें स्वीकार करने का प्रदन है यदि कोई साटक- 
कार उसके सैद्धाम्तिक भेद प्रभेद को अधिक ध्यान में रखेगा तो बहु अपनी अप्रतिक्ा का 
समुचित उपयोग नहीं कर सकेगा और त ही एक नाटककार के रूप में अधिक सफलता 
प्राष्य कर सकेगा | 


हिवेदी जी के भत्त के धचुसार एक समीक्षक का कृत्त व्य यहू है कि वह छन्‍्द, 
अलंकार, व्याक्षरण आदि पर किसी कृति की समीक्षा करते समय बहुत अधिक गौरव न 
दें क्योंकि ऐसा करता उसके लिए अपने अविवेक का परिचय देता होगा क्योंकि इस 
प्रकार की भूलें विशेष रूप से व्याकरण की भूलें कम था अधिक संझ्या में प्राय: सभी 
लोग करते हैं चाहे बह कितने ही बड़े चिद्ठान क्यों न हों । किसी श्रेष्ठ ग्रन्थ का महत्व 
उसमें पाई जाने बाछी व्याकरणिक भूछों से कम वहीं हो जाता | इसलिए समीक्षक को 
यह चाहिए कि वह यह देखने की चेष्टा करे कि कोई कृति किस प्रकार की वषय वस्तु 
पर आधारित है । फिर उसकी शैकी की परीक्षा करमी चाहिए और यह देखना चाहिए 
कि उपयोग्रिता की दृष्टि से तथा मनोर॑जन की दृष्टि से बह पुस्तक किन्न प्रकार की है । 


इसके अतिरिक्त उसे यह भी देखना चाहिए कि पुस्तक में या हो कोई नई बात 
लिखी हो और या ज्िसी पुरानी बात को चए ईग से लिखा गया हो। और बन्ह में एक 
समीक्षक के लिए विचारणीय विषय यहू होगा कि लेखक से जिस पट्द शम से कोई पुस्तक 
हिली है वह पूर्ण होता है कि तहीं। ड्िदेदी जी का यह विदेश है कि समीक्षक को 
क्रिसी कृति के गुण दोणों का परीक्षण करते समय व्यक्तिगत रागद् पी की भावत्रा से मुक्त 
रहना चाहिए । इसके सतिरिक्त उत्होंने सबसे बड़ा उपदेश धह दिया है कि सगे समीक्षक 
पूर्ण रूप से निर्भीक हों १ किसी भी बड़े से बड़े या छोटे से छोटे साहित्यकार का मूल्याक्ित 
करते सभय सभीक्षक को तटस्थ रहना चाहिए । यहाँ तक कि प्राचीन महान कवियों तक 
की आलोचना उन्‍होंने इसी दृष्टि से की है ! * 


१- जिम बेश के पढ़े लिखे छोगों का यह हाल है कि पुराने प्रस्थों के दोषों दिखलाता वे 


छफ८ | समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिण् अचुत्तियाँ 


इस प्रकार से द्विवेदी जी ते यह सिद्ध करने की देष्टा की है कि यदि कोई समी- 
क्षक किसी कृति के केवल गुर्णों का वर्णन करता है दोषों को नहीं देखता या दोषों का 
वर्णन करता है और शु्णों का उल्लेख नहीं करता तो उसको समीक्षा एकांग्री कही 
जायेगी! उनके मत्त से समीक्षा का उद्देष्य यह है कि पौठक को किसी कृति के यथार्थ 
स्वष्ठप से परिचित कराया! जाए। इसलिए जब तक समीक्षा! संतुलित नहीं हीगी तब तक 
उसके इस उहं क्षय थी पूर्सि नहीं होगी | स्दर्य द्विवेदी जी ने अपती समीक्षा में इसी 
दुृष्ठिकोण का परिचय दिया जिसका उल्लेख ऊपर किया गया है ! थो सामात्य रूप से 
उनका स्थान शास्त्रीय समीक्षकों से है बोर उन्होंने निर्णायक और व्याध्यात्मक 
पमीक्षा के साथ साथ तुलनात्मक क्षमीक्षा पद्धति का अयोग किया है, कहीं कहीं उसकी 
चली भतिशय रूप से व्यग्यात्मक हो गई है। उदाहरण के किए एक स्थरू १९ लिखा हैं 
महाँ, महाराज । आप बिद्वाद, आप आचार्य, आप प्रशशव पंडित, आप विव्यात पंडित भौर 
हुम असाप बज्ञ और दुर्जन, वर्योकि हमें आपका व्याक्षरण तोषप्रद नहीं । सरकार की 
पैवा करते करते और प्रधानतथा संस्कृत पढ़ते पढ़ाते आपने भज्ञवर और दुर्जेनता की 
धाच्छी पहुचान बताई । भापकी संस्कृत छेखनी सचभुच विलक्षणता की कामधेनु है! 


उपयुक्त विवश्ण से थह भ्रम हो सकता है कि द्विवेदी जी की आलोचता में घोर 
व्यंग्यात्मकता और तिरस्कार की भाववा हुआ करती थी तथा उसका अभाव बहुत ही 
घातक हुआ करता था क्योंकि कोई भी नवोदित कृषि या लेखक इस अकार की क्षालो- 
चनाएँ देखकर स्वाभाविक्त रूप से हतोत्याहित होकर ह्ाहित्य के पथ से विमुख हो 
जायगा। परन्तु बथार्थ में ऐसा वहीं है क्योंकि दिवेदी जी कठु आलोचना उसी व्यक्ति 
की करते थे जिसके विषय में यह समझते थे कि बहु अपने पांडित्य प्रदर्शन की घुन में 
साहित्यिकता की अवहेशना कर रहा है और उसे धही भाग॑ पर छाते के किए कदु 


पाप समझते हैं, उनमें गुण दोष निर्षाशक बाक्ति, बतलाइगे, ढौसे उत्पन्न हो श्षकती 
है? ऐसी शक्ति उत्पन्न हो या न हो. बोलो झत। बात्मीकि और कालिदाक के 
बोध दिखलाकर वरक हें शाने का उपचार झत करो । यदि स्मान्नोचना किए बिना 
से रहा जाय हो प्राीद ग्रन्यक्षारों के शुण ही प्रुण गाथो । जब उन्हें सुनते सुबते 
छोनग ऊब जाये तब दोष दिकाता। भादा विज्ञान और सृुण दोष विवेखनात्मका 
आलोचना सीखने के लिए गवर्षमेंट भाततीय छुदकों को विलायत सेने तो उसे 
भेजने दो । तुन्न क्यों पुराने धडियों के दोष दिखाकर व्यर्थ के लिये पातक मोल 
लेते हो ? 
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आलोचदा धावश्यक है अन्यथा टडिदेदी जी ने ऐसी भी उदाश बालोचना लिखी है कि 
जिससे निश्चित हूप से किसी भी कदि गा लेखक को अत्यधिक जोत्साहुन मिक्तता और जो 
उस नए कवि या केखक की घाकोे उन्नति में अनिवार्य कर से योग देता | उदाहरण के छिए 
उन्होंने श्री मेथिलीशरण भ्रुष्त द्वारा रचित "झ्ान्‍्त यारती' बानक काव्य की सप्रीक्षा 
करते हुए लिखा है---यह काव्य बर्चमाह दिनदी बाहित्य में धुयान्तर उत्पन्न करने बाला 
है। वर्तमान और भादी क्यों के छिए यह शांवर्श का छाम देता है। यह सोते हुओं 
को अगाने वाला है, भूले हुओं को दीक राह पर छाते बाला है। भसिद्चोगभियों को 
उद्योगशील बनाने चाल हैं, आत्म विय्युद्ों को पूर्व स्थृलि लाने वाला है। इसमें बहु 
संजीवसी झक्ति है, जिशकी प्राप्ति हिन्दी के और किसी भी काव्य में नहीं हो 


सकती है ।” 


जप 


इस प्रकार द्विवेदी को में जो सप्ोक्षा लिखी है वह उनके दृष्टिकोण बौर 
व्यक्तित्व के विविध प््कों का र्पाः में में समर्थ है। उनके सम्रीक्षा व्यक्तित्व का 
निर्माण उसके अपार शान, एपब्टवादिता और डिर्मीशतां से हुआ था। “रसब्न रंडन 
और “अछोचर्ताजलि! तायक क्ृतियों में दिवेदों जी थे कपने आलोववबात्मक दृष्टिकोण 
फा यधासम्मव व्यवस्थित कौर वेशानिक ढंग से परिचय दिया 

कुछ प्रिकाकर ट्विवेदी जी का समीक्षा दिपयक दृष्टिकोण एक श्रकार की प्रति- 
क्रियात्मकता से भरा हुआ हैं! बहुधा भिन्न-भिन्न चिठ्रान जो उनके प्रम्मीक्षा साहित्य पर 
अविवादितः का बाक्षेप करते हैं उसका यही कारण हैं । हिन्दी कविता के तृत्तीय विकास 
युग अर्थात्‌ रीतिकाह में छिल्ले गए काव्य के श्रति द्विवेदी जी को धारणा अच्छी नहीं 
थी । इसी कारण से उन्होंने काव्य में नेंठिकता की सीमाओं का उल्लंघन करने वाली 
शगारिकता का घोर विरोध किया। उनकी समीक्षा में धामिकृता तथा नेतिकता के 
क्षमावेज्ञ के प्रति जो आग्रह दिखाई देता है, उसका यही कारण है । 


द्विवेदी जी ने जो आडोचना छिझी है उसके सीद्धाश्तिक और व्यावहारिक पक्षों 
का परिचय उपयुक्त विवरण से मिल जाता है, परन्तु इस सम्बन्ध में महू बात उल्लेख के 
थोग्य है कि “रखज्ञ रंजन कौर “अालोचर्नानलि” वामक सैद्धान्तिक रचनाओं के 
अतिरिक्त उन्होंने “हिन्दी नवसत्त” व्यावहारिक समीक्षा से सम्बन्ध रखते वाली रचनाएँ 
भी छिखी हैं। परच्तु उसको रचनाभों में जो सबसे अधिक विवाद की सिद्ध हुई वे हैं 
/हिन्दी कालिदास की समालोचना और “कालिदास की निरंकुल्ता” । इनमें से हिन्दी 
कालिदास की समालोचता में “कुत्रारस्म्भव/, ऋतुसंहार, “मेलदुत, और 'रघुव॑द् 
आदि की परिचयात्मक व्यास्या की गयी है । 


छच० |] समीक्षा के मात और हिंदी सम्रीक्षा को विशिष्द प्रवसियाँ 


जहाँ तक द्विवेदी जी की भाषा का सम्बन्ध है पीछे कहा जा चुका है कि उनके 
समय में भाषा का स्वकृूप ऋमश: स्थिर हो रहा था | इस दुष्टिकोण से भावा को सम्थेता 
और शुद्धता अदान करने में द्विवेदी जी का बहुत बड़ा हाथ था। भाषा पर उनका 
असाधारण अधिकार था । यदि कहीं पर उनकी भाषा अप्रौद्ध और अबक्त प्रतीत होती 
है तो इसका कारण यह है कि उन्होंने प्रचलित भाषा का प्रयोग करके अपनी बात को 
अधिक प्रभावपूर्ण ढंग से फहनाी चाहा है। उनकी भाषा में ऊदू और अंग्रेजी के बाब्दो 
का अधिकता से प्रयोग होते का एक कारण यह भी है परन्तु ऐसी भाषा साहित्यिक 
विषय पर लिखी गई रचनाओं में नहीं मिछती बहिक अन्य सामयिक विधयों पर लिखी 
शई रचनाओं में मिछलती है।" 


इस प्रकार से यह आभासित होता है कि महावीर अप्ताद हिवेदी का आद्षति 
उस सभय हुआ जब खड़ी बोली का स्वरूप स्थिर हो रहा था । अपने युग के वहू सर्दे- 
आचाये॑ थे किस्होंने भाषा के भहर्व को प्रमझा और उस्ते साहित्य के संदर्भ में हुल 
करते की चेष्टा की । उन्होंने यह बताने की कोशिश की कि कबिता का हो पर- 
म्परायत अर्थ सामान्य छोग समझते हैं, वह सही नहीं है चरन्‌ उसे विस्तुत अधथे में भी 
प्रहण किया जा सकता है । उन्होंने तके से यहु समझाने की चेष्टा की यदि प्राचीन समय 
में कादम्बरी जैसे कृतियों की भाषा गद्य हो सकती है तो आधुनिक काज्य में भी गद्यी का 
प्रयोग किया भा सकता है। . 


१. उदाहरणार्थ आप कहते हैं कि प्रावीर मादा शर चुकी और उसे मरे तीच सो चर्ष 
हुए | इस पर प्रार्थना है कि ले बहु कभी मरे भौर ने उसके मरते के 
कोई छ#ण ही दिल्लाई देते हैं। यदि आप कभी आगश, मथुरा, 
फर साथाद, मेतपूरी और इठावे तशरीफ हे ज्ञायें तो कृपा करके बह़ां 
के एक आंध अपर प्राईमरी था मिडिल् सकल का मुआइवा त सही सो 
मुलाहुजा अबइय ही करें| ऐसा करते से आपको मालम हो जायभा कि 
जिसे आए घुर्दा समझ रहे हैं, बहु अब तक इन जिलों में बोली जाती 
है । अगर जापकी इस 'भाला नामक भाषा को भरे तीद थी बर्ष हुए 
तो कृपा करके बहु इताइये कि ओोमान ही के तथर्मी क्राजिस अली 
आदि कवियों ने किस आया में कविता की है । १७०० ईसबी से लेकर 
ऐसे अनेक सुलृशन कबि हो चुके हैं जिन्होंने 'धाखा' में बड़ें बड़े प्र 
बनाए हैं । हिन्दू कवियों को आप खबर ने रखसे तो कोई चि?त!ोंध 
आक्षप की बात ते थी 


आफुमिक बिंदी सर्माज्ञा की जिशिल्ड धवृस्तिय: [ समय: 


5 काव्य के छिए उच्होंने अर्थ और रख को यहुत्व दिया, वर्योकि उसके विनर 
पे वही उच्चक्की कत्तौदी है । उन्होंने नए कदियों को यह सकाह दी कि वधासम्भव दृहूडुता 
के दोष से बचने की चेष्टा करें जोर छोर दथी हो घकेना जब मे सरल, सामान्य और 
स्वाभाविक जाया का प्रयोग करेंगे । हित्मे समीक्षा के क्षेत्र में ड्िदेदी थी के मद्ृत्व का 
एक बड़ा करण बहु है कि वह भादी दिन्दी समीक्षा का मार्ग निर्देशन कर सक्ष । उन्होंने 
इस दिल्याा में कार्य करते हुए सबसे पहले भाषा का परिष्क्षार किया जो हिन्दी के लिए 
उमकी सबसे बड़ी देन है। जहाँ वक स्वीक्षात्यक दुष्दिकोण का प्रश्म है, बह बहुत 
निर्भीक समीक्षक थे ३ कभी-कथी कुछ छोम उसके विरीध में यह कहते थे कि उन्होंने 
अत्यन्त कटुतापूर्वक आछोचना की हूं 


४ 


ह्ल्ल्त 


इस प्रकार सं, हम देखते हैं कि सुधार्परक तर्म 
समीक्षा का आरम्भ हुआ । हिन्द गच्च के माँ 


जी 
!्् 
| 

हर 
2] 
खेद 


पश्चात्‌ ऊब उमीफा साहित्य 
अपने समीक्षा व्यक्तित्व से 
समकालीन लेखन को प्रभावित किया ; इसलिए पहु स्वाभाविक था कि शास्त्रीय अथवा 
अन्य किसी अक्मार की सभोक्षा पद्धति का जाश्क् ऐेते के स्था पर सधारपरक समीक्षा 
पद्धति को वे स्वीक्षार करते क्‍योंकि उसके भाष्यस से हिन्दी झाहित्य के इस आारस्मिक यूग 
में विविध लेखकों और कवियों को सुज्लाव देकर बहु उनका मार्ग दर्शत कर श्कती थे । 
महावीर प्रसाद द्विवेदी मे पश्चात्‌ उनके समान प्रखर व्यक्तित्व बता और कोई समीक्षक 
नहीं हुआ । इसलिए हिन्दी में सुधारपरक समीक्षा पद्ति की यह परम्परा भी दिवेदी 
जी के पदरचात्‌ रुद्ध सी होकर अन्य प्रवृत्तियों से मिक्क गई, क्योंकि परवर्ती पमीक्षा क्षा 
क्षेत्र कमद्मः प्रशनस्त होता चछा बया और उद्चमें विविधताओं का समावेश होता चला 
गया । 


डे हा 


तुलनात्मक समीक्षा की प्रवृत्ति 


हक 


स्वछूथ :-- 


तुलनात्मक समीक्षा था कस्परेडिव क्रिटिसिज्म' उस समीक्षस पद्धति को कहते हैं 
जिसमें समोक्षा विषय में मिहित तत्वों की तुलना उन्हीं के समान अन्य विधयों में निहित 
तत्वों से की जाथ और उसके आधार पर कोई निष्कर्ष सिकाला जाय। ऐतिहासिक 
दृष्ठिकोण से यहू समीक्षा प्रभृत्ति बहुत द्ाचीच नहीं है, यश्ञपि आधुनिक शुग में इसका 


>> अच-र अंक 


उधर | समीक्षा के घान और हिंदी समीक्ष' की दिशिव्द अवस्तियाँ 


प्रचार बहुत अधिक है। इसकी व्यापक क्षेत्रीय मान्यता कौर प्रसुखता का कारण यह है 
कि इसका क्षेत्र बहुत अधिक मशस्त है। एक नवीन कमीक्षा प्रवृति होने के कारण भी 
इसकी सम्भावनाएँ बहुत अधिक हैं॥ इस समीक्षा पद्धति में जो दृष्टिकोण कार्यशीरक 
रहता है वह यह है कि संसार की प्रायः सभी भाषाओं में जो साहित्य रचा गया है, 
उसकी समुल्भूत पेरणा छूगमग प्रमान रही है; क्योंकि भनृष्य की भावनाओं जौर 
अनुभू्तियों में सर्वत्र एक रूपता पथी जाती है । 


पूर्व कृप :--- 


तुलनात्मक समीक्षा की प्रवृत्ति का पूर्व रूप द्विवेदी जी की जाहोचना में मिलता 
है । उन्‍होंते अपदी 'आलोचनॉजलि' नाभ्रक रचना में अध्वचोष कृत 'सौन्दरचन्दा काव्य 
के सन्दर्भ में उसकी तुलना कालिवाम् से की है! इसके अतिरिक्त तुलतात्मक समीक्षा 
पद्धति के अस्तर्गत छत्मृूलाल हिवेदी लिखित कालिदास और शेवसपीयर नामक कृति 
का भी उल्लेज किया जा सकता है जिसमें उन्होंते विश्व साहित्य के इन महान 
बोटककारों का सुरुवात्मक अध्ययन और मूल्यांकन किया है। परन्तु इस पुण्तक सें 
शास्वीयता और विश्लेषणात्मकता का अभाव है। केखक मे कालिदास और वदेवसपीयर 
के जीवन चरित्र पर ही मुश्यतः दृष्टि रखी है । 


इसके भतिरिक्त 'कालिदास और सवशूति/ नमक प्रस्तक का भी उल्लेख यहाँ 
किया जा सकता है । यह पुस्तक सुलूत: बंचछा भाषा में लिखी गई थी और इसके 
लेखक हइिजेखलाल राय थे। हिन्दी में इसका अमुवाद १० रूपदारायण पशडिय द्वारा किया 
गया । इस पृष्तक में कालिदास लिखित 'अभिन्नात शाक्ुत्तलम तथा भ्रवशूति खिस्धित 
उत्तररामचरितम्‌ नामक नाठकों के आधार पर धन नाटककारों का विशव रूप से 
तुलतात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है। 


बनी 


आरम्भ और विकात्त :-- 


तुलनात्मक समीक्षा के मूल में जो बृत्ति कार्य करती है, वह यह है कि किसी भी 
वस्तु के यथार्थ महत्व का बोध तभी होता है जब उसी के समान दूसरी वस्तु की तुलना 
करते हुए उसका आपेक्षिक ज्ञात का निधररण किया जाए। स्वतश्न रूप में किसी कृति 
का परीक्षण इससे भिन्न होता है। इसके अतिरिक्त तुलमात्मक समीक्षा भृल्यकित के 
लिए अपेक्षाकृत प्रद्स्त दृष्टिकोण उपस्थित करती है। इसीलिए प्रतिमिधि धमीक्षा 
अणालियों में तुलनात्मक समीक्षा को विशिष्ट स्थान दिया जाता है। हिन्दी समीक्षा के 
प्रारम्सिक युग से ही चुलतात्मक समीक्षा प्रथाली का आरम्भ हो गया था । हिन्दी के 
प्रम्भिक कालीत प्रमुख समीक्षकों में से अनेक मे इस प्रणाद्दी का अनुगमन किया । 


आधुनिक हिंदी समीक्षा की विशिष्द प्रवु्चियाँ [ छप३ 


लित समीक्षकों की समीक्षा अणालियों में तुल्वात्मक समीक्षा प्रधान नहीं भी रही 
उन्होंने स्फूट कप से इसका प्रयोग अवश्य किया । 


सिश्नवस्थु :-- 


मिश्रबन्धुओं की समीक्षा पद्धतियों का एक रूप तुलनात्मक भी है । उनके प्रधान 
पैलिहासिक दृष्टिकोण में मी तुलनात्मकता मिलती है। उन्होंने अपने 'हिन्दी नवरहत 
में कवियों का जो श्रेगीकरण प्रस्तुत किया है, वह भी तुल्वात्मक् दृष्टिकोण से किया 
गया हैं। कवियों का यहू श्लेगीकरण जहाँ एक ओर सिश्चवत्थुओं के मौदिक दृष्दिकोण 
का परिवायक है, वहाँ दूसरी और छुलनात्मक सम्रीक्षा के सस्तुलिव हूपए का भी परिचय 
उच्तसे मिलता है । सूर, तुलसी, देव, बिहारी, भूषण, केशव, मतिराम तेथा हरिह्चन्द्र 
भादि कंबियों का जो तुलनात्मक अध्ययन उन्होंने प्रस्तुत किया हैं तथा जो लिफर्ष 
उन्होंने निकाले है, डे उनकी सूक्ष्म विश्छेषगात्यक सामथ्य॑ का परिचय देते हैं। विभिन्न 
कवियों की गुण दोष निरूपण प्रणाली के लाधार पर परख करते हुए इदकी थास्वीय 
आलोचना प्रस्तुत करता तथा दनकी प।रस्परिक द्लेष्ठता का निर्धारण करता मिश्रवन्धुओं 
की तुलमात्मक समीक्षा का आधार है । 


समिशथवनवुओं की तुलनात्मक समीक्षा केवछ विधिब्र कवियों की समानताओं और 
असमानताओं की पारस्परिक तुझता तक ही सीमित नहीं रही है बरस विविश् युगों की 
तुलना और विद्िध मायाओं तथा उत्तके लेखकों की तुलना भी उपसें हुई है । उद्यहरण 
के लिए उनहोंने दिव्दी कविता के विकास के विविध यूगों की तुलना अंग्रेजी काव्य के 
इतिहास के विविध युगों से को है तथा इसी प्रकार से हिल्दी कवियों और अंग्रेजी 
कृवियों की तुलता भी की है । इन सुच्नाओं में भक्ति शुग की तुलना पु्र्जामरण शुग 
तथा चन्च वनन्‍्दाई और तुलसीदास की छुलना चौप्तर और ज्ञेक्सपीयर आदि से की गई 
है । तुलनात्मक समीक्षा पद्धति के इन्हीं बाधारज्ञत तत्तों के द्वारा बागामी काल में 
यह समीक्षा पद्धति प्रशस्त हो सकी १ 


पदुम्िह क्षर्मा :-- 


५ 


तुछनात्मक समीक्षा की प्रवृत्ति का हिन्दी में सुव्यवस्थित रूप में स्थापत्त करने 
का श्य ९० पद्मत्तिह शर्मा को ही हैँ, यद्यपि उनसे पुई भी इस पद्धति के रूप 
मिलते थे । पं० परदमसिह शर्मा में तुलनात्मक समीक्षा पद्धति के अनुभार ही आपने 
पमीक्षात्मक दृष्टिकोण का निर्माण किया है। शर्मा जी ने बिहारी और देव के ऐटि- 
हाप्रिक बाद-विवाद में भाग छिया और बिह्मारी की देव से उच्चता सिद्ध की । 


उद्कोई ] सम्रोज्ा के भाद और हिंदी समीक्षा की दिशिव् प्रवर्ियाँ 


इससे यह स्पष्ट है कि हिन्दी के उन ऋषियों की ओोर सामान्य कप से उन्होने 
ध्यान नहीं दिया, जो बिहारी और देव की बपेक्षा भहात हैं, क्योंकि उनके क्राब्य में 
उतत्ती चामत्कारिकता या आलकारिकता नहीं मिलती । बहू चमत्कार प्रधान काव्य को 
विशेष महत्व देते थे क्योंकि उनझी धारणा के अनुसार काव्य के अर्लकरण से उसके 
सौन्दर्य से बहुत वृद्धि होती थी । शर्मा जी के इसी आग्रह और पक्षणल को पं० रामचन्द्र 
शुबक ने साहित्यिक मूल्य से युक्त ब्तिपादित किया है |" 


संद्सई संहार :--- 


पं० पदमसिह शर्मा के साहित्यिक व्यक्तित्व में वे विशेषय्याए दिखाई देती हैं, जो' 
एक तुलनात्मक समीक्षक के छिए अपेक्षित हैं। इनमें से एक विशेषता है, उनका 
बहु भाषा शात । संसक्षत, हिन्दी, प्राकृत तथा ब्रज भाषा पर उत्तका अच्छा अधिकार 
था। इनमें के अत्येक्ष आथा की महत्वपूर्ण कृतियाँ उनन्‍्हने पढ़ रखी थीं भौर उनके 
बहुत से अंश उन्हें कंठस्थ भी थे ! दर्मादी का “पद्मपराग' धामक निबनन्‍्ध संग्रह ऐसी 
क्चिरात्मक रचनाओं से युक्त है जो उतके व्यक्तित्व का सस्यक परिचय देने में 
समर्थ हैं । 


तुलवात्मक प्रमीक्षा विधयक धर्म जी का पहला विबन्‍्ध सतमाई संहार है, थो 
सरस्वती” में बारावाहिक झूए से छप्कर बाद में दृस्तिकाकार प्रकाशित हुआ । 


१, ।#४“०पद्शराशिह दर्खा है बिहारी पर एक अच्छी आलोचवात्मक पुस्तक लिकाली ॥ 
इततमें उस साहित्य परस्थरा का बडुद ही अच्छा उदघातव है जिसके अशुकरण पर 
बिहारी ने अफती अधिद्ध सतपई को रचना की ) “आर्य्या संबशती और “भाषा 
संतगती ” के बबुन ते पढें के साथ बिहारी के शोहों का पूरा मेल दिखाकर शर्मा 
जो ने बड़ी दिदता के साथ एक बरी आती हुई साहित्यिक परम्वरा के बीच बिहारी 
को रखकर छिछागा। क्रि्यो चली अातो हुईं साहित्य परस्यरशा का उवधा- 
इन साहित्य उमरीक्षत् का छुट्ा बहरी कर्तव्त है । हिन्दी के बूतरे कमरियों के मिलते- 
जुलते पदों फो खिहारी के दोहों के पथ मुसदा आरके शर्मा जो ने उस आक्षेपों 
की भी बहुत छुछ परिह्ठार किया जो देव को उच्च सिद्ध करने के लिए बिहारी 
पर किसे गए थे। हो सकता है कि हार्मा जी ने मी घहुच से स्थलों पर बिहारी 
का पक्षपात किया हो, पर उन्होंने जो कुछ किया है चहु अनूठे ढंग से किया है । 
उसके. पक्षपात का भी साहित्यिक मुल्य है ।” 


आशुलिक हिंदी सन्तीक्षा की विज्विष्ट अव्तियाँ [७ 


भाषा की प्रवाहपूर्णता और ईली को सजीवता के साथ यग्भीर विषय प्रतिपादन से 
युवत यह रचना तुलतात्यक समीक्षा साहित्य की प्रदर्तक कृतियों में हैँ। परच्तु चकि 
अभी इस समीक्षा का उसम्यक््‌ रूप में विकास नहीं हुआ था, इसलिए इसमें कुछ है 
तत्ब हैं, जो वेयक्तिक पक्षों पर कटाक्ष के हूप में समाविष्ट हुए हैं। वास्तव में इसका 
कारण यहू था कि पं० परद्भसिंद शर्मा अपने स्वभाव मे ही स्पष्टवादी थे और खेखन में 
जी स्पष्टवादिता की प्रवत्ति को ही पश्तन्द करते थे । 


बिहारी की सततलई :-- 


पूं० पद्मसिह शर्मा ने “बिहारी की सतसई” क्वी जो विस्तृत धूमिका छिछी है, वह 
उनकी चिद्बता की परिवायक होते के साथ ही साथ सुख्तात्मक समीक्षा का भी प्रौढ 
रूप अस्तुत करती है। इस रखता में कबि बिद्दारी की साहित्यिक श्रेष्ठता का तिर्धारण 
करते हुए शर्मा जी ते उतके काव्य के उन मर्ये तत्वों की विदृति की है, जिनसे हिन्दी के 
पाठक अभी तक अछते थे। यही नहीं, किसी एक भाव का साभ्य किसी इसरे महा- 
कवि की रचता से उपस्थित करता और अपने निर्णयात्यक्र शत का प्रतियादन जितने प्रभा- 
वात्मक रूप में उन्होंने किया है बह अन्यन्त दुर्लम है । 


“बिहारी सतसई'' में एक स्थछ पर उत्तका महत्व प्रतिपादित करते हुए पँ० 
पदमसिह धर्मा मे लिखा है, “आजकल सम्शात्त शिक्षित समान कोरी स्वन्ावोकिति 
प्र किदा है ६ अन्य अलंकारों की सत्ता इसकी परिष्कृत सचि की बाँखों में कांठा सी 
खटकती है, और विशेषकर अतिशयोक्ति से तो उसे कुछ चिढ़ सी है। भराचीत साहित्य 
विधालाओं के मत में जो चीज कविता कामिती के लिए वितान्त उपादेय थी, बही 
इसके मन में सर्वेथा हेथ है। यह थी एक रुचि वेजित्य का दोौरातय है । जो कुछ भी हो, 
प्रत्चीन. काव्य बर्ततान “परिष्कृति सुरुचि” के आदश पर वहीं रखे भगएु। उन्हें 
इस नए गज से दापता खाहिए, प्राचीवता की दृष्टि से परखते पर ही उनकी ख़बी 
समझ में जा सकती है। “सतसई' भी एक ऐसा ही काव्य है, दिहारी उस प्राचीन 
भत के अनुयायी ये जिनमें अतिशयोवित शुत्य अर्लक्षार चमत्कार रहित माना गया है । 
जपमा, उतर क्षा, पर्याय और सिदर्शना आदि अलंकार अतिशयोबित से जनुपाणित होकर 
ही जीवस लाभ करते है, अतिशयोक्ति ही उन्हें जिलाकर घम्काती है, मदतोहक बनाती 
है, उनमें चारुता छाती है ॥7 7 


१. “बिहारी की सतसई, 4० परदससिह दार्मा, पृ० ११८ । 


ज>॒फाफपडप फ्री“ सकक पक अद्धने। ल/क बस रे 


. .  >औएई सरीक्षा के बाप और हिंदी सगीज! की विदिए् प्रवुध्ियाँ 





मोलिकता का दशहूए :--- 


हा पं० पदयत्िह वर्गों ने बिहारी की सतसई का अध्ययन करते समय उनके 
| ग्रथ के शली, छन्द, भाव, अलंकार आदि तत्वों का छुलनात्मक दृष्टिकोण से विदलेषण 
प्रस्तुत किया है । उन्होंने यह भी चिद्ध करते का प्रयत्त किया है कि सातवाहन कृत 
लाया सप्तश्षती ” तथा गोबर्थदातार्य कृत “आार्या सप्तशती आदि ग्रंथ ब्रिहारी के समय 
आदर्श रूप से मान्य थे, तथा उनका अभाव भी उन्होंति ग्रहण किया हैं। इस सम्बन्ध में 
शर्ता जी के कुछ हिबार आदर कोडि के हैं। उद्याइरण के लिए कवि कार्य तथा विषय 
की मौजिकता के सम्बस्ध में मडुखपबूर्ग विवारअप्युद करते हुए उन्होंने बह; चिर्दे- 
ल्ित किया है. कि साहित्यिक सौछितता किसी नवीक विषय की उद्दमाववया, में ही 
नहीं होती। उपलब्ध दय्प्र का मवीन छत में अस्लुदीकरण भी मौकिकता का ही 
सूचक है । 


डे 


पड़ी नहीं, उन्‍होंने स्पष्ट झूप से इस तथ्य की घोषणा की है कि साहित्यक्रारों 
की परशार भाव अथदा विषय हास्य के सलग रहता असश्यव ही है । इसके भपिरिकत 
क्रभी कभी यह केबल संचोग के कारण भी होता है। अतः इस प्रकार के दोष किसी 
छेष्ठ कवि पर हृगाकर उसे हीन सिद्ध लरता पर्वत्षा अन्याय है। उन्होंने “बिहारी 
की सतत्ई में छिखा है. कवि भी प्रकेति वाटिका का विकासक वसन्त है | वह प्रकृति 
के उन्‍्हों वीरस घूखे ठठ5 रुखों में अपनी प्रतिमा शवित से आलोकिक रपघ का संचार 
करके कूछ से कुछ दिखाता हैं! बावि वस्चच्त किसी पुरादी कविता दम में रस ध्वत्ति 
के मधुर फू किसी में अलंकार ध्वति के घयोहर पुष्प, और किसी में वस्तु ध्दनि के 
के धुन्दर हूप रंग का प्रम्नावेश करके सूखते हुए ओर निर्ीय को सजीब बना देता 
है। किसी को ह॒व्द शक्ति के और किसी को बर्थ शबित के सहारे ऊपर उठा 
देता है । किप्ती को अर्थालंकार के वैचिब्य से आँखों में दुखने और चित्त में चुभने 
घाला कर दिलाता हैं ॥*) 


सहुत्व :-- 
पूँ० परद्मातिह शर्मा का महत्व हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र में तुलतात्मक पद्धत्ति 


के सुनियोजिद अवर्तेक को दुष्दि से है। उन्होंने “बिहारी की सतसई” की भूमिका 
में बिहरी की आपयेज्षित उत्क्ृष्टता का दिग्दईंन कराते हुए अपने मत का पांडित्यपूर्ण 


१. “बिहारी की अंततई", पं० परुर्तावहु शर्मा, पू० ए७ | 


आधुनिक हिंदी समीक्षा की विज्विग्द प्रधुत्तियाँ [ छद७ 


बल 


यूर्ण पृष्टीकरण क्रिया । उत्तकी सीक्षा में कहीं कहाँ श्ास्त्रीयदां तथा प्रडावबा- 
दिता की प्रधानता भी हो गयी है । मह दिषश्चित है कि उनके इंस का ही बहु 
परिणाम हुआ कि मे कंवछ बिहारी के बारे में जानकारी बढ़ी, दरत्‌ उनके यथार्थ 
पहुत्व की भी समझा गया। इसके अतिरिदत समीक्षा में हपष्टवादिता तथा परक्षपात- 
दीनता के शुर्णों के सथावेश को भी एक युयीस कावश्यकता थी, जिसकी एूसि उनके 
जरा की गयी । 


कृष्णेबिन्ठा री भिश्य :-- 


उश्लेखनीय 


हिन्दी में तुछनात्मक समीक्षा के विकास में योग देते थाली दुशरी 
। इश् पुस्तक में 


कृतियाँ कृष्णविह्वारी मिश्र छिखित “देव बौर बिहारी” है पुन्त 
उन्होंने देव को बिहारी की अपेक्षा श्रेप्शटर कवि घोषित किया हैँ; इसके पूर्व 
व० पदमसिह शर्मा ने “बिहारी क्तसई” भाश्क इति में ब्हिरी दो शेप्ट्हा के 
विषय में जो मन्तव्य प्रस्तुत कर चुके थे उप्तकाः “देव औौर विहारी” नामक पुस्तक 
मे खंडन किया गया । 


इस प्रकार की तुछझनात्मक समीक्षा प्रवृत्ति के प्रसार के दृष्टियोंग से तो ठीक 
रहती है परन्तु इसमें एक प्रकार के आन्रह की बत्ति भी विद्यमान रहती है। 
इसौलिए इस पुस्तक में भी पूर्द निश्चित मन्तव्य था, जिसका उद्दंश्य देव को 
बिहारी से श्रेष्ठ सिद्ध करता था । इस गंध में छेखक ने अन्य अमेक कवियों से देव की 
तुछता करके उन्हें उच्चतर स्थान दिया है। यह पुस्तक तुलफत्मक समीक्षा का प्रीढ़ और 
व्यापक रूप प्रस्तुत करती हैं। आगे चछूकर इस घम्माक्षा पद्धति का जो विकास हुआ 
उसमें भी इस पुल्तक का पर्याप्त योग है। 


देव और बिहारी :-- 


इस ग्रंथ में प॑० कृष्णविहारी मिश्र का उद्श्य देव के काब्य झ्लौष्ठव की व्याद्ष्या 
करते हुए उनका विशेष रूप से बिहारी की छ्षपेक्षा उच्च महत्व प्रशिपादित करता था । 
ऐसा करते समय लेखक ने काव्य के विविध पक्षों के आधार पर इच दोनों कवियों का 
तुछूमात्मक अध्ययन श्रस्तुत किया है । इस पुस्तक में एक स्थान पर इन दोनों कवियों 
के प्रेम वर्णन की तुलना प्रस्तुत करते हुए मिश्र जी ने लिखा है, “बिहारी छा की 
अवेक्षा देव ने प्रेम का वर्णण अधिक और कऋरमबद्ध किया है। उसका वर्णन शुद्ध प्रेम 
के स्फुरण में विशेष हुआ है। बिह्मरी छाछ का वर्णन न वो कमबद्ध ही है, न उसमें 
विषय जन्य और शुद्ध प्रेम में बिछगाव उपस्थित करने की देष्टा की गई है । देव मे 
परकीया का वर्णन किया है और अच्छा किया है, परन्तु ५९कोया शेम की उत्होंने मिन्दा 


छझक | समोक्ष] के भाद और हिंदी समीक्षा को विशिष्ट अर्वक्तियाँ 


भी खूब की है और स्वकीया का वर्णत उससे भी बढ़कर किया है। गमुर्धा स्वकीया के 
प्रेमानन्द में देव मरत दिखाई पड़ते हैं। पर बिहारी ने परकीया का बर्णन स्थक्रीया की 
अपेक्षा अधिक किया है |! 


ज्ञास्त्रोय दृष्टि :-- 


पं० क्ृष्णविह्ारी मिश्र ने हिन्दी के रीतिकालीन साहित्य का गहन अध्ययन किया 
था। इसके अतिरिक्त उनके पास एक ठोस साहित्यिक आधारभृभि थी क्योंकि संस्कृत 
कांव्यश्ञास्त्र का उन्होंने यूक्ष्म अध्ययन किया था । वस्तुतः संस्कृत कावध्यशास्त्र के प्रभाव 
के फलस्वरूप ही हिन्दी में भी साहित्यशास्त्र की परम्परा का प्रवर्तत हुआ था और 
रोतिकाह् में छिखा ग्रया हिन्दी का काव्य भी प्रायः उन्हीं भानदंडों के अतुस्तार 
था | इसलिए उन कसोौ्धियों के सन्दर्भ में रीतिकालीन श्वाहित्य का परीक्षण पर्बधा सम्भव 
था। देव, बिहारी और मतिराम पर सिश्र जी ने जो अपने समीक्षात्मक विचार प्रस्तुत 
किए हैं, वे इसी शास्त्रीय दृष्टिकोण से छिखे गए हैं । 


मनिर्णयात्मक स्पष्टता :-- 


मिश्र जी की तुलनात्मक समीक्षा में तिर्णयात्मक स्पष्दता सदेव लक्षित की जा 
सकती है । उदाहरण के लिए उन्होंने अपनी पुस्तक 'देव और बिहारी' में एक स्थान 
पर छिखा है 'देव जी शुगारी कवियों से सर्वश्रेष्ठ है । अनेक स्थलों पर भाव सभानता 
में बिहारी लाल देव तथा अन्य कवियों से दब गए हैं। देक की भाषा विहरीकाल की 
भाषा से कहीं अच्छी है। सूर, हित हरिवंश, मतिराम तथा अन्य कई कवियों की भाषा 
भी बिहारी की भाषा से मधुर है । भाषा का समुचित नियंत्रण करते हुए गम्भीरता- 
पूर्वक भाव का निर्वाह करने में देव जी अद्वितीय है । "एक मात्र सतसई के रचसिता 
के कुछ दोहे कोई भले ही शिथिल्ल कह छे, पर दर्जनों ग्रत्थ बनाने वाले देव जी के शिधिल 
छन्द कहीं ढू ढने पर मिलेंगे । "४ सारांश यह कि हमारी राय में शगारी कवियों से 
देव जी का स्थान पहले है और बिहारी छाल का बाद को ।** इसी प्रकार से अन्य 
स्थलों पर भी उनके तिर्णय स्पष्ट हैं। 


१, 'देव और बिहारी, पं० कृष्णबिहारों मिश्र, पृ० ६४५। 
२. वही, पुृ० १४८६, २५५ ५६ । 


आधुनिक हिंदी समीक्षा की विकिष्ट प्रदृर्लियाँ [ छदरे, 
कांह्य को भाषा :-- 


काव्य की भाषा के विषय में प॑० कृष्ण विहारी मिश्र का यह मत था कि यश्षप्रि 
खड़ी बोली में छोग काव्य रचंवा कर रहे थे परन्तु उसके लिए अधिक उपयुक्त भाषा 
ब्रज भाष! ही है । इस सम्बन्ध में यह उल्लेख करना अनुचित न होगा कि उनके समय 
तक खड़ी बोली काव्य की भाषा बन चुकी थी और अनेक कवि उसमें काव्य रचता 
करके उसकी सम्भावनताओं की ओर संकेत कर रहे थे। मिश्र जो भी यह चाहते थे कि 
हिन्दी और हिन्दी कविता की सभी प्रकार से उस्नति हो परच्तु उत्का निश्चित रत था 
कि घू'कि काव्यात्मक गुण ब्रजभाणा में अधिक सम्भव और सुरुभ हुं, इसलिए उसी में 
कविता करता अधिक उचित होगा । उतके विचार से भावात्मकता और शब्द सौन्दर्य 
के घुण खड़ी बोली की अपेक्षा ब्रगभाषा सें अधिक थे । 


इसे प्रकार से यह कहना मेवुचित ने होगा कि जहाँ एक और क्षास्त्रीयता के कट्टर 
अनुमसन के कारण सिश्र थी ने आधुनिक विचारबाराओं को अपनी समीक्षा में स्थान 
नहीं दिया, उसो प्रकार से दूसरी ओर ब्रजभाषा के बविशय समर्थव के कारण उन्होंने 
खड़ी बोली में कान्‍्य रचना को कभी प्रोत्पाहत नहीं दिया । 


वेश और केशव :०« 


कृष्ण विहारी मिश्र ने अपने देव और बिहारी नामद्त पुस्तक में देव की भाषा 
की चुलनात्मक श्रेष्ठता का अन्देषण करते हुए अन्य कवियों की भाषा पर भी विचार 
किया है। उदाहरण के लिए उन्होंने देव और केशव की भाषा की तुलता करते हुए 
लिखा है, 'भुख्यतया दोनों ही कवियों ने ब्रजभाषा में कविता की हैं, पर केशव की भाषा 
में संस्कृत एवं बुल्देलखंडी के वब्दों को विशेष आश्रय मिला है। संस्कृत झब्दों की 
अधिकता थे केशव की कविता से अजभाषा को सहज माधुरी ब्यून हो गई है । संस्कृत 
में मीछित वर्ण एर्वं ठ बर्य का प्रयोग विशेष बनुचित नहीं माता जाता, परत्तु ब्रजभाषा 
में इतकों अति केटू मानकर यथासाध्य इतका कम व्यवहार किया जाता है। केशवदास 
ते इस पाबन्दी पर विशेष ध्यान नहीं दिया है । इधर देव ने मीलित वर्ण, टक्र्म एवं 
रेफ्युक्त वर्ण का व्यवह्वार बहुत कम किया हैं । सो जहाँ तक श्रुति माधुर्य का सम्बच्ध है, 
देव की भाषा केशव की भाषा से अच्छी है । केशव की भाषा बहुत कुछ क्लिष्द भी है । 
““-“झाब्दों की दोड़ मरोड़ कम करने तथा व्याकरण संगत भाषा छिखने में यह देव से 
बच्छे हैं । देव की भाषा लिखने में लोच, अलंकार, प्रस्फरण की सरलता एवम्‌ स्वा> 


घ्न्फः 


७९० ] समीक्षा के सान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


भाविकता अधिक है । हिन्दी भाषा के मुहाबरे एवम लोकोक्तियाँ भी देव की भाषा में 
सहज सुक्ृभ हैं |) 


पसंतिराभ ग्रन्थायली :--- 


पं० कृष्णबिहारी मिश्र ते अपनी पुस्तक 'मतिराम ग्रन्थावकछ्ली' में भी भूमिका लिखते 
प्रमय मतिराम की तुछना देशी विदेशी भाषाओं के विविध कवियों से की है। कहीं कही 
यहू इस बर्थ में तो संगत है ही कि दो कवियों में भाव साम्य अथवा विषय साम्य 
मिलता है, साथ ही बहुत से कवियों के सम्बन्ध में उसे और भी व्यापक स्वरूप दिया 
गया है। उदाहरण के लिए मतिराम की तुलना सूरदास, तुलसीदास, तोष, रघुनाथ, 
कालिदास, रवीख्र, शेक्सपीयर आदि से भी की गई है | इसमें परस्पर भावगत अथवा 
विषयगत समानता मिछती है | उपयुक्त कवियों में से अनेक के क्षेत्र परस्पर सर्वथा 
भिन्‍न हैं और उनकी एक दूसरे से तुलना उनके स्तर के अंतर के कारण भी नहीं की जा 
सकती, परन्तु मिश्र जी ने उनके काव्य का व्यापक पृष्ठभूमि पर अध्ययन करते हुए, इस 
प्रकार के प्रसंगों की खोज करके उनका तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है । 


महत्व :-- 


पं० कृष्णबिहारी मिश्र ने हिन्दी के संयत्त समीक्षकों में अपना सम्मानपूर्ण स्थान 
बना लिया है। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से मिश्र जी का आविर्भाव हिन्दी समीक्षा क्षेत्र से 
उस समय हुआ था, जब समीक्षा के स्वरूप का स्तरीकरण हो रहा था | कुछ समीक्षक 
उनसे पूर्व हो चुके थे, जिन्होंने अपने अपने दृष्टिकोण से यथासम्भव सैद्धान्तिक और 
व्यावहारिक समीक्षा के क्षेत्रों में कार्य किया था | मिश्वजी ने इस परिस्थिति को यथार्थ 
रूप में समझा ओर साहित्याछोचन में प्रवृत्त हुए । समकाछीव आछोचना में जो तुल- 
नात्मक समीक्षा की प्रवृत्ति थी उसके विशिष्ट व्यक्तित्वों में मिश्र जी एक हैं। देव और 
ब्रिद्टारी उनकी इसी प्रकार समीक्षा पद्धति की परिचायक पुस्तक है | उन्होंने “भतिराम 
ग्रन्धावछी ” में भी जो भूमिका लिखी है, उससे उनकी साहित्य विषयक भान्यताओं का 
निर्देशन होता है| इन दोनों ही पुस्तकों में मिश्नजी का दृष्टिकोण प्रधान रूप से 
शास्त्रीय रहा है। 


उन्होंने अन्य शास्त्रीय समीक्षकों की भाँति अपने दृष्टिकोण में अतिश्चयता और 


"५ १. “देव और बिहारी”, पं० कृष्ण बिहारी सिश्ष, पृ० २८९। 





आधुनिक हिंदी समीक्षा को विक्षिष्ट प्रवृत्तिय [ ७९३१ 


अस्थिरता का परिचय पहीं दिया है वरन्‌ एक ही भत पर दृढ़ रहे। यह भी उनके 
दृष्टिकोण की प्रौद़ता का सूचक है। उत्तके समय में मिश्रवस्धु, छाला भगवानदीन, 
पद्म्तिह शर्मा और रामचन्द्र शुक्ल आदि समीक्षक थे जो उनके दृष्टिकोण के समाव ही 
किसी न किसी रूप में ज्ञास्त्रीयता के समर्थक थे। यह एक संयोग की बात थी कि 
अपेक्षाकृत अधिक महत्वपूर्ण विषयों की उपेक्षा करके ये समीक्षक देवा और बिहारी की 
उच्चता था मध्यता के विवाद में पड़े, परन्तु इससे सबसे बड़ा छाभ यह हुआ कि हिन्दी 
में तुलनात्मक समीक्षा के क्षेत्र में अतेक नई दिशाएं स्पष्ट हुई जिनके फलस्वरूप भविष्य 
में उसने प्रशस्ति पायी | 


भ्रगवात्र दीन :-- 


लाला भगवानदीय का स्थान भरी हिन्दी में तुलनात्मक समीक्षा अवृत्ति के अन्तर्गत 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है । हाका जी ने यद्यपि अपने साहित्यिक सिद्धान्तों के विषय 
में कोई स्वतंत्र सभीक्षा अन्य नही प्रस्तुत किया परन्तु उत्तकी छिखी हुई भिन्न भिन्न 
टीकाओं, सम्पादित स्रन्धों, पत्रिकाओं आदि में उनके विधार मिलछ जाते हैं। “बिहारी 
ओऔर देव” शीर्षक से जो पुस्तक मिछती है उसमें छाछाजी के निबन्ध संगृहीत किए गए 
हैं । छाल्ाजी कट्टर रूप से शास्त्रीय समीक्षक थे । उत्का यह शास्त्रीय दृष्टिकोण प्राय: 
सभी रचनाओं में स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है । 


छालाजी की समीक्षात्मक कृतियों में 'अलंकार मंजूषा' तथा “ब्यग्यार्थ मंजूषा' 
आदि सैद्धातिक रचनाएँ, 'केशव कौमुदी”, 'भ्रियाप्रकाश', “बिहारी बोघिनी', 'भानस की 
ठीका', दोहावली', कवितावाली' और छत्रशाल दर्लक आदि टीकायें तथा 'सृरपंच रत्न', 
केशवर्षचरत्त”, तुलसीपंचरत्न', “ठाकुर ठसको, “अन्योक्ति कल्पदू भा सराजबिलास', 
पबिरह बिलास', स्तेह सागर! और ृक्ति सरोवर' आदि सम्पादित ग्रन्थ हैं। 


बिहारी और बेब :-- 


लाला भगवानदीत लिखित “बिहारी और देव” नामक पुस्तक तुलनात्मक समीक्षा 
के अन्तर्गत आनेवाली उल्लेखनीय कृति है। इस पुस्तक में छेखक ने रीतिकाल के इन 
इस दोनों शीष॑स्थ कवियों की समीक्षा करते हुए तुछवात्मक रूप से बिहारी को देव की 
अपेक्षा श्रेष्ठतर अतिपादित किया है। परन्तु इस पुस्तक में तुलनात्मक विवेचन के 
साथ ही साथ पूर्ववर्ती समीक्षकों पर वे आरोप लगाए गए हैं और कआक्षेप किए गये हैं। 
इसीलिए उन्होंने बिहारी की उच्चता सिद्ध करते हुये देव की कविता में दोष निकाछने 
की अंधिक चेष्टा की है। यह प्रवृत्ति तुलनात्मक समीक्षा के पुर्वत्र्ती आचायों के विषय 
में समान रूप से सत्य है। लछाझा जी ने इस पुस्तक में पूर्ववर्ती समीक्षकों के हारा 


७९३ ] समोक्षा के साथ और हिंदी सन्नीक्षा की विशिष्ड प्रवलियां 


बिहारी ,पर छगाये हुए दोषों का निराकरण किया । उनकी समीक्षा में भी नि्कर्षा- 
त्यक- भन्‍्तव्यों की प्रधानता है । 


अन्य कूतियाँ :-- 


लाला भगवानदीस की अच्य क्ृतियों में “बिहारी बोधिती, “कविवाबत्ी”, 
“दीपावली, "क्रेशव कौघुदी” ठथा “सूर पंचरत्त” आदि उनके समौक्षात्मक दृष्टिकोण 
की स्पष्टीकरण करती हैं। इसमें छाछा जीने जो प्ूमिकाएँ प्रस्तुत की है, उनमें 
सम्बन्धित विषय के प्रतिपादत के साथ ही साथ प्रासंग्रिक रूप से काव्य के आधारभूत 
तत्वों के सम्बन्ध में भी अपने चित्ार प्रस्तुत किये हैं। इत रचनाओं में उनका आचार्य 
का रूप प्रधान रहा है और दृष्टिकोण में शास्त्रीयता की प्रधावता रही है ! ढाला जी 
की सेद्धांतिक कृतियों में “अलंकार मंजूबा” तथा “व्यंग्यार्थ मंजूबा'” मुख्य रही है जिनसे 
सरल बौली में लक्षण तथा उदाहरण प्रस्तुत किये हैं । 


महत्व :-- 


छाला भगवातदीन का स्थान तुलनात्मक समीक्षा पद्धति के अन्तर्गत आने वाले 
समीक्षक्रों में हैं। व्यावहारिक समीक्षा में तो उन्होंने इस पद्धति का प्रयोग किया ही 
है, सैद्धान्तिक समीक्षा के क्षेत्र में भी उन्होंते अपने इसी दृष्टिकोण का परिचय दिया 
हैं। बहू किसी कृति का विश्लेषण करते समय सबसे पहले उसके उहेश्य का परीक्षण 
करते हुए देखते थे कि किस दृष्टि या प्रयोजन से घह रची गई है और उसकी पूत्ति में 
बह कितनी समर्थ हैं। इसके परन्‍्चात शास्त्रीय सिद्धांतों की कसौटी पर वह कृति 
किस सीमा तक खरी उतरती है | 


इसके अतिरिक्त अंत में वह यह भी देखते थे कि उसी विषय पर यदि अन्य 
कवियों की रचनाएँ भी उपलब्ध हैं तो उनकी तुलना में कितनी उत्तम था मध्यम 
हैं। इससे यह सिद्ध है कि वह प्राचीन शास्त्रीय समीक्षा पद्धति के ही समर्थ क थे 
और आधुनिक दृष्टिकोण के विषय में किसी सीमा तक उपेक्षा भाव रखते थे। झाला 
भगवानदीत- को हम टीकाकारों की परम्परा के अंतिम स्तम्भ भी कह सकते हैं क्योंकि 
इस क्षत्र में बह अंतिय टीकाकार थे और उनके पदचात्त टीका की यह परम्परा कृगभग 
समाप्त सी हो गई । 


शंची रानी गुढू :-- 


विश्व साहित्य के प्रमुख साहित्यकारों के भाव अथवा पअ्रभिव्यक्ति साम्य के 
भाधार पर हिन्दी में तुलनात्मक समीक्षा का नवीत्त रूप प्रस्तुत करवे का श्रेय श्री 





आधुनिक हिंदी समीक्षा की विशिष्ठ अवतियों [ ७९३ 


रावी गुट को है! छरी रानी युट्' ने अयने साहित्य दर्णन नामक ग्रन्थ में विविध 
भाषाओं के और विविध देशों के महान्‌ साहित्यकारों का तुलनात्मक अध्ययन उपस्थित 
किया है। वाल्मीकि से छेकर रविंखनाथ ठाकुय तक के लगभग दो दर्जन से मधिक 
साहित्यकारों के विषय में उन्होंते विधार किया है। इस पुस्तक की मानया समीक्षकों 
द्वारा पर्याप्त प्रशंसा हुई और इसे विश्व साहित्य कोष तक की संज्ञा दी गई । इसमें 
कोई सनदेह नहीं कि फेखिका से अत्यधिक परिश्रम किया और विश्व साहित्य के 
प्रतिनिधि साहित्यकारों फे कलात्मक सौच्दर्य का परिचय अस्तुत किया है ! 


इस प्रकार के अध्ययन में दृष्टिकोण सम्बन्धी सतनेद के लिए अहुत अधिक्क स्थान 
रहता है। लेखिका ते यथासम्भव शास्त्रीय दृष्टिकोण से इन विभृतियों पर विचा5 
किया और सहुदयतांपूर्ण चित्रण के कारण उनकी शैली में माबनात्मकता का समावेश 
हो गया है | इसी कारण लेखिका की भाषा समीक्षात्मक ने रहुकूद काव्यात्मक हो गई 
है । उदाहरण के लिए, /विराह साक्षात्कार से रंजित महाकृति की कह्पता विस्मग्र 
विमुग्ध जब चिरत्तत सत्य के दर्शन में खो जाती है तो उसके हुदय में क्षण अ्रतिक्षण 
भावयियों का उदवेलन हीता है ।*! कवि बाखें फाइकर देखता है। उसके समक्ष 
दूर बहुत दूर तक प्रकृति का विराद वँभव ब्रिखरा पड़ा है। हरीतिमा में ओतभोत 
प्रकृति बाला का लहुलहाता परिधान, घूल के घवलछ करणों पर बिखरी स्वणिय किरणें 
उसके आभरण से प्रतीत होते हैं । सौन्दर्य विभोग कृषि आाइचर्य से मर जाता है // १ इस 
प्रकार के स्थलों पर आलोच्य साहित्यकारों के मूल्यांकन और महत्व तिदर्घोन का 
प्रयत्त अप्राथमिक हो गया है और बनुभूतिगत छद्ा का अभिव्यक्तीकरण प्रयाव | 


दृष्टिकोण :-- 


कछेखिका मे इस ग्रन्थ में अपने दृष्टिकोण और प्रयोजन के विषय में यह लिखा है 
कि आज़ संसार के किसी भी देश के चिन्तक के लिए यह आवश्यक हो गया है कि वह 
विविध हीमाओं का अतिकमण ने करते हुए भी यथासस्वव साहित्य में निहित शाइबत 
सत्य को पहचानने का प्रथत्त करे । भक्ते ही बह कियी सी देश, भाषा, जाति और युग 
का साहित्य हो। उनका कथत है कि “आज का विचारक देश, काल और समाज की 
सीमाओं की उपेक्षा नहीं कर सकता । वह जानता है कि यद्यवि विचार, भाव और 
अनुभूति के कुछ ऐसे तत्व कहा में होते हैं जो काल की सीमाओं से परे भी मनुष्य के 
हृदय को छते हैं, क्योंकि वह उसका गौरबसय अतीत है। फिर भी साहित्य और कछा 


१. “साहित्य वर्शन, दाचीराती युदू । 


एड | सप्तीक्षा # माम और हिंदी हनीक्षा की विशिष्ट प्रदत्तियाँ 


के रूप चिरपरिवर्तनशील हैं, क्योंकि उनके सामाजिक और आथिक आधार परिवतंनशीछ 
हैं। जैसे महाकाव्य की रचता होमर, वेदव्यात और बाल्मीकि ने की, वह वजिल, दान्ते 
और गिल्टन क्‍यों ने कर सके, और आज बसी रचना इलियद और जेम्स जौयस बयों 
नहीं कर रहे ? अवश्य ही इसके पीछे कुछ ऐसी सामाजिक तत्व हैं जिन्हें हमारे 
शाइबतवादी विधारक नहीं ग्रहूण कर था रहे । इसे केबल दैवी घटना कह कर हम 
सन्तुष्ठ नहीं हो सकते ।' 


.सीयाएँ :-- 


इस ग्रत्थ में छेखिका ने कहीं-कहीं कुछ सामाग्य परन्तु महत्वपूर्ण तथ्यों की ओर 
संकेत किया है। ८द्धहुरण के लिए उनका कहना है कि प्रत्येक काव्य जिस युग विदेष 
में छिखा जाता है उसमें उस युथ की आवश्यकताएँ प्रेरक होती हैं क्योंकि साहित्य और 
कुछा इतिहास विकासमान और यतिशील मानवीय संस्कृति का प्रतिरूप है। रामायण" 
महाभाश्त', 'कामायनी' और 'ेस्टलेंड' अपने-अपने गुणों के अनुसार ही स्वरूप अहण 
किए हुए हैं। इसी प्रकार से उपन्यास पूजीवादी थरुग में महाकाव्य की भूमिका अदा 
करता है | 


इस पुस्तक की कुछ सीमाएँ भी स्पष्ट हैं और इसीलिए उनकी उपेक्षा करते हुए 
उनका सूल्याकम करता उचित नहीं है। पद्यपि लेखिका का उर्दश्य किसी विशिष्ट 
समीक्षात्मक दुृष्टिकोश का विश्व के साहित्यकारों पर आरोपण करना नहीं है परन्तु 
उनके जो भी आलीचमात्मक मत्तव्य इस पुस्तक में स्थान-स्थान पर अभिव्यक्त हुए हैं 
उनते सहमति या असहमति के लिए सिद्धान्त कोई ज्यादा स्थान नहीं रह जाता क्योंकि 
लेखिका का लक्ष्य इससे सर्वथा भिन्न है। इतना अवश्य है कि लेखिका के कुछ आग्रह 
अवश्य कहीं-कहीं पर कृत्रिम हो गए हैं, क्योंकि उन्होंने प्रत्येक्ष भारतीय लेखक की 
समता में एक विदेशी लेखक को रखा है! इसका परिणाम यह हुआ है कि कहीं-कहीं 
जहाँ बास्तव में दो ऐसे लेखक आये हैं जितमें भाव या विधार साम्य अधिक हैं तो ऐसे 
भी बहुत से लेखक हैं जिनमें भ्रावात्मक्ष और वैचारिक समता के स्थान पर विषमता 
ही अधिक हैं। इसलिए यदि लेखिका केवल साम्य की दृष्टि से उन्हीं साहित्यकारों का 
: समावेश इस छति में करती जो वास्तव में समा हैं तथा शेष के स्थान पर विषव 
झाहित्य की विविध युगीत श्रास्य प्रवृत्तियों का जिल्तुत विवरण उपस्थित करतीं तो 
सम्भवतः इस प्रकार की शंका की सस्भावना नहीं रहती । 


१. साहित्य दर्शन, दाचीरानो गुदू' । 


अधुिक हिंदी समीक्षा को विशिष्द प्रवुत्तियाँ [ छद्ज 
सडुत्व :-+- 


लेखक में जो भिन्‍त भिन्‍्न लेखों की तुछतात्मक विवेचरा की हैँ उम्चमें उन्होंने 
कालिदास और शेक्सपियर, तुलसी और मिल्टन, ठालस्टाय और टैगोर, महात्मा 
गाँधी और रोस्‍्या रोछा, प्रेमचंद और गोकी, गेटे और प्रसाद, तिराडा और ब्राउनिग, 
शेल्ी और पंत, मेधिक्षीशरण गुप्त और राबर्ट बब्से, रामचन्द्र शुषद्ू झौर सैथ्यू 
आरनरुड्स, महादेदी वर्मा और क्रिस्टिना रोसेंटी, एनटन चेलद औंर यशपाल, अर्शय 
और इलिएट, जैनेंद्र और मेरीडिच, शरतबन्द्र और दास्तायवस्की, रवीच् पंत मर कीट्स 
तथा हार्डी और प्रसाद आदि हैं । जता कि विषय से स्पष्ट हूँ कि किश्ली लो खेखक के 
छिए उपयुक्त साहित्यकारों का तुलनात्मक अध्ययच सम्पुर्णता से प्रद्तुत कर्ता सम्भव 
नहीं हैं, भले ही उसका विश्व साहित्य ये कितमा ही अच्छा परिचय क्यों ह हो । इचच- 
लिए ठेखिका ने यथासम्भव मानबीयता के दृष्टिकोण से ही सभी साहिस्यकारों का 
परिवय दिया है क्योंकि संसार में थे साहित्यकार चाहे जिस देश वा जाति में पैदा! हुए 
हों मूछत: वे मनुष्य थे और उनमें मनुष्यता थी । 


यही कारण है कि पुल्तक में समीक्षा का जो रूप मिलता है उसे विदके- 
परणात्मकता क्रम हैं और हृदय के उदगारों की अभिव्यक्ति अधिक । परन्तु इंस कथन 
का यह आशय नहीं है कि लेखिका ने समीक्षय साहित्यकारों के कछात्मक सौंदर्य के 
मूल तत्वों को नहीं पकड़ा है। उदाहरण के लिए महादेवी और क्रिस्टिता के विषय 
में बह लिखती हैं, “क्रिस्टिता तियति के ऋर रूपेठों से भर्भाईत हो वेदवा, अविस्वास 
अदुष्ट की आशंका में डूबी हुई विरह के दर्दों से गीत गाती हैं, जिसमें हुढ्य की तड़पन, 
और लड़खडाहुट, आकुछ प्राणों की कस्क और आंतरिक जावेगों का संघाव हैँ। महादिवी 
के भावों में मीठी कचट होते हुए भी बचत विदग्धता, अ'पूर्ते व्यंजना, बिखरती मच- 
लछती भाव प्रबलृता हैं जो हृदय की गहुराई में उत्तरती चलती हूँ और जिसमें उठती 
शिरती बिपुल तर्रगावलियों की सी अधि्राम धड़कन छन पड़ती हैं। इन सब विषम 
ताझों के बावजूद इस दोनों के ही काव्य विषाद की हल्की ज्ञीनी भूमिकता मे आब्छत्स 
हैं, जो उतरोत्तर सघन होती जाती हुँ और जिसके अतक्ष मे न जाने कितने अंतःस्थर 
आवाक होकर उसके अन्तर के मुक हाहाकार में एकाकार होने के लिए छटपटा रहें 
हैं ।” “इस अ्रकार से शचोरानी गृद से हिंदी में तुलझमात्मक समीक्षा की प्रवृत्ति को एक 
नया मोड़ देते का प्रथत्त किय्रा और उसमें उन्हें बहुत कुछ सफलता मिलो। हिंदी के 


१. “साहित्य दर्शत, शचोरानी गृटू । 


७९६ ]. समीक्षा के भाव और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवेत्तियाँ 


समीक्षकों की दुष्टि में व्यापकता आयी तथा विदेशी साहित्य और साहित्यकारों की 
उपलब्धियों की अधगति भी उत्तम हुई । 


सम्मावताएँ :-- 


तुलनात्मक समीक्षा की प्रवृत्ति ऐतिहासिक वष्टिकोण से ठिवेदी युग से आरम्भ 
हुई । इसके क्षेत्र में जो क्रियाशीलता रही, वह इस युग में प्रश्य: किन्‍्हीं दो साहित्यकारों 
की पारस्परिक श्रेष्ठता के प्रतिपादन तक सीमित थी । इस प्रकार के विवाद में दास्त्रीय 
रूप से देव और बिहारी की समीक्षा ही प्रमुखता लिये: हुए थी ४ हैंगे केंबियों-में: से किसी 
एक के महत्व की घोषणा करते समय बहुधा समीक्षक वेयक्तिक आक्षप करते हुए 
अपेक्षाकृत निम्त स्तर पर भी आ। जाते थे | परच्तु जब इस प्रकार के विवाद इस रूप में 
सभाप्त हो गये, तब इस समीक्षा प्रवृत्ति की व्यापक के त्रीय सम्भावनताएँ सामने आयीं। 
अनेक समीक्षकों ने आधुनिक युग में इस प्रवृत्ति को स्वीफारा और विश्व साहित्य के 
घरातल पर साहित्यिक मूल्यांकम का प्रथत्त किया। परव्तु जिन समीक्षकों ने इस 
प्रवत्ति के क्षेत्र में काये किया, उन्होंने फुट रूप से ही श्सकों उठाया। धह उनके 
समीक्षा व्यक्तित्व का प्रधान रूप नहीं रहा | इसलिए उन्ती चन्ना उसके विशिष्ट क्षेत्रों 
में करता ही अधिक संगत होगा । 


शास्त्रीय समीक्षा की प्रवृत्ति 


स्वक्कप :-- 


शास्त्रीय समीक्षा वा क्लैसिकल करिटिधिज्म' में प्राचीन साहित्यश्ास्त्रीय और 
प्रम्पराग त सिद्धान्तों के आधार पर सृल्योकन किया जाता है। विश्व में समीक्षा की 
विविध प्रवुत्तियों के जो रूप मिलते हैं, प्रायः इसी को उसमें सर्वाधिक प्रादीस कहा जा 
पकता है। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से यदि हम हिन्दी समीक्षा को देखें, तो हमें ज्ञात 
.. होगा कि संस्कृत साहित्य शास्त्र में भान्य सिद्धान्तों को हिम्दी रीति शास्त्र भें अनुमोदित 
किया गया और उत्हीं के आधार पर समीक्षा कार्य हुआ । वर्तेमाव थ्रुगीन समीक्षकों का 
भी एक बढ़ा वर्ग इसी दृष्टि का समर्थक है। इसलिए समीक्षा के इसी रूप को प्राचीचता 
सैंद्धान्तिकता तथा विश्ुद्धता की दृष्टि से उच्च कोटि का सान्य किया जाता है । 


आधुरनिद्ध हिन्दी समीक्षा की ज्िशिष्ट प्रदत्तियाँ [ ७१७ 
पूर्व परम्परा : कविशजा सुरारिदाद :-- 


आधुनिक हिन्दी में शास्त्रीय समीक्षा का आरम्भ रीतिकालीन साहित्यशास्त्र के 
अनुयमन पर हुआ था । आरम्भ में जो रचताएँ सामने आयी वे आय: उसी सैंद्धान्तिक 
निरूपण की परम्परा का प्रसार करने वाली हैं । इनमें सर्वप्रथम कविराजा मुरारिदान 
लिखित “जसवत्तभूषण” नामक ग्रन्थ उल्लेखनीय है । सम्बत्‌ १९५० में रचित इस ग्रस्त 
में रक्यिता ने काव्य के स्वृछय, धाबद शक्ति, गण, रीति तथा अलंकार आदि की विवेचना 
की है। इसमें लेखक ने लक्षण अलग न लिखकर अलंकारों के नाम की च्युत्पत्ति की 
विवेचना करते हुए छत पर विचार किया है, क्योंकि उनके मतानुसार अलंकारों के नाम 
स्वयं ही लक्षण हैं।' उन्होंने लिखा है, “राजराजेश्वर की आज्ञामुसार मैंने नवीन प्रन्ध 
निर्माण करने का कार्य आरम्भ करके विचार क्रिया कि संस्कृत और भाषा में अलंकारों के 
ग्रस्थ अनेक हैं। पिष्टपेषण तो व्यर्थ है, कोई नवीत युक्ति निकालनी चाहिये कि जिससे 
विद्वातों को इस ग्रत्थ के अवलोकन की रुचि होवे और विद्याथियोों को इस ग्रन्थ के 
पढ़ने से विलक्षण लाभ होवे ।* इस कथन में इत्त ग्रन्थ की रचना के पीछे नवीन दुष्टि 
का आग्रह आशभामगित होता हैं । 


प्रतापनारायण सिंह :-- 


महाराजा प्रतापतारायम सिंह लिखित “रस कुसुमाकर” भी इसी परम्परा में 
आमेचाली कृति है। इसका विभाजन पतरह कुसुमों में हुआ है । इनमें से पहले कुसुम में 
उद्देश्य, दूसरे में स्थायी भाव वर्णन तीयरे में संचारी भाव, जोथे में अनुभाव, पाँचये में 
हाव, छठे में सखा सखी दूती वर्णन, सातवें-आाठवें में ऋतु वर्ष, नय्वें में स्वकीया भेद, 
दसवें में परकीया और सामास्य वर्णन, ग्यारहवें में दस विधि दायिका वर्णन, बारहूवें में 
मायक भेद, तेरहुवें, चौदहवें तथा पत्हवें में विविध रसों का वर्णन प्रस्तुत किया गया है ३ 
इस प्रकार से रस के विविध अंगों की विवेचमात्मक पूर्णता इंसकी प्रमुंख विशेषता है । 


कल्हैयालाल पोहर :-- 


श्री कन्हैयालाल पोद्दार ने “काव्य कल्पदुम के अन्तर्गत प्रथम भाग “रस-मंजरी” 


१. धवन्वन्‍्तमूषण, कविराजा मुरारिदान, अस्तावना; पृष्ठ ३ । 
२. वही, पूृ० २. ३ 


७९८ ] समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


तथा द्वितीय भाग के रूप में “अलंकार मंजरी” की रचना की । इनमें “रसमंजरी"' में 
लेखक ने अपने दृष्टिकोण से रस का विवेचन प्रस्तुत किया है। उन्होंने काव्य का मल 
वेदों को माना है। साहित्यशास्त्र की परिभाषा करते हुए उन्होंने लिखा है कि “साहित्य- 
शास्त्र उसे कहते हैं जिसके द्वारा काव्य निर्माण और रसानुभाव का एवं उसके स्वरूप 
दोष, गुण आदि का ज्ञान प्राप्त होता है ॥* इसी प्रकार से “अलंकार मंजरी” में लेखक 
ने विविध अलंकारों का वर्गीकरण और व्याख्या श्रस्तुत की है। इस रचना में छैः झब्दा- . 
लंकार, सौ अर्थालंकार तथा चार संसूष्टि अलंकार वर्णित हुए हैं । पोह्दार जी के विचारों. 
पर मम्मट, दंडी तथा भामह के सिद्धान्तों का प्रभाव कहीं-कहीं आभासित होता है । 


जगन्नाथ प्रसाद भानु :-- 


श्री जगन्नाथ प्रसाद “भानु” के शास्त्रीय ग्रन्थों में “हिन्दी काव्यालंकार”, “अलंकार 
प्रबनोत्तरी”, “रस रत्नाकर” “नायिका भेद शब्दावली”, “छन्द प्रभाकर” तथा “काव्य 
प्रभाकर” आदि हैं। इनमें से अन्तिम ग्रन्थ सबसे अधिक महत्वपूर्ण है, जिसमें लेखक ने 
काव्यांगों का सम्यक्‌ निरूपण प्रस्तुत किया है। लेखक ने अपने दृष्टिकोण का स्पष्टीकरण 
करते हुए इसमें लिखा है, इस ग्रन्थ के द्वारा शुद्ध काव्य का पूर्ण ज्ञान हो, यही इसका 
मुख्य. हेतु है और इसके रचने की आवश्यकता विद्येषतः इसलिये हुई कि सम्प्रति भाषा में 
कांव्य में ऐसे बहुत थोड़े ग्रन्थ देखने में आते हैं कि जिनके पढ़ने से काव्य सम्बन्धी समस्त 
विषय सहज ही में ज्ञात हो सकें। वरन्‌ एक को अध्ययन कर लेने पर दूसरे की आवश्यकता 
बनी ही रहती है तो भी मनोरथ सिद्ध नहीं होता । इस कठिनाई को दूर करने के लिए 
ही इस ग्रन्थ की रचना की गई है ।' लेखक ने अपने इस विचार के अनुसार इस ग्रन्थ 


को विषयगत सम्पूर्णता प्रदान की है और वास्तव में यह सम्यक्‌ ज्ञान का परिचय प्रस्तुत 
करता है । ः 


भगवानदीन : -- 


लाला भगवानदीन कृत “अलंकार मंजूषा” भी इसी परम्परा में आने वाला 
अलंकार विषयक ग्रन्थ है जिसमें विद्यार्थियों की उपयोगिता की दृष्टि से अलंकारों की 


१. “रस मंजरी” श्री कन्हैयालाल पोद्दार, पृष्ठ २१. 
२. “काव्य प्रभाकर” श्री जगल्ताथ प्रसाद “मानु”, भूसिका, पूृ० १० 





आधुनिक हिल समक्ष की विशिष्ठ श्रव॒त्तियाँ [ ७९९ 


विस्तार से व्याख्या प्रस्तुत की गयी है। लेखक ने प्रत्थ की रचना के उद्देश्य को स्पष्ट 
करते हुए लिखा है, “हिन्दी साहित्य सम्मेलन ने वृद्द परीक्षाएँ प्रचलित की हैं, जिनमें 
नवयुवक लड़के और नवयुवती कन्याएँ पम्मितित होने लगी हैं । हिन्दी काव्य के कुछ 
अच्छे ग्रत्व भी पाद्य-पुस्तकों में रे गये हैं | परतु अलंकार विषय समझे बिना काव्य 
को पूर्णतया समझ लेना दुरूह ही है और बह विषय शिक्षक के समझाए बिना नहीं आः 
सकता । कोई मुझ अलंकार विषय का कोई ग्रन्थ शिष्य को निःसंकोच भाव से पढ़ा तेहीं 
सकता, यही करठितता दूर करने के लिए हमने यह ग्रन्थ लिखा है ।* इससे स्पष्ट है कि 
इस अन्ध में उदाहरणों का चयन बहुत सजगतापूर्क किया गया है । व्याख्या भी सरल 
भाषा और सुबोध शैली मे प्रस्तुत की गयी है । 


रामझ्ंकर शुक्ल 'रतसालों :-- 


डा० रामबंकर छुकक्‍ल “रफाल' ते इस परम्परा में अपने ब्रस्थ 'अलंकार पीयूष' 
की रचना की है। यह ग्रन्थ डा० रसाल के बंग्रेज़ी प्रबन्ध का हिन्दी रूप है। इसमें 
लेखक ने अलंकार शास्त्र का सैद्धान्तिक निह्पण प्रस्तुत करने के साथ ही साथ संस्कृत 
तथा हिन्दी भाषाओं में उसके विकास का इतिहास भी प्रस्तुत किया है । यह ग्रन्थ दो 
भागों में विभाजित है, जिनसें पूर्वा् तथा उत्तराई के अन्तर्गत लेखक ने विषय का 
सम्यक्‌ विषेच्रन किया है। हिन्दी में शास्त्रीय कौर सैद्धान्तिक ग्रन्थों की जो परम्परा 
मिलती है, उसमें डा० रफाल का यह ग्रन्य विषय के वैज्ञानिक विवेचन और ऐतिहासिक 
परिचय रो दृष्टि से सर्वप्रथम कहा जा सकता है। 


सीताराम शास्त्री :-- 


श्री सीताराम शास्त्री ने अपने ग्रन्य भ्राहित्य सिद्धान्त! की रचना वामन, मम्मट 
तथा विश्वनाथ आदि के ग्रन्थों के आधार पर उम्पत्‌ु १९५० में की । इसमें लेखक ने 
काव्य, अब्द, अर्थ, बृत्ति, गूण, दोष, अलंकार, रस, भाव, स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव 
तथा संचारी भावों का विवेचन किया है। यह प्रन्य रचना शैली की दृष्टि से नवीनता 
लिए हुए नहीं है और अभिव्यक्ति की दुरुहता भी इसमें विद्यमान है 4 


१. अलंकार संजूब! , लाला भगवानदीन, वक्तव्य, पु० १. 


है 
डे 





» हह-तकरडी आओ 2 57 27 ६." 


७९८ ] समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


तथा द्वितीय भाग के रूप में “अलंकार मंजरी” की रचना की । इनमें “रसमंजरी" में 
लेखक ने अपने दृष्टिकोण से रस का विवेचन प्रस्तुत किया है। उन्होंने काव्य का मल 
. वेदों को माना है । साहित्यशास्त्र की परिभाषा करते हुए उन्होंने लिखा है कि “साहित्य- 
शास्त्र उसे कहते हैं जिसके द्वारा काव्य निर्माण और रसानुभाव का एवं उसके स्वरूप 
दोष, गुण आदि का ज्ञान प्राप्त होता है ।”' इसी प्रकार से “अलंकार मंजरी” में लेखक 
ने विविध अलंकारों का वर्गीकरण और व्याख्या प्रस्तुत की है। इस रचना में छै: झब्दा- 
लंकार, सौं अर्थालंकार तथा चार संसूष्टि अलंकार वर्णित हुए हैं | पोद्दार जी के विचारों 
पर मम्मट, दंडी तथा भागह के सिद्धान्तों का प्रभाव कहीं-कहीं आभासित होता है । 


जगन्नाथ प्रसाद “भानु :-- 


श्री जगन्नाथ प्रसाद “भानु” के शास्त्रीय ग्रन्थों में “हिन्दी काव्यालंकार", “अलंकार 

प्रशनोत्त री”, “रस रत्ताकर” “नायिका भेद दब्दावली”, “छल्द प्रभाकर” तथा “काव्य 

. प्रभाकर” आदि हैं। इनमें से अन्तिम ग्रन्थ सबसे अधिक महत्वपूर्ण है, जिसमें लेखक ने 
काव्यांगों का सम्यक्‌ निरूपण प्रस्तुत किया है। लेखक ने अपने दृष्टिकोण का स्पष्टीकरण 
करते हुए इसमें लिखा है, इस ग्रन्थ के द्वारा शुद्ध काव्य का पूर्ण ज्ञान हो, यही इसका 
मुख्य हेतु है और इसके रचने की आवद्यकता विश्ेषतः इसलिये हुई कि सम्प्रति भाषा में 
काव्य में ऐसे बहुत थोड़े ग्रन्थ देखने में आते हैं कि जिनके पढ़ने से काव्य सम्वन्बी समस्त 
विषय सहज ही में ज्ञात हो सकें। वरन्‌ एक को अध्ययन कर लेने पर दूसरे की आवश्यकता 
बनी ही रहती है तो भी मनोरथ सिद्ध नहीं होता। इस कठिनाई को दूर करने के लिए 
ही इस ग्रन्थ की रचना की गई है ।' लेखक ने अपने इस विचार के अनुसार इस ग्रन्थ 


को विषयगत सम्पूर्णता प्रदान की है और वास्तव में यह सम्यक्‌ ज्ञान का परिचय प्रस्तुत 
करता है । | जे 


भगवानदीन :-- .. 


लाला भगवानदीन कृत “अलंकार मंजूषा” भी इसी परम्परा में आने वाला 
अलंकार विषयक ग्रन्थ है जिसमें विद्याथियों की उपयोगिता की दृष्टि से अलंकारों की 


१. “रंस मंजरी” श्री कन्हैयालाल पोद्दार, पृष्ठ २१. 
२५ “काव्य प्रभाकर” श्री जगन्ताथ प्रसाद “सानु”, भूसिका, पु० १. 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा की दिल्लिष्ट प्रवत्तियाँ [ ७४६ 


विस्तार से व्याख्या प्रस्तुत की गयी हैं। लेखक ने ग्रन्थ की रचना के उद्देश्य को स्पष्ट 
करते हुए लिखा है, “हिन्दी साहित्य सम्मेलन ने कुछ परीक्षाएँ प्रचलित की हैं, जिनमें 
नवंथुवक लड़के और नवयुवती कन्याएँ सम्मिलित होने लगी हैं । हिन्दी काव्य के कुछ 
अच्छे प्रन्य भी पाद्य-पुस्तकों में रखे गये हैं। परन्तु अलंकार विषय समझे बिना काव्य 
को पूर्णतया समझ लेना दुरूह ही है और यह विषय शिक्षक के सम्रझाएं बिसा नहीं बा 
सकता । कोई भुर अलंकार विषय का कोई हन्य शिष्य को निःसंकोच भाव से पढ़ा नहीं 
सकता, यही करठिनता दूर करने के लिए हमने यह ग्रन्थ लिखा है ४ इससे स्पष्ट है कि 
इस ग्रन्थ में उदा!हरणों का चयन बहुत सजगतापूर्वक किया गया है। व्याख्या भी सरल 
भाषा और सुबोध शौली में प्रस्तुत की गयी है । 


रामझ्कर झुकल 'रसाल :-- 


डा० रामशंकर शुक्ल “रसाल' ने इस परम्परा में अपने ग्रन्थ अलंकार पीयूष 
की रचना की है। यह ग्रन्थ डा० रसाल के अंग्रेजी अ्रबन्ध का हिन्दी रूप है । इसमें 
लेखक ने अलंकार शास्त्र का सैद्धान्तिक निरूपण भ्रस्तुत करने के साथ ही साथ संस्कृत 
तथा हिल्दी भाषाओं में उसके विकास का इतिहास भी प्रस्तुत किया है । यह ग्रन्थ दो 
भागों में विभाजित है, जिनमें पूर्वाएं तथा उत्तराद्ध के अन्तर्मंत्र लेखक ने विषय का 
सम्यक विवेचन किया है। हिन्दी में झास्त्रीय और सैद्धान्तिक ग्रन्थों की जो परम्परा 
मिलती है, उसमें डा० रखल का यह ग्रन्थ विषय के वैज्ञानिक विवेचन और ऐतिहासिक 
परिचय की दृष्टि से सर्वप्रथम कहा जा सकता है। 


सीताराम शास्त्री :-- 


श्री सीताराम शास्त्री ने अपने ग्रन्थ 'साहित्य सिद्धान्त! की रचना वामन, भम्मट 
तथा विश्वनाथ आदि के ग्रन्थों के आधार पर सम्बत्‌ १९८० में की । इसमें लेखक ने 
कांव्य, शब्द, अर्थ, वृत्ति, युण, दोष, अलंकार, रस, भाव, स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव 
तथा संचारी भावों का विवेचन किया है। ग्रह ग्रन्थ रचना झौैली की दृष्टि से नवीनता 
लिए हुए नहीं है और अभिव्यक्ति की दुरूहता भी इसमें विद्यमान है । 


१. अलंकार संजूबर + लाला भगवानदोन, वक्तव्य, पु० १. 


४५% |... समौक्षा के सास और हिन्दी समोक्षर को विशिष्ड प्रवेरि 
अर्जुककास फेडिया 


बाकारिक ग्रस्थों की परम्परा में श्री अर्जुददास केडिया लिए 
को माम भी उल्लेखनीय है । इस ग्रस्थ की विशेषता यह हैं कि इसमे 3 
के विविध भैदों के उदाहरण आवश्यक सूचना सहित प्रस्तुत किये भये 
में लेखक ने अलेकारों की विषय सूची भी भ्रस्तुत की है, जो बूचनात्म 


क्षयोध्यांम्रिह उपाध्याय /हरिओओध :-- 


पूं० 'हरिकौ' लिखित 'रसकलस' नामक अत्य आधुनिक कू 
विषयक ग्रत्थों में उल्लेखनीय स्थान रखता है। इसमें सैंखेंक ने. से 
विस्तारपदेक उपस्थित किया है। संस्कृत साहित्य शास्त्र की कस 
कोजयपरकादा , 'स्पटित्य दर्पण, सथा 'रसंगाधर” आदि ग्रस्वों से लेह 
विया है । इसमें रण प्रसंय दी उपणेनिता पर विचार करते हुए मी 
पं लिया है ताजिक। भेद' के पूल में जो सत्य है, वास्तविक बात बह 
एवं सा क्लिक है । उसके भीतर स्वाभाविक मोनबी भाव सदा 
ब्यापक सौर सर्व देशी हैं, इसलिए उसकी अभिव्यक्ति विश्व भर में * 
काल और मशावसर होती रही है। मेरा विचार है हि नाथ 
वैज्ञानिक रीमि से विधिबरद्ध करके सारिव वी झोभा ही के बड़ पी | 
का भी खायोजन किया है ।* हस प्रकार से दस भच्च का मह ञ 
: ऋुष्टियों की संयुक्तता तथा उपयोगिता की दृष्टि से विशिष्ट हैं । 


बिहारीलाल भदृह :-- 


भटट जी का विशाल ग्रन्थ साहित्य सागर पन्द्रह तरंगों में 
लेखक ने साहित्य, काव्य, छनन्‍्द, वृत्ति, ध्वति, भाव, अनुभाव, विभाव, 
दोष, गृण अलंकार आदि की विस्तार से विवेचता की है) इस अर 
है कि इसमें साहित्य शास्त्र के किसी भी अंग से सम्बन्धित कोई आव 
नहीं किया गया है। अनेक विषय ऐसे हैं, जिन पर लेखक ने तबीन 
है और प्राचीन सिद्धान्तों का अनुकरण नहीं किया है । जहाँ तक 


है, रस कलस', पु० अयोध्यासिह उपाध्याग 'हेरिओऔध, भूमिका, गृ० 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट ग्रवृत्तियाँ [ उ०है 


प्रन्‍्थों के प्रभाव का सम्बन्ध है, उसका आधार साहित्व दर्ष्णो, 'सारही भूषण', तथा 
अलंकार मंजूषा' आदि अवेक गप्रन्च रहे हैं। 


सिश्रवन्धु स+ 


ऊपर मिश्रवस्थुओं के समीक्षात्तक व्यक्तित्व कौ चर्चा भी कीजा चुको है। 
बहाँ उनके दृष्टिकोण की शास्व्रीयता के सम्बन्ध में बह कहा जा सकता है कि उन्होंते 
अपने मिश्रबंधु विनोद तथ्य हिन्दी नवरत्वा मामक भअ्न्‍्धों में जिच कवियों की विस्तार 
से समीक्षा की है, उसका आधार परम्दरा से मसू्य शारबीय सिद्धन्त हीं थे । देव आदि 
कृतियों का मूल्यांकन करते सभ्य उत्होंवे जो दृष्टिकोण रखा है, संस्कृत साहित्य शास्त्र 
से प्रभावित रस वादी दृष्टिकोण ही हैं ॥ काव्य के अन्तर्श और वहिरंग की परख के 
शास्वीय सिद्धास्तों की कसौटी पर ही उन्‍होंने इस कवियों की भी परीक्षा की । 


पिश्चवन्धचुओं को समीक्षा पद्षति महावीरप्रसाद द्विवेदी के उत्तर कालीन समीजा 
की प्रौढ़ता और पूर्णता की सूचक है। उसमें आरम्भिक कालीन समीक्षा की अपूर्णताएँ भी 
नहीं मिलती । मिश्वबन्धचुओं की समीक्षा कृतियाँ झुक दृष्टिकोण से अपने विश्रय की सूबे 
प्रथम कृतियाँ कही जा सकती हैं । मिश्रजन्धुओं की समीक्षा पद्धति मुख्यतः शास्त्रीय और 
ऐतिहासिक है। 'मिश्रबन्धु चिनोद' उनकी सर्वेप्रमुख रचना है जो इस शैंली का प्रति- 
निधित्व भी करती है। मिश्र बन्धु के समय में ऐतिहासिक समीक्षा पद्धति का जो रूप 
मिलता था वह सुख्यत: साहित्य के सुणदोष मिरूपण से सम्बन्ध रखता था। इसमें या 
सो युणगाव होता था यथा दोष दर्शन । स्वयं मिश्रवन्धुओं ने लिखा है, “...कवियों फी 
योग्यतानुसार लेखों में उनके गुण दोष दिखलाने का यथा साध्य प्रदत्त कियर बया । 
यतंमान समय में लेखकी की रचनाओं पर समालोचना लिखने का कुछ भी प्रयत्न नहीं 
किया गया । उनके ग्रन्थों के नाम और मोटी रीति से दो एक अति प्रकट गुण दोष 
लिखने पर ही हमने सन्तोष किया ।* 


हिन्दी भंबरत्त :-- 


मिश्नबन्धुओं की दूसरों समीक्षात्मक कृति "हिल्दी ववरत्न है। जैसा कि इस 
पुस्तक के नाम से स्पष्ट है, इसमें हिन्दी के प्रसिद्ध तो कजियों की विदेचता प्रस्तुत की 
गई है, यद्यपि इसमे नौ से अधिक कवियों का सभावेश है । हिन्दी कविता के विकास के 
प्रथम विकास युग अर्थात्‌ बीर गाथाकाल के सब प्रत्तिद्ध कवि चह्मवरदाई से आरम्भ 
करके लेखकों ने परवर्ती महत्वपूर्ण कवियों का मूल्यांकन इसमें किया है । इस पुस्तक की 


5०२ | समोक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 
भूमिका में उन्होंने अपने दृष्टिकोण का स्पष्टीकरण भी किया । जिन कवियों को अध्ययन 
के लिये इसमें समाविष्ट किया गया है उनका विवेचन उनके साहित्य के भाषा, भाव 
और कलापक्षों के अतिरिक्त उनके वैचारिक निष्कर्षों पर भी आधारित है । 

दूसरे शब्दों में यह 


ह्‌ भी कहा जा सकता है कि (हिन्दी नवरत्न” भी एक प्रकार का 
साहित्यिके इतिहास 


है जिसमें लेखकों ने हिन्दी के कुछ महान और प्रतिभावान कवियों 
20087 उनकी काव्य कला का विवेचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है। इस दृष्टिकोण से 
हिन्दी में न केवल तुलनात्मक समीक्षा पद्धति से समीक्षा करने वाले समीक्षकों में भी 
मिश्रबन्चुओं का प्राथमिक स्थान है वरन्‌ ऐतिहासिकता और शास्त्रीयता की दृष्टि से भी 
उनका महत्व है। इसमें तुलनात्मक या शास्त्रीय समीक्षा पद्धति का कोई बहुत नवीन 
परिष्कृत और अनुकरंणीय आदर्श उपस्थित नहीं किया गया है परन्तु इसका ध्येय इतना 
निश्चित है कि इस ग्रन्थ के द्वारा हिन्दी के नये समीक्षा क्षेत्र में नवीन दिज्ञाओं का 
संकेत हुआ और आगे चलकर अनेक विद्वानों ने इस दिद्या में कार्य किया | 


साहित्य पारिजात :-- 


सम्वत्‌ १९९७ में “साहित्य पारिजात” 


प्रन्थ का प्रणयन किया | इसमें काव्य की व्याख्या के सन्दर्भ में “काव्य प्रकाश”, “साहित्य 
दर्पण”, “रस गंगाघर” आदि संस्कृत ग्रन्थों 


न्‍्थों की परिभाषा का परीक्षण करते हुए नवीन 
व्याख्या की गई है ॥ उदाहरण के लिए “म्रान्त्यापन्हुति” के विषय में मिश्रबन्धुओं ने 
लिखा है “आ्त्यापन्हुति में किसी वस्तु का अनिश्चित वर्णन करते हुए भ्रान्ति के बहाने 
से किसी अन्य द्वारा यह कथन इसटा ठहराये जाने पर सत्य वस्तु कहकर इसका स्पष्टी- 


करण होता है ।”* इसी प्रकार से अन्य भी अनेक स्थलों पर लक्षण तथा उदाहरण आदि 
में यह ग्रन्थ नवीनता लिये हुये है । 


महत्व :-. 


के नांम से मिश्रबन्धुओं ने एक लक्षण 


जहाँ तक- मिश्रबन्धुओं के समीक्षात्मक दृष्टिकोण का सम्बन्ध है उन्हें शास्त्रीय 
स्मीक्षकों की परम्परा में 


रखा जा सकता है। उन्होंने प्राचीन संस्कृत साहित्य शास्त्र का 
विशेष अध्ययन किया था और उसकी सूक्ष्मताओं से उन्हें पूर्ण परिचय था। कहने का 


(* 'वाहि.बप्त जात, 'मिश्रबन्धु, 8० ९०. 


॥ एक एक एक एक एक एकएकफललएलशहशालहाहाहा। 
9!॥]।॥]! 4 ॥ | ॥ | है |. 9.5: 
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आधुनिक हिंदी समीक्षा को दशिष्ट अवृत्तियां | चण०३ 


आशय यह हैं कि व्यावहारिक समीक्षा करते समय उन्होंवे इस साहित्यिक सिद्धान्तों और 
आद्णों पर भी बराचर दृष्टि रखो । सभ्भवतः मिथबन्धुओं के शास्त्रीय दृष्टिकोण कर 
ही यह परिणाम हुआ है कि उन्होंने कबीर जैसे यूस्र प्रवर्तेक कवि के काज्य सरष्ठव पर 
भी सन्देहात्मक दुष्टिकोण से विचार किया है क्योंकि जहा बे कबरेर की बैचारिक उप- 


लब्धियों से प्रभावित थे, बहाँ उनके काव्य को कलात्मक हीवता के विपय में भी उनका 
दृष्टिकोण निश्चित था। 


इसी प्रकार से देव आदि कंदियों के सम्बन्ध में भी उनके मन्तब्य शास्त्रीय दृष्टि- 
कोण पर आधर्ररित हैं। वह तत्व काव्य सौष्ठव ही है, जिसके आधार पर मूल्यांकत करते 
हुए मिश्रबन्धुओं ने सूर को तुलसी से उच्चतर कवि बतलायथा। जहाँ तक आधुर्िक युग 
के हिन्दी काव्य का सम्बन्ध है, मिश्रवन्धु अपनी शास्त्रीधता के कारण ही उसे स्तरीय 
सआन्‍्यता न दे सके । आधुनिक कविता में विषय, भाषा, छुन्द और विचार के क्षेत्रों में 
इन्हें बहु तथाकथित नवीनता मान्य नहीं थी, जिसका समावेश करने का दबा आधुर्चिक 
कविता के क्षेत्र में नए कंवियों द्वारा किया गया॥ इस कथन का प्रमाण यह है कि 
उन्होंने आधुनिक युग के श्रजभाया में काव्य रचना वाले कवियों को अधिक सहानुभूति 
और समर्थन प्रदान किया हैं। उपयुक्त कारण से यह बहुत सम्भव है कि कुछ लोग 
उन्हें भले ही रूढ़िवादी कहें पर हमारी सर्म्म॑त में छ्ास्त्रीयतता का अर्थ रूढ़िवादिता या 
परम्परानुगामिता नहीं है और मिश्रबन्धु जैसे शास्थीय समीक्षकों पर यह भारोप लगाना 
उनकी उपलब्धियों और महत्ता की उपेक्षा और अवज्ञा करना है । 


द्याभसुन्दर घास :-- 


डा० ध्यामसुन्दर दास की समीक्षा का क्षेत्र सैद्धान्तिक और व्यावहारिक दोनों 
पक्षों तक विस्तीर्ण रहा है। उन्होंने अपनी सैद्धान्तिक समीक्षा में प्राचीन भारतीय 
साहित्य सिद्धान्तों को मान्यता देने के साथ ही साथ पाद्यात्य विचाश घारामों को भी 
उल्लिखित किया है । उन्होंने मुख्य रूप से देशी विदेशी समीक्षा सिद्धान्तों का पृथक्‌ पृथक 
रूप से विश्लेषण किया तथा उन्हें तथा सम्भव ग्राह्य बनाने की चेष्टा की । इसलिए 
उनके समय से भारदीस साहित्य ज्ञास्त्र के अध्ययन और व्यावहारिक समीक्षा मे अयोग 
के साथ ही पाश्चात्य साहित्य झास्त्र की ओर भी लोगों की रुचि बढ़ी । घुक्लोत्तर ग्रुग 
में पाइ्चात्य समीक्षा का हिन्दी पर जो व्यापक प्रभाव पड़ा है उसका एक कारण यह भी 


है कि डा० ध्यामसुन्दर दास जैसे शास्त्रीय समीक्षक उसके लिये एक आधारभूमि निर्मित 
कर चुके थे | 


छक्के मै समरक्ी के मात अर हिन्दी समीक्षा को हि 
लिए ३००० 


॥० वयामसुख्र दास की कुतियों में “राघाकृष्ण 
अागखा, “धन्द्रावती' बघया “नासिकेतोपास्यान”, “भारत्तेर 
प्रस्यमाजा (वो भाग) “हक रहस्य”, “साहित्यालोच 
साहित्य” आदि मुख्य हैं। जैसा कि इस पुस्तक की सुर 


| 4. >त 5 


पवियता है सथा जैद्धान्टिफ और व्यावहारिक दोनों चमोके 


इष्टिकोण :--- 


हा० श्याममन्दर दारा ने भारतीय तथा पारच!त्य 

दितक विवरण अ्फरियत किया है, हे इनके "साहित्याज। 
प से मिलया है। इसमें हनन्‍्दोंने अपने णके दि 
जरा झह्दृदय इस प्रत्थ को लिलने का यह रहा है कि ४ 
जे आलोचना के सम्बन्ध में जो कुछ कहा हे, उशके तथा + 
कि जिसमें हिन्दी के विद्याधिये को किसी प्रन्‍्य के गण दो 
ही प्रत्थ शिमण या कान रबना में कीशल द्राप्ण करने अ 

मिल जावे । इस दु्ट से में फह गका हूं कि इस प्रत्य 
के प्रात की है । प रह] गारब्ं: का अंजान, विपय को 

हाष्रा से स्यतित कच्ने - #न अपनों इदि से 5 ग सिया 
कि एक दिख दा पढ़ अन्य भौजिक छोर उनरी इण्टि ते दस 





किलों की स्वरूप :--- 

हे ४“... हछहा० अआ्मामसुन्दर दांस' ने कला के स्वरूप 
/. आवनात्मक अभिव्यक्ति भाता है | उन्होंने प्रकृति को 
, हैए हुए लिखा है. क्रि “किसी प्राकृतिक दृश्य को देर 
' हो भावना जितनी तीब्रता के अथवा स्थाम्रित्त 

- उतनी ही वास्तविकता और सच्चाई के साथ उसे व्यक्त 


१. 'साहित्यालोंचन', ड|० व्यामसुन्दर दास, छुमिका । 


अधुनिक हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट अचुत्तियाँ [ ए०४ 


अभिव्यक्ति से दर्शक, ओता अथवा पाठक समाज की भी उतनी ही तृप्ति ही सकती है । 
कला और प्रकृति के सम्बन्ध के विषय में डा० इ्यामसुन्दर दास का अत है कि “अ्रक्ृति 
की ओर मनुष्य निमर्यतः आक्ृष्ट होता रहता है, क्योंकि उससे उच्तकी व्रासनामों की 
तुथ्ति होती है । इस नैसगिक जाकर्षण' का परिणाम यह होता है कि भनुष्य, प्रकृति के 
उन चित्रों को अपने दुख के रस से विक्त कर अभिव्यंजित करता है और वे भिन्न सिन्न 
कलाओं के रूप में प्रकट हो मानव हृदय को रसान्वित करते हैं ४7 उा० द्यामसुन्दर 
के कला विषयक्त इन विचारों को देखने पर यह ज्ञात होता है कि बहु कला के विषय 
में उपयोगिताबादी सतत का समर्थव करते हैं और जीवन से उंम्का बर्निष्ठ सम्बस्ध 
मानते हैं । 


कबय :+« 


जहाँ तक कब्रिता का प्रइन है डा० दास ने सामान्य रूप से भारतीय और 
पाइचात्य दोनों ही दृष्टियों से उस पर अपने विचार प्रकट किये हैं । कहीँ कहीं ऐसा 
भी प्रतीत होता है जैसे उन्होंने बहुत गहनता स्ले किन्हीं सिद्धा्तों का परीक्षण नहीं 
किया है । यों कविता के सम्बन्ध में उनके दृष्टिकोण में प्रशधान्य भारतीयता का ही 
है । उन्होंने यह भान्य किया है कि काल का जो आनन्द है वह एक विश्विष्ट प्रकार का 
होते हुए भी आध्यात्मिकता से प्रत्येक प्रकार से असम्बद्ध है, क्योंकि वह एक लौकिक 
कोटि की वस्तु है और इसलिए भौतिकता से परे नहीं है। परन्तु काव्य के प्रयोजन 
की दृष्टि से यह आनादानूभृति ही एक वस्तु नहीं है मौर इसलिए यदि उसकी परिणति 
विश्व कल्याण की भावना में हो, तो वह निश्चित ही मान्य होनी चाहिए । उन्होंने 
ब्रिखा है “पर केवल सोन्दर्य से मुर्ध होकर, अथवा आनन्दपूर्ण एक झलक पाकर भरी 
काव्य रचना की जा सकती है,और की गई हैं । वह सौन्दर्य अथवा वह आनन्द की झलक 
उस कात्त में आकर स्वयं लोकहित बन जाती है, और काव्य के लिए यही मूल सोकहित 
है। काव्य तथा कला के संख्याहीत रूपों को देखते हुए और उसके प्रभाव को समझते 
हुए किसी रूढ़िबद्ध वियमित लोकहित को काच्य या कल्ला का अंग नहीं मान सकते 


१ 'साहित्यालोचत' डा० स्यामयुन्दर दास, सुघ्िका । 
२ यही, पृ० ६ । 





८०६ ] समीक्षा के सान और हिन्दी समीक्षा की विज्विष्ट प्रवृत्तियाँ 
काव्य जर नीति :-- ह 


काव्य और नीति के सम्बन्ध में भारतीय और विदेशी काव्य शास्त्रियों 
ने बहुघा विचार किया है। इस सम्बन्ध में सामान्य रूप से दो प्रकार के 
मतों का प्रचार है। एक तो यह कि काव्य और नीति के सम्बस्ध बहुत घनिष्ठ हैं 
जित की उपेक्षा नहीं की जा सकती और दूसरा यह कि इन दोनों में कोई ऐसा 
सम्बन्ध नहीं है जो इनकी मर्यादा को किसी प्रकार से रेखाबद्ध करें। डा० दास का' 
इस विषय में दृष्टिकोण बहुत उदार है और उन्होंने नीति, धर्म और दर्शन का आजार 
लेकर उनका माप निर्धारण करते वालों का विरोध करते हुए लिखा है : उत्का सार 
कर्थ यही जान पड़ता है कि ऐतिहासिक दृष्टि से कला और आचार, कला और दाशैनिक 
परम्परा का परस्पर बड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध स्वीकार करना चाहिए + परन्तु इतिहास से 
इ स निष्कर्ष के विपरीत कुछ अद्भुत प्रकार के तथाकथित आदशंवादी समीक्षक कलाओ 
के वास्तविक सत्य को न समझ कर घारमिक विचार ही से उसकी तुलना करते है | 
उनके लिए धार्मिक आदर्शों का शुष्क रूप ही श्रेष्ठ कला का नियन्‍्ता तथा मापदंड बन 
जाता है। ये कला समीक्षक किसी सुन्दरतम सुगठित मूर्ति का नग्न सौन्दर्य सहन नहीं 
कर सकते, ते उस कट सत्य का अनुभव कर सकते हैं, जो उस नग्तता से स्फुटित हो 
रहा है। उनमें कल्पना का इतना क्षमाव होता है कि कलाओ की भाव व्यजना उनके 
बाह्य रूप को ही अपने रूढ़िवद्ध आचार विचारों की कसौटी पर कसते हैं |” 


समीक्षात्मक विचार :-- 


डा० दास के समीक्षात्मक दृष्टिकोण के ससबंध में घह बात ध्यान में रखनी 
चाहिए कि समनन्‍्यवादी है। साहित्य में कलात्मकता के साथ ही साथ भावात्मकता 
को भी उन्हींते सप्ातन रूप से भान्यता दी है सद्यपि उनके विचारों पर कही- 
कहीं पाश्यात्य सिद्धान्तों का व्यापक प्रभाव लक्षित होता है परन्तु इसका 
यह अर्थ नहीं है कि उन्होंने भारतीय साहित्यिक सिद्धान्तों को अधिक मान्य नहीं किया 
है4 डा० दास के विषय में बहुधा यह कहा जाता है कि उन्होंने भारतीय और पाश्चात्य 
दोनों विचारधाराओं को जहाँ: भी स्वीकार किया है, इस सीमा तक स्वीकार किया है 
कि उसमें मौलिकता कहीं भी नहीं रह गईं है। यह आरोप यह सूचित करता है कि 
यश्षपि डा० साहब ने साहित्य के सभी अंगों उपगों का सम्पूर्णता से विवेचन किया है पर 
उसमें मौलिक चिन्तन का पूर्ण अभाव है । इस जिबय में इतना ही संकेत करना पर्याप्त 
होगा कि डा० दास ने स्वयं भी अपनी रचनाओं की भूमिकाओं में यह स्वीकार किया है 
कि उनका कार्य विचारात्यक होने की अपेक्षा संकलनात्मक अधिक है 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा की शिश्चिष्ट प्रवृत्तियाँ [ ८5०७ 
व्यावहारिक सभी बा :--- 


डा० इ्यामसुन्दर दास की सैद्धान्तिक समीक्षा तो उनके व्यापक दृष्टिकोण की 
परिचायक है ही, उनकी व्यावहारिक समीक्षा भी युग की प्रवृत्तियों की दृष्टि से अपेक्षा- 
कृत परिष्कार और नवीनता का आभास देती है। उदाहरण के लिए अपनी “भारतेन्दु 
हरिह्चर्द्र' नामक कृति में भारतेन्डु का मूल्यांकन करते हुए उन्होंने लिखा है 'मतोरंजन 
की सामग्री प्रस्तुत करता तथा कल्पना की झुद्धि और मनोवेगों का परिष्कार करना 
कविता के उपग्रोगी कार्य है ।कुशल कवि लोग कल्पना की शुद्धि तथा सनोवेगों की 
परिष्कृति का कार्य प्रकृति के दो विभाग कर शअ्र्थात्‌ वाह्य प्रकृति और मानव प्रकृति 
द्वारा सिद्ध करते हैं । इनमें से कई महाकवि तो दोनों कार्यों में कुशल होते हैं, जैसे 
वाल्मीकि, कालिदास, भवभूति और तुलसीदास, कोई प्रथम में और कोई द्वितीय में । 
बाबू हरिइ्चन्द्र अधिकांश भाषा कवियों के समान इस तीसरे प्रकार के कवियों में थे ॥ 
यहापि इन्होंने अपनी कविता द्वारा लए-नए प्रभाव उत्पन्न किए पर उत्तके साधनों को 
परम्परानुसार ही रखा । मानव अ्यापारों ही के उत्तेजक अंशों को छांटकर इन्होंने त्तो- 
देगों को उभाड़ने और ठीक करने का प्रयत्त किया और प्राकृतिक पदार्थों तथा व्यापारों 
की शक्ति पर बहुत कम ध्यान दिया । इन्होंने मनुध्य को सारी सृष्टि के बीच रख कर 
नहीं देखा, वरन्‌ उसी के उठाए हुए घेरे में रखकर देखा ।** 


सहत्व :--- 


डा० श्यामसुन्दर दास का स्थान हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र में विशिष्ट है। इसका 
मुख्य कारण यह है कि उन्होंने न वो शास्त्रीय अनुगमन के श्रति ही पूर्ण आग्रह दिखाया 
और न नवीनता को ही पूर्ण रूप से ग्राहय बताया । उन्होंने इन दोनों का संतुलित 
समन्वय करने का सभर्थन किया । उनकी लिखी हुई अनेक,समोक्षा कृतियाँ इस कथन 
का प्रभाण हैं। यहु एक उल्लेखनीय तथ्य हैं कि डाक्टर दास ने केवल संद्धान्तिक क्षेत्र 
में ही अपने इस दृष्टिकोण का परिचय नहीं दिया है बरस व्यावहारिक समीक्षा में भी 
इसी का आरोपण किया है । इसका कारण यह है कि उन्होंने संस्कृत समीक्षा शास्त्र में 
निदर्शित मुख्य समीक्षा प्रणालियों के गम्भीर अध्ययन के साथ-साथ पाइचात्य समीक्षा 
जास्त्र का भी व्यापक रूप से अध्ययन किया था । 


१. 'भारतेन्दु हरिशचन्द, डा० पयामसुन्दर दास, पृ० ३२॥ 


धार की समीक्षा के सात और हिन्दी समीक्षा की विशिष्ठ प्रवुलियाँ 


उन्होंने जहाँ एक ओर किसी विषय पर समीक्षा करते समय पूर्ण रूप से भारतीय 
शास्त्रीय दृष्टिकोण के अयुसार विवेखनता की है वहाँ दूसरी और कहीं-कहीं पश्चिमी 
सिद्धास्तों का भी आरोपण किया है। आधुनिक हिन्दी साहित्य में व्यापक दृष्टिकोण से! 
समीक्षा करने की जी प्रवृत्ति वर्तमान समय में दिखलाई पड़ती हैं उसके प्रवर्तत का 
श्रेय ढ7० दास जैसे विद्वानों को हू है । बहुत से स्थलों पर काव्य और उसके विविध 
तत्वों से सम्बन्ध रखने वाले कुछ विवादास्पद विषयों पर उत्होंते किसी प्रकार का बाद- 
विवाद नहीं किया और न ही किसी मन्तव्य के खंडन या मंडन की चेष्टा की । उन्होंने 
यथा सम्भव संतुलित वृष्टिकोण कौ ही स्वीकार फ्िंया और दूसरों को भी उसी का 
अनुगंसन करने की ग्रेरणा दी । 


रामचर्त शुबल (-- 


ऑधुनिक हिन्दी समीक्षा के विकांस में पं० रामचस्दर शुक्र का महत्व असाधारण 
है । उन्होंने अपने 'चिल्तामणि! (दो भाग), 'रस भौमांसा', 'जायसी अत्यावली, 'अ्भर- 
भौत सार तंथा गोस्वामी तुलसीदास” आदि ग्रन्थों में साहित्य शास्त्र की अनेक समस्याओं 
4रे प्रोदीन तथा नवीत दृष्टिकोण से विचार किया । उन्होंने सैद्धान्तिक समीक्षा के क्षेत्र 
में जहाँ भारतीय और पफाइचात्य ताहित्य शास्त्र के अनेक प्रिद्धान्तों की व्याख्या प्रस्तुत 
की, वहाँ व्यावहारिक समीक्षा के क्षेत्र में भी एक आवद्ी उपस्थित किया | 


प॑० रामचन्द्र शुक्ल ने यद्यपि कियात्मक तथा समीक्षात्मक्त साहित्य दोनों के ही 
केक में अपनी प्रतिभा का परिचय दिया परन्तु यह एक चिघित्र तथ्य है कि क्रियात्मक 
क्षेत्र में उन्हें 8 तो अधिक सफलता ही मिली और न उन्हें समीक्षकों द्वारा ही कोई 
विशेष महत्व दिया गया । उन्‍होंने कहानियाँ लिखीं, नाटक के क्षेत्र में भी सक्रियता 
दिखाई दया ब्रजभाषा और खड़ी बोली में एफ्कूट काव्य की भी रचना की । यहाँ तक कि 
शुद्धचरित' सलाम का एक प्रदन्ध काव्य भी लिखा, परन्तु इसमें से किसी भी क्षेत्र में वह 


संथामी रूप से न रह सके और अन्तंत: एक महात्‌ समीक्षक के छूफ में ही उन्हें मान्यता 
मिल्रीक 


- काठ का स्वकृप -+० 


आचारय रामचस्द्र शुक्ल ने काव्य को जीवन और जगत की अभिव्यक्ति माना 
हैं। जीवन और जगत के अनेक रूप मनुष्य को एक प्रकार की तनन्‍्मयता की स्थिति में 
सा देते हैं। यहू श्थित्ति मानव दवंदय की भुक्तादस्था' अंबवा रस दक्षा होती है । इसी 


का 


आधुनिक हिस्दों सीकर की विश्विब्ट प्रव्तियाँ [छ०९ 


की बनुभूति के प्रकाश्मद को काब्य कहते हैं ३ उन्होंने लिखा हैं क्रिंदा ही भहुष्य के 
हुदय को स्वार्थ सम्बन्धों के संकुचित मंडल से ऊपर उठाकर लोक सामास्य भरव सू्मि 
पर ले जाती है, जहाँ जगत्‌ की ताना गतियों के मामिक स्वरूप का साक्षकत्कार और 
शुद्ध अनुभृतियों का संचार होता है । इस भूमि पर पहुँचे हुए मनुष्य को कुछ काल के 
लिए अपना पता नहीं रहता + वह अपनी सत्ता को लोक या में छी। किये रहता है । 
उसकी अनुभूति सबकी अनुभूति होती है । इस अनुभुति बोन के अध्यात्र से हमारे मन्‍्ते 
विकारों का परिष्कार तथा ख्षेब सृष्टि के सरध हमारे रचनात्मक सम्बन्ध के रक्षा और 


उलर्बाह होता हैं ।* 


ओस्वामी तुलसीदरस के भृल्वोकल के सन्दर्भ में उत्होंने बताया है “कि काब्य के 
झतूकल तथा अकछूल सामक दो रूप होते हैं # इतमें श्े कवि की भावाशित्यक्ति की दृष्टि 
से प्रथम का भट्टत्व विशेष होता है4 उतका विचार है कि जीवन के अनेक मर्म पद्षों 
की वास्तविक सहानुभूति जिसके छुदम में समय-समय पर जयती रहते है, उसी पे ऐसे 
ऋूप ब्यापार हमारे सामने लाते बनेगा, जो हमें किसे भाव में मप्त करते हैं और उप 
से उस भाव की ऐसे स्वशश्ाविक रूप में व्यंजना हो सकती है, जिसको सामास्यतः सबकर 
हुदय अपना सकता है। अपनी व्यक्तिगत सत्ता को जलय भावता से हृदाकर, निज के 
योग क्षेत्र के सम्बन्ध ले सुक्त करके, जग के वास्तविक दुश्यों अरैर जरीबच को वास्तविक 
दणाओं में जो हुदय समय-समे| पर रमता रहुता है, वही सच्चा कवि हृदय है ।* इस 
प्रकार से शुक्ल जरे वव्य के स्व॒रूप का रिर्धारिथ भगवसरत्मक उद्भेक से करते हैं औरेर उसे 
भावों की अभिव्यक्ति मानते हैं । 


ऋ्राध्य का उद्वेक्य :-+ 


काव्य के उद्देश्य पर विचार करते हुए आचायें शुक्ल मे बहुत व्यापके दृष्टिकोण 
का परिच्रय दिया है । इसे उन्होंने क्ाश्वत्‌ कोटि का माना है क्योंकि वहु लोफ कल्याण 
का प्रसारक और जीवन के लिए एफूर्तिद्ययक होता है। उच्होंने लिखा है कि 'काव्य या 
कवि कर्म के लक्ष्य को हम कम से तीत भागों में बाट सकते हैं : १; शब्द विश्यास द्वारा 
श्रोतर का ध्यान आकर्षित करना, : २: भावों का स्वरूप प्रत्यक्ष करमा, : ३: माता 


१. 'चिस्ताध्नणिं, थ॑> रामचचल्ध क कल, भाध है, पृ० (४२ | 
२. 'भोस्वाप्ती तुलसीदास, प॑० रामचख शा फल, पु० पर ३ 


प१० |. समोक्षा के साल और हिन्दी समीक्षा की चिसिश्ठ अव॒त्तियाँ 


पदार्थों के साथ उनका प्रकृत सम्बन्ध अंत्यक्ष करना । मेरी समझ में काव्य का अन्तिम 
लक्ष्य तीसरा है । यह दूसरी बात है कि अपनी शक्ति के अनुसार कोई पहली सीढ़ी पर 
रह जाता है, कोई दूसरी ही तक पहुँच पाता है। शोता के सम्बन्ध में यदि हम पहले 
दो विभागों का ही विचार करते हैं तो कविता केवल आतन्द या मनोरंजन की वस्तु 
प्रतीत होती है ।* 


काव्य के उद्देश्य के विषय में उन्होंने भावात्मक तादात्म्य से युक्त सन्देश को भी 
भ्यान में रखा है । उसका कथन है. कि 'आजकल के के सन्देश (मैंसेडश) का फैशाल 
बहुत हो रहा है । हमारे आदि कि का, आदि से अभिक्नाय प्रथम कति से है जिससे 
काब्य के पूर्ण स्वसूप की प्रतिष्ठा की, सन्देश है कि सब सूंतों तक, सम्पू्णं चराचर तक, 
अपने हृदय की फैलाकर जगत्‌ में भाव रूप में जम जाओ, हुंदय की स्वाभाविक प्रवृत्ति 
के द्वारा विश्व के साथ एकता का अनुभव करो । करुणे अमर्ष की जो वाणी उनके मुख 
दे पहले पहल निकलीं, उसमें यही सन्देश भरा था ।* | 

इस प्रकार काव्य को जीवन की प्रेरक एक शक्ति के रूप में स्वीकार करते हुए 
प० रामकन्द्र शुक्ल ते यह मंत प्रकट किया है कि उसका अंतिस उद्देश्य रसानुभूति है 
और उसप्तका सम्बन्ध हमारे हुदय से हैं । इस दृष्टिकोण से उन्होंने क्षत्य विषयों का काब्य 
से सीमा निर्धारण करते हुए यह निश्चय किया है कि वांगूभय के अन्य अंगों की अपेक्षा 
साहित्य किसी भी प्रकार से हीनवर नहीं है। जहाँ तक काव्य में दाशनिक तत्वों कट 
समावेश का सम्बन्ध है उन्होंने यह प्रतिफादित किया है अन्तत: यह दोनों ही एक प्रकार 
की साघता का ज्ञापत करते हैं, इसलिए इन दोनों में उद्देद्यगत भिन्नता नहीं है | 


ऋकाबद और कल्पना :--- 


: काव्य में कल्पना तंत्व के समावेश में झुक्ल जी की यहू धारणा है कि कह निश्चित 
रूप से काव्य का एक आवश्यक तत्व है ॥ परन्तु उन्होंने इन दोनों का संतुलन आवश्यक 
बताया हैं। उनका यह विचार है कि काज्य में कर्पता का समावेक्ष उक्षी सीमा तक 
वछिवीय होना चाहिए जिस सीसा तक वह एक साधन के रूप में प्रतीत हो, क्‍योंकि बहु 
काव्य का एक आवश्यक तत्व है और उसके अभाव में काव्य में रसात्मकता) की 


न्‍« रस मीसासा', पं० रामचरद शुक्ल, पृष्ड ८२ ।! 
३. “काध्य में रःस्थवाद', पं० रामचतड शुक्ल, पृष्ठ १६ । 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा को विशिष्ट प्रवत्तियाँ '[ छर्३ 


खाम्भावताएं कम हो जाती हैं । इसके अतिरिक्त कल्पना पाठक के लिए भी शम्य होनी 
चाहिए । सच्ची कल्पना के विधय में शुक्ल जी में लिखा है कि 'काब्य जयत्‌ को रचना 
करते वाली कल्पना इसी को कहते हैं ॥ किसी मावोद्रेक द्वारा प्रिचालित अन्तव त्ति 
जब उस भाव के पोषक स्वरूप गढ़कर या काट छांटकर सामने रखने बगती है तब हुम॑ 
उसे सच्ची कल्पता कह सकते है| यों ही सिरपफ्तदी करने बिया किक्ली साव में मरते 
हुए कुछ-कुछ अनोखे रूप सड़े करवा प्रा कुछ को कुछ कहने लगता या से बावलापत है 
या दिमायी कसरत, सच्चे कवि की कल्पना नहीं । दास्तव के अतिरिक्त या वास्तव के 
स्थान पर जो रूप सामने लाए गए हों उतके सम्बन्ध में यह देखना चाहिए कि वे किसी 
आदत की उमंग से उस भाव को सँमालने वाले या बढ़ाने वाले होकर आ खड़े हुए हैं या 
थों ही दमाझा दिखने के लिए कुतूडल उत्पन्न करने के लिए जबरद॑स्ती पकड़ लाए गए 
हैं। यदि ऐसे रूपों की वह में उनके प्रवर्तक या प्रेषक भाव का पत्ता कण जाय तो समंझिए्‌ 
कि कवि के हृदव का पता लग गया और वे रूप हूंदय प्रेरित हुए । इस प्रकार से 


शुक्ल जी ने कल्पना को काव्य में एक साधन मात्र है, जो उसकी प्रसाव पुरेता में वृद्धि 
करता है । 


ऋाब्य और आाष? :-- 


काव्य की भाषा के विषय में आचरन शुक्ल का मत है कि वह साधाग्य भाषा से 
भिन्न होती है। उन्होंने काव्य की भाषा को पहली विशेषता यह बतायी है कि उसमें 
सजीवता होनी चाहिए, जिससे उस्तमें अभिव्यक्त मदव सूर्त रूप हें हमारे साभते आए 
सकें ।! उसकी दूसरी विश्लेषता चित्रात्मकता है। कझज्द चयन में अनुकूलतर का ध्यान 
रखना भी कवि के लिए आवश्यक है । इनके अतिरिक्त काब्य भाषा में संगीतात्मकता 
तथा प्रश्तंगानुकूलदा के गुण भी होना चाहिए । घुक्‍्त जी का बिचार है कि नाद सीम्दर्य से 
ऋषिता की आयु बढ़ती है। ताल पद, मोजपत्र, कागज आदि का आश्रय छूट जादे पर 
भी वह बहुत दिनों तक लोयों की जिहबः पर नाचती रहती है । बहुत सी उक्तियों को 
लोग, उनके अर्थ की रसणीयता इत्यादि की और ध्याव ले ज्ञाने का कष्ट उठाये बिना है, 
प्रसन्‍्त चित्त रहने पर ग्रुनगुनाया करते हैं । अतः नाद सौन्दर्य का योग भी कविता का 
पूर्ण स्वरूप खड़ा करने के लिए कुछ न कुछ आवश्यक होता ४ 


१. अमरगणोीतों, पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृष्ठ एफ । 
२. 'जिस्तास जि, पं० रामचन्द्र शुक्ल, माय १, पृष्ठ ७९-८० ६ 


मय कित 


दपहुए |. समीक्षा के सान बोर हिन्दी समीक्षा को विश्विव्द अदत्तिवाँ 


घदार्थों के साथ उनका प्रकृत सम्कन्ध प्रत्यक्ष करना ! मेरी समझ में काव्य का अत्तिम 
लक्ष्य तीसरा है । यह दूसरी बात है कि अपनी झक्ति के अनुसार कोई पहली सीढ़ी पर 
रह जाता है, कोई दूसरी ही तक पहुँच पाता है। श्रोता के सम्बन्ध में यदि हम पहले 
दो विभागों का ही विद्यार करते हैं तो कविता केवल आनन्द क्र मनोरंजन की वस्तु 
प्रतीत होती है ।* ह 


काव्य के उद्देश्य के विषय में उन्होंने भावात्मक तादात्म्य से युक्त सन्देश को भी 
ध्यान में रखा है । उसका कथन है. कि 'आजकल कवि के सन्देश (मैसेज) का फैशक 
बहुत हो रहा है। हमारे आदि ककि का, आदि से अभिप्राय प्रथम कवि से है. जिसने 
काव्य के पूर्ण स्वरूप कीं प्रतिष्ठा की, सन्देश है कि सब भू्तों तक, सम्पूर्ण चराक्र तक, 
अपने हृदय को फैलाकर जगत्‌ में राव रूप में जम्र जाओ, हृदय की स्वाभाविक प्रवृत्ति 
के द्वारा विश्व के साथ एकता का अनुभव करो । करुण अमर्ष की जो वाणी उनके मुख 
से पहले पहल निकली, उसमें यही सन्देश भरा था ।" | 

इस प्रकार काव्य को जीवन की प्रेरक एक झक्ति के हूप में स्वीकार करते हुए 
पं० रामकर्द्र शुक्ल ने यह मत प्रकट किया है कि उसका अंतिम उद्देश्य रसानुनूत्ति है 
और उसका सम्बन्ध हमारे हृदय से है । इस दृष्टिकोण से उन्होंने अन्य विषयों का काव्य 
से सौमा निर्धारण करते हुए यहू निश्चय किया है कि वांगूमय के अन्य अंगों की अपेक्षा 
साहित्य किसी भी प्रकार से हीनतर नहीं है। जहाँ तक काव्य में दाष्निक तत्वों का 
समावेद का सम्बन्ध है उत्होंने यह प्रतिपादित किया है अच्ततः यहू दोनों ही एक अकार 
की साधता का ज्ञापन करते हैं, इसलिए इन दोनों में उद्देष्यमत भिन्नता नहीं है । 


कास्थ और कल्पना ६-० 


' काव्य में कल्पना तत्व के समावेश में शुक्ल जी की यह धारणा है कि बह निश्चित 
रूप से काव्य का एक आवश्यक तत्व है) परन्तु उन्होंने इतं दोनों का संतुलन आवश्यक 
बताया हैं। उतका यह विचार हैं कि काव्य में कल्पता का समावेश उसी सीमा तक 
बांछुनीय होता चाहिए जिस सीमा तक वहु एक साधन के रूप में प्रतीत हो, क्योंकि बहू 
काव्य का एक आवश्यक तत्व है और उसके अभाव में काव्य में रसात्मकला की 


£« रस मीमाता, पं० रामचरयं शुफल, पृष्ठ ८२। 
४. 'काब्य में रहस्यवाद, पं० रामचरता बुक्ल, पृदद १६ । 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ . कष्ट १ 


संथ्भावनाएँ कम हो जाती हैं । इसके अतिरिक्त कल्पना पाठक के लिए भी बस्य होनी 
चाहिए । सच्ची कल्पना के विषय में शुक्ल जी ने लिख है कि काव्य जगत की रचना 
करने वाली कल्पता इसी को ऋहते हैं / किसी भावोद्देक द्वार ए्रिचालित अन्तवु त्ति 
जब उस भाव के पोषक स्वरूप गढ़कर या काट छाटकर सामने रखने लगती है तब हम 
ससे सच्ची कल्पता कह सकते हैं। यों ही सिरपच्ची करते बिदश कि्ी भाव में समन 
हुए कुछ-कुछ अनोखे रूप खड़े करना या कुछ को कुछ कहने लगना या तो बावज्ञापव है 
या दिसायी कसरत, सच्चे कवि की कल्पना नहीं ! बास्तव के अतिरिक्त या कास्तव के 
स्थान पर जो छूप सपसने लाए गए हों उनके सम्बन्ध में यह देखना चरहिएं कि वे किसी 
आव करे उमंग से उस भाव को सँभालने वाले या बढ़ाने काले होकर आए खड़े हुए हैं या 
यों ही तमाशा दिखाने के लिए कुतूृहल उत्पन्न करने के लिए जबरदस्ती पकड़ लाए गए 
हैं। यवि ऐसे रूपों की तह में उनके प्रवर्तेक या प्रेषक भाव का पता लग जाय तो समझिए्‌ 
कि कवि के हुदय का पता श्रग गया और वे रूप हुदय प्रेरित हुए ।" इस प्रकार से 


शुक्ल जी ने कल्पनह को काव्य में एक साधन माना है, जो उसकी प्रमाव पूर्णत्ा में वृद्धि 
करता है । 


काव्य और भाषा -- 


क्ाज्य की भाषा के विषय में आचार्य शुक्ल का मंत है कि वही सामोस्य आषा से 
भिन्न होती है। उन्होंने कान्‍्य की भाषा की पहली विशेषता यह बतायी है कि उसमें 
सुजीवता होनी चाहिए, जिससे उसमें अभिव्यक्त भाव घूर्त रूर में हमारे सामने जा 
सकें । उसकी दूसरी विज्लेषतर चित्रात्मकता है ( शब्द चयत में अनुकूलता का ध्यान 
रखमा भी कवि के लिए आवश्यक है॥ इनके अतिरिक्त काब्य भाषा में संगीतात्मकता 
तथा प्रसंगानुकूलता के गुण भी होना चाहिए। शुक्ल जी का बिचार है कि 'नःद सौन्दर्य से 
कविता की आयु बढ़ती है। ताल पक, भोजपत्र, कागज आदि का आश्रय छुट जाने पर 
भी वह बहुत दिनों तक लोगों की जिहबा पर नाचती रहती है । बहुत सी उक्तियों को 
खोग, उनके अर्थ की रसभीयता इत्यादि की भर ध्यान ले जाते का कष्ठ उठाये बिना ही, 
प्रसनन्‍्त चित रहने पर सुनमुनाया करते हैं। अतः नाद सौत्द्य का योग भी कविता का 
पूर्ण स्वरूप खड़ा करने के लिए कुछ न कुछ आवश्यक होता एऐ" 


१. 'अमरणीता, पें० रामचर शक्ल, पृष्ठ रक हे 
२. चिन्तासणि', पं० राममचस्द शुक्‍ल, मात १, पृथ्ठ है७९-८० । 


झहन ये समक्ष के आस और हिन्दी स्ीक्षा की विश्िप्ट अदतियोँ 


काव्य और अक्लंकार $--- 


पुं० समचर्द्र शुक्त्र के अलंकार को सावोत्क्षें के लिए संहावक माना है | उनका 
विचार है कि वर्णन शैली अथवा कथन की पद्धति की विशेषताओं को ही अलंकार कहते 
है ४ काण्य में अलंकार के समावेश के सम्बन्ध में उनका मत है कि 'कविता में भाषा 
की सब शक्तियों से काम लेगा पड़ता है| वस्तु या व्यापार की भावना चटबीली करते 
और भाव को अधिक उत्कर्णे पर पहुँचाने के लिए. कभी किसी वस्तु का आकार या गुण 
बहुत बढ़ा; कर दिखाना पड़ता है, कभी उसके रूप रंग या गुण की भावना को उसी 
प्रकार के और रूप रंग म्रिलाकर तीत्र करने के लिए कमान रूप और धर्म वाली और 
बस्तुओं को सामने लाकर रखता पड़ता हैं। कभी-कभी बात को भी घुम्मा फिराकर 
कहुनः प्रड़ता है। इस तरह से भिक्न-भिन्न विधान और कथन के ढंग अलंकार कहलाते 
हैं । इसके सहारे कविधा अपना प्रभाव बहुत कुछ बढ़ाती है। कहीं-कही वो इतके बिना 
काम ही नहीं चल सकता । पर साथ हीं साथ यह भी स्पष्ट है कि ये साधन हैं, साध्य 
नहीं । साध्य को भुलाकर इन्हीं को साध्य मात लेने से कविता का रूप कभी-कभी इ तन 
बिकृत ही जाता है. कि बहू कविता नहीं रह जातो। पुरावी कविता में कहीं-कहीं इस 
बात के उदाहरण मिल जाते हैं ।* परत्तु अलंकार में काव्य के सौन्दर्य की वृद्धि तभी 
होगी, जब उसमें भावात्मक सौन्दर्य भी होगा । इसोलिए शुक्ल जी लिखा है कि जिस 
प्रकार कुछफा स्त्री आभुषण लाद कर सुन्दरी तहीं हो सकती, उसी प्रकार है रमणीयता 
के अभाव में काव्य सजीब नहीं द्वो सकता $ 


इशक्ष 


रस सिद्धान्त के हिन्दी पोष्ठकों में सबसे उल्लेखनीय नाम प० राजचरद्र शुक्ल का 
है । उन्होंने न केवल हिन्दी साहित्य शास्त्र की परम्परा में रस का विकास किया वर 
शस सिद्धान्त की तदींत सनोविश्तेषणात्मक दृष्टिकोण से वध्याध्या करके काथ्य और 
साहित्य के एक व्यापक फ्सक्षक मानदंड के विभिलल रूफ में, विभिश्व रस दह्षाओं आदि 
की प्रॉध्रगिक वरिवेचना करते हुए इसका सस्दूर्णता के साय पुष्टीकरण भी किया है । 
शुक्ल जी रस को काव्य का सर्वेस्व मातते ये । रस की अनुभूति के विषय में उन्होंने लिखा 


हर. चिन्तामणि'; पं० रामबर शुक्ल, साग ६, पृष्ठ (८५३ 
३२ वही, पृष्ठ १८२। 


आधु्चिक हिन्दी सम्ेक्षा की विज्विष्द प्रचृत्तियाँ [ ऋश३ 


है कि पूर्ण रत की अनुशूति अर्थात्‌ किस भाव की ब्यंजना हो, उप्ती जाव में लीर हो 
जाता क्यों उत्तम या श्रेष्ठ है, इसका भी कुछ विवेचत कर जेना चाहिए । काव्य दुष्ट 
से जब हम जगत्‌ को देखके हैं दी जीवन का प्रकृत रूप प्रत्यक्ष होडा हैं । जहाँ व्यक्ति 
के भावों - के पृथक वियत वहीं रह जाते, मनुष्य स्थत्ञ के सावों के अजनम्बनों में हृदय 
लीन हो जाता है, जहाँ हमारी भाव सत्ता का सामान्य भाव सत्ता में लय हो जाता है, 
वही पुनीत रस भूमि है। जाश्य के साथ वह तादात्म्य, बालखन का वह साधारणी- 
करण जी स्थायी भावों में होता है, दूसरे भावों में चाहे दे स्वतत्त रूप में भी आये हों, 
नही होता । हूयरे भावों की व्यजना का हम अनुप्रोदन भात्र करते हैं। इस अनुमोदन 
में भी रफप्त्मकता रह मे है, पर उम्र कोटि की नहीं ।* 


इस ग्रकार पूर्थ रत बोध के लिए उन्होंने अमिव्यंजित भाव में लौनता की स्थिति 
को आवश्यक बताया है। इस लीवता की अवस्था को उन्होंने रस की प्रतीति की सबसे 
उत्कृष्ट स्थिति बताए हैं। उन्होंने एम अन्य स्थिति मध्यम प्रकार की बतायी है । 
जिसमें पाठक अधबा शोता स्वयं मावासुभव वहीं करता और उसे मावात्मक तादात्य 
श्री नहीं होता । शुकलजी ने रसावुभूति का विश्लेषण करते हुए कल्पना और भावुकता 
की भी व्यकूया को है और इन दोनों को ही कवि के लिए बावध्यक निरदंशित किया 
है ६ शुक्र जी की समीक्षा में उतके रस विषयक दृष्टिकोण कर बहुत अधिक महत्व है । 
प्राची भारतीय संस्कृत दिचारकों के समाव ही उन्होंवे भी रखातुभुति को काव्य का 
प्रधान उद्देश्य स्वीकार किया । उन्होंने प्रशचीत संस्कृत शास्तज्ञों के रस चिद्धान्त को ग्राहय 


करते हुए उसमें समीक्ष। दर्इन के ववीचतर तत्वों का सभावेश करके उसे युग के अनुकूल 
अयाया ६ 


महत्व :--+ 


पं० समफक्‍्द्र शुक्ल का हिच्दी समीक्षा के इतिहास में असाधारण महत्व इस 
कारण है कि उन्होंने आाच्ीच भारतीय श्रमीक्षत्मक सिद्धान्तों को असुनिक जिस्तस से 
से संयुक्त करके उसका निरूषण किया सथर ध्यावहारदिक समीक्षर के खेत्र भें उनका प्रयोग 
किया । उधके दृष्टिकोण की सबसे बड़ी विशेषता यह रहो है कि उन्होंने सभीक्षात्मक 
आवदंडों के लिए केबल प्राचीन सिद्धान्तों को ओर ही दृष्टि नहीं सखी कस्व उन्होंने 
सहाकवियों से कृतियों में मिहित मुस्यों का संचयन किया तथा उन्ही को अपनी समीक्षा 


१. काव्य में सहस्यचाद, पं० रामचरन्द शक्ल, पृष्ठ १०४ ४ 
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का भान दंड बनाया। इस प्रकार से उन्होंने प्राचीन सिद्धान्तों के उस अंश को त्याग 
दिया जो रूढ़िवादिता का सूचन करता था। इसके अतिरिक्त उन्होंने दूसरा कार्य यह 
किया कि प्राचीन शास्त्रीय दृष्टिकोण को आधुनिक चिन्तन तथा पाश्चात्य वैचारिक 
आन्दोलनों से युक्त करके समन्वित रूप में प्रस्तुत किया । ६ 


गुलाबराय :-- 


डॉ० गृुलावराय का स्थान-भी आधुनिक हिन्दी समीक्षा की शास्त्रीय प्रवृत्ति के 
अन्तगंत उल्लेखनीय है । उंनकी क्ृतियों में 'नवरस', 'सिद्धान्त और अध्ययन', 'काव्य के. | 
रूप', हिन्दी काव्य विमशं', तथा 'हिन्दी साहित्य का सुबोध इतिहास” आदि उल्लेखनीय 
हैं। इनमें उन्होंने विविध काव्य तत्वों तथा रूपों का सैद्धान्तिक विश्लेषण उपस्थित 
किया है | ४ ; 


काव्य :-- 


डॉ० गुलाबराय ने काव्य की पूर्णता के लिए पाठक को भी कवि के समान हीं 
आवश्यक माना है। कवि कथन की सार्थकता पाठक द्वारा उसके भावात्मक साम्य में ही 
है। इस दृष्टिकोण से काव्य की परिभाषा करते हुए डॉ० मुलाबराय ने लिखा है कि 
काव्य संसार के प्रति कवि की भाव प्रधान (किन्तु क्षद्र केयक्तिक सम्बन्धों से युक्त) 
मानसिक प्रतिक्रियाओं की, कल्पना के ढाँचे में ढली हुई, श्रेय की प्रेम रूपा अभिव्यक्ति 
है।”* उन्होंने काव्य और साहित्य के विषय में लिखा है कि 'अपने संकुचित अर्थ में 
साहित्य काव्य का पर्याय हो जाता है। जहाँ हम साहित्य का प्रश्नपत्र कहते हैं, वहाँ 
साहित्य से काव्य ही अभिप्रेत होता है। यही हाल अंग्रेजी शब्द 'लिटूचर' का है । 
ब्यापक अथ में जितना अक्षरों (लेटर्स) का आयोजन है, वह सब लिद्रेचर है। लिट्रेचर' 
: शब्द लेट्स से ही बना है। संकुच्ित अर्थ में लिट्रेचर काब्य का पर्याथ है, किन्तु व्यापक 
अथे में काव्य में मद्य और पद्य दोनों ही आते हैं। कविता शब्द यद्यपि पद्मात्मक काव्य 
में रूढ़ हों गया है तथापि कभी-कभी उसका व्यापक अथ में भी प्रयोग होने लगता . 
हैं? ४०३ कविता से पद्यात्मक साहित्य का बोध होता है। किन्तु काव्य शब्द पुरे भाव 
अ्रधान गद्य पद्मात्मक साहित्य का बोधक होता है ।'" 


१. सिद्धान्त भोर अध्ययन. डॉ० गुलाबराय, दृष्ठ ५४ ॥8 
: $- वही, पृष्ठ ५५। >र ह 


आधुनिक हिन्दों समीक्षा को विज्विष्ट प्रवत्तियाँ | छ१५ 
काव्य और कला :-- 

काव्य और कला के सम्बन्ध पर विचार करते हुए डॉ० गुलाबराय ने भारतीय 
और पाहचात्य घारणाओं का भी परीक्षण किया है। उत्होंने' बताया है कि *-- काव्य 
की आत्मा स्वरूप रस ही कलाओं को अनुप्राणित करता है। चौंध्ठ कलाओं में समस्या 
पूति के अतिरिक्त काव्य से सम्बद्ध और भी कल्नाएँ, जैसे प्रतिमाला (शअन्त्याक्षरी), 
नाटकों का अभिनय करता, नाटकों का देखना-दिखाना, कहामियों का कहना-सुनना, 
अभिधान कोष, छुन्द का जान, प्रहेलिका आदि सब साहित्यिक विद्याएँ कुल्ाओं में 
परियणित हैं। काव्य का जितना मनोर॑जक पक्ष है, वह सब कल्लाओं में आा जाता है । 
हमारे यहाँ यह पक्ष उपवित्या रूप से स्वीकृत हुआ है / जिस प्रकार विज्ञान का व्यावहारिक 
पक्ष तत्सम्बन्धी कलाओं में पाया बाता है, उसी प्रकाश काव्य का ब्यावह्यारिक एवं 
सनोरंजक पक्ष कलाओं में आा ज्यता है । पाव्यात्य देझों में काव्य का संपूर्ण पक्ष कला के 
अन्यर्यत है । भारतीय परम्परा में उसका' व्यावहारिक अर्थात्‌ घिल्प सम्बन्धी पक्ष कन्ाओं 
में आता है । उसमें जो काव्य के रूप आये हैं, दे दिल बहलाव और समय काटने के 
साधन से हैं । काव्य की चीची श्रेणियाँ कला में जवश्य आ जाती हैं, किन्तु देची और 
लीची श्रेणियों का नितान्त पार्थवय भी नहीं हो सकता ३" 


काव्य और कल्पना :-- 


कवि के कार्य में कल्पना के प्रयोग की अनिवार्येता और स्वाभाविकता बताते 
हुए ढॉ० गृलाबराय ने लिखा है कल्पना वह झाक्ति है जिसके द्वारा हम अप्रत्यक्ष के 
सझानसिक चित्र उपस्थित करते हैं। कल्पना का अंग्रेजी पर्याय 'इमेजिनेशन' है । यह छाब्द 
“इमेज या मानसिक चिह्र से बता है । संस्कृत में कल्पना झब्द बब्र॒पा धातु से बना है, 
जिसका अर्थ है यृष्टि करना। स्वर्ण के कल्पवृक्ष की भाँति कल्पना भी मनचाही 


परिस्थिति उपश्यित कर देती है / कल्पना द्वारा उपस्थित किये हुए चित्र मत, भविष्य 
ओऔर वर्द मच तीनों काख के हो सकते हैं । 


रुख २-- 


अपने नवरण' नामक झंय ये छों० गुलाबराय ने रस क्ये व्याख्या के सम्दस्य में 


३. सिद्धान्त और अध्यवन, डा७ गुल्ाचराय, पृध्ध ६९ | 
२० यही, ध्रुष्ठ १०७ | 


भ्रशद | समीक्षा के साने जौर हिन्दी तभीरकत की चिश्विण्ट प्रच॒ृत्तियाँ 


प्राचीन मतों का परीक्षण करते हुए श्ंगार, हास्थ, करुण, रौद्र, वीर, भयानक, वी भत्स, 
“अदुभ्त, शान्त तथा वात्तत्य स्सों की व्याध्या की है । अन्त में रंस दोष तथा रस निष्पत्ति 
प्र भी विचार कियां गया है। श्ंगार रस के अन्तंगंत मायिका भेंद आदि विषयों का 
भी समावेश हुआ है। आधुनिक शास्त्रीय स्र्मीक्षकों झरा रस पर लिखी ययीं स्वतंत्र 
कृतियों में इस रखना का अपना स्थान है । 


सीताराम चतुर्वेदी :-- 


घं० सीताराम चतुर्चे दी कृत सन्नीक्षा शास्त्र” ताधथके वहुत्‌ अ्त्थ का उल्लेख भी 
यहाँ करता आवश्यक है, जिश्नमें संसार भर के साहित्य रूपों, समीक्षा सिद्धान्तों, 
भ्रवृक्तियों, प्रथोगो तथा वादों के। सबिस्तार ऐतिहासिक तथ/ विवेचनात्मक मिरूपण, 
परीक्षण और प्रतिपादन किया गया है ।” इससे स्पष्ट है कि विषय विस्तार की दृष्टि से 
हिन्दी में अभी तक इस श्रेणी का कोई अन्य ग्रत्थ प्रकाशित नहों हुआ क्योंकि एक ग्रन्थ 
में इतनी अधिक जासकारी बहीं भी भन्यत्र उपक्ब्ध नहीं है । गही इस गझ्न्य की प्रधान 
विशेषता है । 
सददीनारप्यण सुधांशु :-- 


लक्ष्मीताराबण युघांशु लिखित काव्य में अभिव्य॑जनावाद' का प्रकाशन संक्‍तू 

१९९३ में हुआ था तथा 'जीवन के तत्व तथा काञ्य के सिद्धान्त" का प्रकाशन सन्‌ १९४२ 

में हुआ था । काव्य में अभिव्यंजनावाद' में लेखक ने संस्कृत साहित्य शास्त्र सहजानुभुति 
का तत्व” अभिव्यंजना और कला रसानुभ्रूति, अलकार और प्रभाव प्रतीक और उपमान, 
अमूर्त का मूर्त विधान तथा विशिष्ट अंभिव्यजना प्रवृत्तियों का विवेचन किया है। इसी 

प्रकार से दीवन के तत्व और काव्य के सिद्धान्त में सेलक ने भाव विस्यास और जीवन 

का वातावरण और काव्य प्रवृत्ति, आस्मभाव और काव्य विधान, मन का ओज और रस 
कडिय का अर्थ बोध, काव्य की प्रेरशा शक्ति लय और छन्द, ग्राम्य मीत का भर्म, कला 
ग्रीत की प्रव॑त्तियाँ तथा अन्तदर्शन आदि पर विचार किया है । काव्य में अभिव्यंजनावाद 
मैं ब्रात्यार्थ में काव्यस्व शीर्षक निम्नन्‍्ध में सुधांशु जी ने लिखा है कि 'काठ्य का सौन्दर्य 
लेक्षणा से अंवध्य बढ़ता है, पर उसका भी धाध्याथें ही लेना पढ़ता है। लक्षणा का 
वाच्यार्थ प्रायः व्याहत तथा बुद्धि को अग्राह्य हुआ करता है, पर अर्थ की इसी अयोग्यता 
में काव्य का सीन्‍्दर्य छिपा रहता है। साधारशतः वाज्याथे के बांबित तया अनुत्पस्न 
हीने पर अन्य छब्द शक्तियों की सहायता ली जाती है, किन्तु वह चाहे लक्षणा हो या 
ब्यंजना, काव्य की सर्मणीयता तथा विचित्रता के लिए बाच्यार्थ ही चाहिए। जक्षणा कॉ 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा वरे विशिष्ट प्रवृत्तियाँ [ ऋश्छ 


बाच्यार्थ के स्वरूप में काव्य का सौन्दर्य भूत अवव्य होता है पर उसमें वह नहीं हो 
जाता । आधुनिक कविताओं में यह विशेषता कुछ-कुछ देखी जाती है (* 


हजारी प्रसाद डद्विविदी :--- 


डा० हारी प्रसाद द्विवेदी हिच्ती के प्रौद़ शास्त्रीय समीक्षकों में शीर्षस्थ हैं । 
संस्कृत साहित्य के गहत प्रशियिय के साथ ही साथ उन्होंने उच्च कोदि का चिन्तन भी 
किया है जिल्का अमाव उनकी रचनाओं पर स्पष्ट देखा जा सकता है । वह पं० रामचन्ड 
छुकल के शिष्य हैं. और उन्होंने शुक्ल जी से ही प्रसाद के रूप में यह पांडित्य प्राप्त 
किया। दिवेदीं जी ने यद्यपि अपनी समीक्षा में शास्त्रीय दृष्टिकोश को अपनाया है 
परम्तु उसमें किसी प्रकार भी रूढ़िवादिता नहीं दिख्लाई देती है। चूँकि ्विवेंदी जी ने 
संस्कृत हिन्दी और बंगला साहित्य के गहन अध्ययन के साथ इतिहास, ज्योतिषशञास्त्र, 
दर्शनशास्त्र का भी गम्भीर अध्यसंत किया है अतः उनमें एक प्रकार की ग्रम्भीरता और 
पूर्णता है । उनकी रचनाओं में समीक्षात्मक कृतियों के अतिरिक्त क्रियात्मक रचनाएँ भी 
हैं। 'सूर साहित्यों (१९३४), 'सूर और उनका काब्यः (१९४४), 'हिल्दी साहित्य की 
अमिका (१९४०), कबीर! (१९४१), 'नतखदर्पण में हिन्दी कविता (१९४१), 
सविचार और वितकक (१९४४), “अजश्योक के फूर्ला (१९४८), 'हमारी साहित्यिक 
समस्याएँ, 'कल्पलता (१९५०), द्महित्य का मर्म! (१९४०), जाहित्य का साथी 
(१९४९), 'हिन्दी हादित्य, उसका उद्भव ओर विकास! (१९५२), आधुनिक 
साहित्य पर विचारा (१९४२), नाथ संम्पदाय/ (१९५०), 'हिन्दी साहित्य का 
आदिकाल' (१९४२), 'मष्यकालीनस घर्म साधना (१९५२) आदि उनकी समीक्षात्म 
छृतियाँ प्रकाशित हुईं हैं। जैसा कि उपर्युक्त रचनाओं के शीर्षकों से स्पष्ट है ये रचनाएँ 
चैद्धान्तिक और व्यावहारिक झोनों प्रकार की समीक्षा से सम्बन्धित हैं । इसमें से 
पुस्तक चिन्तन स्तर की दृष्टि से बहुत उच्च कोटि की हैं। कुछ पुस्टकें ऐसी भी हैं जो 
केवेल विद्याथियों के हित को ध्यास में रखकर लिखी गई हैं ॥ इनके अतिरिक्त बाणमभदूट 
की आस्मकथा' दासक एक उपस्यास्त भी उन्होंने झनू (१९४६) मे प्रकाशित किया था । 
उनका दूसरा उपन्यास चार चन्द्रलेख' है ॥ 


१. काव्य में कसिध्यंजनावाद, कली लक्ष्मोधारामण सुधांश, धृध्ठ १४२ | 


स्श्द्द ] समीक्षा के मान ओर हिंच्दी समीक्षा को विक्षिष्ट प्रव॒त्तियाँ 


प्राचीन मतों का परीक्षण करते हुए शांगार, हास्थ, करुण, रोड, वीर, भयानक, वीभत्स, 
'अदुभुत, शान्त तथा वोत्सल्य रसीं की व्यास्या की हैं। अन्त में रस दोष तथा रस निष्पत्ति 
फर भी विचार किया गया है। प्यृगार रस के मगस्तेगेत मायिका भेद आदि विषयों का 
शी समावेश हुआ है। आधुनिक शास्त्रीय प्रमीक्षकों द्वारा रस पर लिंखी गयी स्वतव 
कृतियों में इस रचता का अपना स्थान है | ; 
सीताराम चतुर्वेदी :-- रा हा 
बं० सीताराम चतुर्वेदी कृत समीक्षा शास्त्र” ताथक वृहत्‌ ग्रल्थ का उल्लेख भी 
यहाँ करना आवश्यक है, जिंसमें संसार भर के साहित्य रूपों, समीक्षा सिद्धान्तों, 
अवत्तियों, प्रयोगो तथा वादों का सबिस्तार ऐतिहासिक तथा विवेशनात्मक निरूपण, 
परीक्षण और गध्विादन किया गया है ।” इससे स्पष्ट है कि विषय विस्तार की दृष्टि से 
हिन्दी में भमी तक इस श्रेणी का कोई अन्य ग्रन्थ प्रकाशित नहीं हुआ' क्योंकि एक ग्रन्थ 
में इतनी अधिक जानकारी वहीं भी अन्यत्र उपलब्ध नहीं है । यही इस ग्त्य की प्रधात 
विशेषता है + 
लेइनोनारण्यण सुधांशु :-- 


सक्ष्मीमारायण थयुधांशु लिसित “काव्य में अभिव्यंजनावाद' का प्रकाशन संक्‍तू 

६९९३ में हुआ था तथा 'जीवन के तत्व तथा काव्य के सिद्धान्त” का प्रकाशन सन्‌ १९४२ 

में हुआ था। काव्य में अभिव्यंजतावाद' में लेखक ने संस्कृत साहित्य शास्त्र सहजानुभूति 

का तत्वाँ अभिव्यंजना और कला' रंसानुय्रूति, जलंकार और प्रभाव प्रतीक और उपमान, 
अमूर्त का बूर्त विधान तथा विशिष्ट अभिव्यंजना प्रवृत्तियों का क्किचन किया है। इसी 

 श्रकार से जीवन के तत्व और काव्य के सिद्धान्त में लेखक ने भाव विन्यास और जीवन 
के वातावरण और काव्य प्रवृति, आत्मभाव भौर काव्य विधान, मन को ओज और रस 

काज्य का अर्थ बोध, काव्य की प्रेरणा शक्ति सेय और छन्द, ग्राम्य सील का मम, कला 
भीत की प्रवत्तियाँ तथा अन्तदर्शन आदि पर विचार किया है । काल्य में अभिन्‍्यंजनावाद 

में बाच्याथें में काव्यक्व शीर्षक निबन्ध में सुधांशु जी ने लिखा है कि 'काव्य का सौन्दर्य 

लक्षणा से अवश्य बढ़ता है, पर उसका भी बाच्यार्थ ही शैना पढ़ता है ।॥ लक्षणा का 

वॉँच्यार्थ प्राय: व्याहृत तथा बुद्धि को बग्राह्य हुआ करता है, पर अर्थ को इसी अयोग्यत्ता 

में काव्य का सौन्दर्य छिपा रहता है। साधारणशतः वाच्यार्थ के बाधित तथा अनुस्पन्त 

होने पर अन्य छाब्द शक्तियों की सहायता ली जाती हैं, किन्तु वह चाहे सक्षणा हो या 

ब्यंजना, काव्य की रमणीयता तथा विचिजता के लिए बाच्यार् ही चाहिए। लक्षणा का 


आधुनिक हिन्दों समौक्षां की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ [ छश्छ 


बाच्यार्थ के स्वरूप में काव्य का सौन्दर्य धुत अवश्य होता है प्र उसमें यह नहीं हो 
जाता । आधुनिक कविताओं में यह विशेषता कुछ-कुछ देखी जाती है ।* 


इजारी प्रसाद हिवेदी :-- 


डा० हमारी प्रसाद हिवेदी हिन्दी के प्रौढ़ ब्रास्त्रीव सप्रीक्षकों में शीर्षस्थ हैं 
सस्कृत साहित्य के गहन परिचय के साथ ही साथ उन्होंने उच्च कोटि का चिस्तन भी 
कियां है जिपका प्रभाव उतकी रचनाओं पर स्पष्द देखा जा सकता है ! वह पं० रामचन्द 
शुक्ल के शिष्य हैं और उन्होंने शुक्ल जी से ही प्रसाद के रूप में यह पांडित्य प्राप्त 
किया। हिवेदी जी ने यक्षपि अपनी समीक्षा में शास्त्रीय दृष्टिकोश को अपनाया है 
परस्तु उसमें किसी प्रंकार भी रूढ़िवादिता नहीं दिखाई देती है। चूंकि द्विवेदी जी ने 
संस्कृत हिन्दी और बंगला साहिंत्य के मह॒न अध्ययन के साथ इतिहास, ज्योतियश्षास्त्र, 
दर्शनशास्त्र का भी गम्भीर अध्ययन किया है अतः उनमें एक प्रकार की गम्भीरता और 
यूणता है। उनकी रचनाओं में समीक्षात्मक कृतियों के अतिरिक्त क्रियात्मक रचनाएँ भी 
हैं। 'सूर साहित्य' (१९३४), 'सूर और उनका काव्य (१९४४), 'हिन्दी साहित्य की 
भूमिका! (१९४०), कबीर! (१९४१), 'वखदपंथ में हिन्दी कविता (१९४१), 
“विचार और वितर्क (१९४५), अशोक के फूल (१९४८), हमारी साहित्यिक 
समस्याएँ”, 'कल्पलता' (१९५०), साहित्य का मर्म! (१९५०), 'साहित्य का साथी 
(१९४९), हिन्दी साहित्य, उसका उद्भव और विकास” (१९५२), , आधुनिक 
साहिस्य पर विचार (१९५२), नाथ सम्प्रदाय (१९५०), हिन्दी साहित्य का 
आदिकाल' (१९५२), 'मध्यकांलीन घर्में साधना! (१९५२) आदि उनकी समीक्षात्म 
कृतियाँ प्रकाशित हुई हैं। जैसा कि उपर्युक्त रचनाओं के छीर्षेकों से स्पष्ट है ये रचनाएँ 
सैद्धान्तिक और व्यावहारिक दोनों प्रकार की समीक्षा से सम्बन्धित हैं। इनमें से ; 
पुस्तकें चिन्तन स्तर की दृष्टि से बहुत उच्च कोटि की हैं। कुछ पुस्तक ऐसी भी हूँ थो 
केवल विद्यार्थियों के हित को ध्यान में रखकर लिखी गई हैं ॥ इनके अतिरिक्त वाणभदूढ 
की आत्मकथा नामक एक उपन्यास भी उन्होंने सन्‌ (१९४६-) मे प्रकाझित किया था । 
उनका दूसरा उपन्यास 'चारु चब्द्रदेख हे । 


१. काव्य में &भिध्यंजनाथाद', क्रो लक्ष्मोनारायण सुधांश, पृष्ठ १४२ । 


ररैण |... सेभीदी के मान और हिन्दों सवीक्षा की विश्विष्टप्र वृत्तियाँ 


डेस अकार से दिव्ेदी, जी का समीक्षा छेत्र और चैचारिक परिधि बहुत विस्तृत 
है । आधुनिक युग के अन्य संमोक्षक्रों में बहुत कम ऐसे हैं जिन्होंने इस' प्रकार से समीक्षा 
क्षेत्र में और क्रिपात्मक रचना के क्षेत्र में अपनी प्रतिभा का परिचय दिया हो । द्विवेदी 
जी का युग वह युग है जब हिन्दी साहित्य के कत्र में अत्यक्षिक करियांशीलंतां लेक्षित हो 
रही थी। पं० रामचन्द्र शुक्ल समीक्षा के क्षेत्र में उच्च स्तरीय आदर्श प्रस्तुत कर चुके 
थे] कविता के क्षेत्र में छायाकाद अपने विकास के उच्चतम बिन्दु पर था और उपत्यास 
तथा कंहानी के क्षेत्र में प्रेमचन्द बहुत प्रस्तिद्ध थे। प्रगतिवादी विचारधारा का-अरअभः 
हो रहा था और प्रगतिशील लेखक छापस्‍ावादी कविता का दिरीघ करते हुए प्रमविशीनता 
के तत्वीं के साहित्य में समावेज्ञष पर बल दे रहें थे । द्विवेदी जी की प्रारम्भिक समीक्षा 
कृतियों जब प्रकाशित हुई तब हिन्दी साहित्य में उपर्युक्त स्थिति ही थी | द्विवेदी जी की 
: प्रारम्भिक रचनाओं की ओर स्वभावतः: लोगों का ध्यान गया क्योंकि ब्रेचारिक वादे 
विवाद से परें उन्होंने स्वस्थ और गश्भीर साहित्य चिन्तन की परम्परा का आरम्भ 
किया था | 

हदिवेदी जी मुख्यतः शास्त्रीय समीक्षक हैं। उनकी प्रारम्भिक समीक्षा कृतियाँ 
एक प्रकार की शोध रचनाएं कही जा सकती हैं क्योंकि उनमें उन्होंने जिस समीक्षा 
पद्धति का प्रयोग किया है बह गवेषणात्मक है। यह एक उल्लेखतीय तथ्य है कि 'सूर 
साहित्य, 'हिन्दी साहित्य की भूमिका: कबीर, 'जाथ सम्प्रदाय', हिन्दी साहित्य की 
भूमिका', हिन्दी साहित्य का आदि कार्ला, 'मध्यकालीन धर्म साधना आदि पुस्तकों में 
द्विवेदी जी की गवेबणात्मक इशोलीं बहुत गहन रूप में मिलती हैं। शोध के आवश्यक 
तत्वों का उतके इन कृतियों में सफलतापूर्वक समावेश्ञ हुआ है ॥ यह कहना अनुचित ने 
होगा कि द्विवेदी जी की समीक्षा में गवेषणा वृत्ति सहज रूप से विधमान है, इसलिए 
कभी-कभी ऐसा आभासित होता है कि उसमें शोध और समीक्षा का मिश्चित रूप बिश्- 
मान है.। द्विवेदी जी की कुछ पुस्तकें उनके वैचारिक और वैयक्तिक कोटि के निबन्धों का 
संग्रह हैं । इन संग्रहीं का स्वतंत्र महत्व तो है ही परन्तु इसके अतिरिक्त एक और दृष्टि 
सें इनका महत्व है । और वह थह कि इन निबन्धों से द्विवेदी जी के साहित्य और समीक्षा 
विषयक दृष्टिकोण का भी परिवय भिलंता है। द्विवेदी जी ने साहित्य के सन्दर्भ में विचार 
करते हुए प्रासंगिक रूप में जो वक्तव्य दिये हैं वे उनके दृष्टिकोण के स्पष्टीकरण में सहा- 
बक हैं । उनसे पता चलता है कि द्विवेदी जी मानवताबादी विचारधारा के समर्थक हैं ! 
उनकी भाग: सभी समीक्षा कृंतियों में इसी कारण से मानवतावादी दृष्टिकोण की प्रधानता 
दिखाई देती है। 


जाएुतिक हित्दो सपोक्षा को छिमिध्ट प्रवृसियाँ [ ष्श्र 


द्विविदी जी को कुछ पुस्तक विषय की दुष्ठि से चैद्धान्तिक समीक्षा से सम्बन्ध 
रखती हैं । इस प्रकार की पुस्तकों में उन्होंने साहित्यशास्त्र का सैद्धान्तिक विवेचन 
किया है। इस प्रकार की कृतियों में साहित्यशास्त्र के प्राचीन सिद्धास्तों को सरल और 
सुबोध शैली में प्रस्तुत किया यया है यद्यपि इस प्रकार की पुस्तकों में मौलिक विचारों 
और नवीन सिद्धान्तों का अभाव नहीं है परन्तु ये पुस्तकें हिन्दी साहित्य के विज्ञाथियों 
के लिए ही अधिक उपयोगी हैं। साहित्य का साथी जैसी पुस्तकों की यणवा उसी 
फोर्टि भें को जाएगी । वास्तव में इस प्रकार की पुस्तकों का महत्व शास्त्रीय दृष्टि से 
कम और विद्यार्थियों के उपयोग की दृष्टि से अधिक होता है। सामयिक चिन्तन और 
ईहन्दी भाषा तथा साहित्य की समकालीन समस्याओं की दृष्टि से द्विवेदी जी को हमारी 
साहित्यिक समस्याएँ नामक कृति उल्लेखनीय है। हिन्दी साहित्य और हिन्दी भाषा के 
चर्तभान स्थरूप को दुष्टि में रखते हुए उन्होंने भिन्न-भिन्न समस्याओं पर चिन्तन किया है 
और उन पर अपने विचार प्रकट किये हैं । यही नहीं साहित्यकार के दावित्व और क्षेत्र 
से सम्बन्ध रखते बाले कुछ निर्देश भी इस पुस्तक में दिये गये हैं । उन्हें देखने से यह पता 


चलता है कि ६वेदी जी एक साहित्यकर के कार्य को कितना ग्रम्थीर और कितनः३ उत्त- 
रदायित्वपूर्ण समशतते हैं । 


जहाँ तक चैयत्तिक तथा अन्य प्रकार के दिवन्धों का सम्बन्ध है. अशोक के फूल 
लुथा 'विचार और वर्तर्क' आदि कृतियाँ द्विवेदी जो की निबन्ध श्लैली का समग्रता से परि- 
चय देते में समर्थ हैं। जैसा कि ऊपर संकेत किया गया है ड्विबेदी जी के विविध दिपयों 
पर लिखे गये निबनन्धों से उनके मानचत्तावादी दृष्टिकोण का परिधि मिलूसा है ३ उन्होंने 
किसी भी विषय पर लिखते समय साहित्यकार के दायित्व पर सदैव दृष्टि रखी है 
भानव कल्याण की भाषता उन्तसे घ्वनित्त होती हैं। इसीलिये ढ्विवेदी जी का यह विचार 
है कि साहित्य का विकास सामव समाज का विकास है । इसलिये उसका प्रमुख दायित्व 


भी मानव समाज में भनुष्य के प्रति ही है और इस दायित्व का निर्वाह साहित्यकार का 
प्राथमिक कर्तेंज्य है ! 


विश्यनाथ प्रसाद सिश्र ; 


पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र शास्त्रीय समौक्षकों कौ परमंपरा में आते हैं । उनकी 
समीक्षा शैली पर पूर्वचर्ती समीक्षकों का विशेष रूप से लाला अग्वामदीत तम्व पं० राम* 
चन्द्र छुवल का प्रभाव स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है। मिश्र जी की कृतियों में अनेक 
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८२० | समीक्षर के सात और हिन्दी सप्रीक्षा। को विश्विष्द प्रद्तियाँ 


ऐसी हैं जो प्राचीन ग्रन्थों का सम्प्रदान हैं । इन भ्नन्‍्यों में उन्होंने विज्वृत भुमिकाँएं लिख- 
कर उन्हें प्रकाशित किया है.) 'भूफ्म अन्यावली' 'कवितावली' 'सुद्यमा चरित्र”! और 
हुमीर हुठ' आदि पुस्तक इसी प्रकार की है + जहाँ तक स्वततन्त्र समीक्षात्मक झइतियों का 
सम्बन्ध हैं बिहारी की वागविशधृति', 'दांगमय विभद्े, : सम्बत्‌ १९९९ :, 'विहारी' 
सुं० १००७ :, 'समसामग्रिक साहिंत्य' : सं० २००५८ :, भूषण” आदि हैं। इन जनों में 
मिश्र जी ने शास्वीय दृष्टकोण से समीक्षा विषयों और कवियों को आालोचना की है। 
इनमें से बहुत सी पुस्तक विश्कविद्यालय की कक्षाओं के साहित्यिक विद्याथियों की जाब- 
इधकताओं को ध्यान में रखकर भी लिखी गयी है । इस प्रद्मर की क्ृतियों में अज्ञातश त्र 
दीपिका और हिन्दी में नाट्य साहित्य का विकास' आदि विद्वेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 
जहाँ तक सम्पादित ग्रन्थों में दी गयी भुमिकाओं का सम्बन्ध है, उनमें उच्चकोटि की 
अन्वेषणात्मक वृत्ति का परिचय मिलता है कुछ भूमिकाओं में उल्लिखित खोज तत्द 
हिन्दी घोष के लिए दिल्ला निर्दिष्ट करने वाले सुद्र सिद्ध हुए । 


संम्मावनाएँ :-- 


उपयुक्त समीक्षकों के अतिरिक्त कुछ अन्य विद्वान भी शास्त्रीय समीक्षा की 

भ्रवुत्ति के अन्तर्गत आते हैं, परन्तु अन्य समीक्षा थ्रवृत्तियों के क्षेत्र में महत्तर उपलब्धियों 
के कारण उन्हीं के सन्दर्भ में उत्को चर्चा की जायगी। यहाँ इस प्रवृत्ति की भावी 
सम्भावनाक्ों के सम्बन्ध में यह संकेत करना अनुचित ने होगा कि वर्तमान काल में इसके 
अन्तर्गत न केवल क्ास्वीय ग्रन्थों की रचना का ही काये हो रहा है, वरन्‌ू इसके साथ 
ही साथ भारतीय तथा पादचात्य समीक्षा शास्त्रीय प्रवत्तियों इतिहासों क। भी विविध 
रूपी में संयोजन हो रहा है, जो इस प्रवृत्ति की व्यापकतता और प्रसार का 


सूचक है ॥ 


छायावादी समीक्षा की प्रवृत्ति 


इवुछप :-- 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा के अन्तर्गत जिन विदिष्द अवृत्तियोँ का प्रचलन 
हुआ उसमें से छायादादी शी एक है । आधुनिक कथ्षिता के क्षेत्र में दीस़वी शताब्दी 
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आधुनिक हिन्दी समीक्षा को बिशिष्ट प्रदत्तिया | 5२१ 


के प्रथम चतुर्थाश में “छायाबाद” के नाम से एक नवीन आन्दोलन का सूत्र पात हुआ । 
इसके अन्तर्गत कतिपय नवीन शैलियों में लिखी गयी कविता की रचना की जाती 
थी। थह काव्य क्षेत्रीय आन्दोलन; द्विवेदी युभीन काव्य भ्रवृत्तियों के विरुद्ध एक 
प्रतिक्रिया के रूप में जन्म था। आरम्भ में इसका रूप बहुत विवादास्पद रहा तथा 
इसके स्वरूप का निश्चित रूप से निर्धारण नहीं हो पाया, परन्तु धीरे धीरे यह 
सुनियोजित हुआ और उसने वेचारिक मान्यता प्राप्त क्री। इस समय तक कंतिपय 
पाइचात्य काध्य शैलियों का भी इस पर प्रभाव पड़ा और उसने भी इसके स्वरूप 
निर्धारण में योग दिया था। छायावादी आन्दोलन के प्रेरक और अनुग्मन कर्ता 
कुछ प्रमुख कवियों तथा विचारकों द्वारा प्रस्तुत की गई बैचारिक समीक्षा रचनाएँ 


इस प्रवृत्ति के अच्तगंत रखी जाती हैं। यहाँ पर प्रमुख छायावादी विचारकों की समीक्षा 
प्रवुत्तियों का संक्षिप्त परिचयात्मक विवरण प्रस्तुत किया जा रहा है ! 


जेयशकर “प्रसाद :--- 


प्रसाद का स्थान हिन्दी कविता के क्षेत्र में आधुनिक छायावादी आन्दोलन के 
प्रथतंक के रूप में मास्य हैं। उनकी समीक्षा के स्वरूप की परिचायक उनकी “काव्य 
और कला तथा अन्य निबस्ब नामक ऊृति है, जिसमें उनके वैचारिक निबन्ध संग्रहीत 
हैं । इन निबन्धों में प्रसाद जी ने काव्य और कला, रहस्यवाद, रस, नाटकों में रत का 
प्रयोग, नाटकों का आरम्भ, रंगमंच, आरम्मिक पाठ्य काव्य तथा यथा्थंवाद और 
छायावाद आदि विषयों पर ब्रिचार किया है। 


काव्य और कला :-- 


प्रसाद ने काव्य को संगीत कला की भाँति ही अमूर्ते कल्ला के अन्तर्गत माना है 
ये दोनों कलाएं नादास्मक हैं और परस्पर साम्य रखती हैं, परन्तु इन दोनों काव्य 
कला का आपेक्षिक महत्व अधिक है, उन्होंने लिखा है कि'''काव्य कला को अमृर्त मानने 
में जो मनोवत्ति दिखलाई देती है, वह महत्व उत्तकी परम्परा के कारण है | यों तो 
साहित्य कला उन्हीं तर्को के आधार पर मूर्त भर मात्री जा सकती है, क्योंकि साहित्य 
कलाओं अपनी वार्णमालाओं के द्वारा प्रत्यक्ष सू्तिमती है। वर्णमालातृकां की विषद्‌ 
कल्पना तन्‍्त्र शास्त्रों मैं बहुत विस्तृत रूप से की गयी है। “अ” से आरम्भ होकर 
हू' तक के ज्ञान का ही प्रयीक अहं है । ये जितती अनुभूततियाँ हैं, जितने ज्ञान हैं, अहं 
के आत्मा के हैं। वे सब वर्णमाला के भीतर से ही प्रकट होते हैं । वर्णमालाओं के 


ही 


जद 


बरर ] समीक्षा के मान और हिस्दी सन्तीक्षा को विशिष्ठ प्रवत्तियाँ 


सम्बन्ध में अतेक प्राचीन देशों की आरमस्भिक लिपियों से यह प्रमाणित है. कि बह 
वास्‍्तव में चित्र लिपि है। तब तो यह कहना भ्रम होगा कि चित्रकला और वाह मय 
भिन्‍ल भिन्न वर्ग की वस्तुएं हैं। इसलिए जन्‍्य सूक्ष्मताओं और विशेषताओं का निदर्शत 
ने करके केचल मूर्ते और अमूते के भेद से साहित्य कला की महत्ता स्थापित नहीं की जा 


सकती ।" प्रसाद जी ने काव्य को “आत्मा की संकल्पात्मक अनुसूरतिमाना हैं। और 
उसी की व्यापकता मान्य की है । 


रस :- _ 


रस तत्व को “प्रसाद” जी ने काव्य का आमभ्यन्तरिक तत्व माना है। 
ऐलिहासिक दृष्टि कोण से उन्होंने रस के स्वरूप विषयक विविध भन्तव्योँ का विचार 
कर लेते हुए उसका विवैचन कियो हैं) नाठकों में रस के प्रयोग पर विचार करते 
हुए उन्होंने लिखा है कि “अरत्मा की अनुभूति व्यक्ति और उसके चरित्र बैजिन्र्य को 
लेकर ही अपनी सृष्टि करती है। भारतीय दृष्टि कोण रस के लिए हत चरित्र और 
यक्ति वैचित्यों की रस का सावन मानता रहा, साध्य तहीं । रस में चमत्कार ले आने 
के लिए इनकी बीच का माध्यम सा हीं मानता आया ।”' भारतीय रसवाद में मिलते 
बुख्त की सृष्टि मुख्य है। इस में लोक मंगल की कट्पतों प्रच्छेत्त रूप से 
अभेद नहित है। सामाजिक स्थल रूप से तहीं, किल्तु दार्यनिक शुक्नता के आधार पर 
रसवाद | में वायनात्मकतया स्थित मनोवृत्तियाँ, जिनके दुवारा चरित्र को सृष्ठि होतीं 


है साधारणीकरण के द्वारा आनन्दमय बता दी जाती हैं, इसलिए बह वासता का 
संशोधान करके उनका साधारणीकरण करता है| /* 


समूयेकान्त त्रिपाठी “निराणाएँ! 


श्री सूर्यकाग्त तिपाठी निराला की गणना हिन्दी के प्रमुख आधुनिक कंकियों 

कौर विचारकों में की जाती है। आधुनिक हिन्दी कविता की छाबावाद प्रवृत्ति के 

'चार प्रमुख स्तस्भों से उन्हें एक माना जाता है! यों वह आधुनिक हिन्दी कविता 
-अवर्तक कवियों में भी हैं। आधुनिक हिन्दी कविला की सवीनतम् प्रवुत्तियों प्रगतिवाद 
और प्रयोगवाद के बीज उनकी उस कविता में विश्वमात हैं, जो सन्‌ १९६५ और 


१. काव्य और कला तथा क्षन्य मिबन्ध श्री जयक्षंकर'प्रसादं पृ० ३२-३३ 
२. बह पृ० ८५ । 


झाधुतिक हिन्दी समीक्षा को विश्विष्ट ध्रनृत्तियाँ [ ८५१३ 


१९३० के बीच लिखी गयी थी ; “निराला की कविता से हिन्दी की इत तथी कबिता 
धाराओं ने मार्ग अहण किये । “मिराला को आधुतिक हिल्दी क्रवियों में भाषा 
भाव, छन्द, अभिव्यंजना और प्रतीकों में सर्वप्रथम प्रयोग करने का श्रेय है । साथ ही 
अब यह भी स्वीकार किया जाता है कि निराला के प्रयोग युक्त छून्हों के क्षेत्र में “लथी 
पीढ़ी का मार्ग प्रशस्त करने की क्षमता रखते हैं। इस सान्यता का भाधार “निराला 
का मुक्त छत्द का बहुत सफल कवि होना है। उनकी कविताओं में बहुत से ऐसे 
उदाहरण भिलते हैं, जो छत्द की नवीनता की दृष्टि से विश्विष्ट हैं। निराला की तथा 
कथित छायाबादी अथवा रहुस्यचादी कविताएं कोमल और मधुर भावनाओं की 
प्रधानता लिये होने के साथ ही साथ आाध्यात्म के प्रभाव से भी रहित नही हैं । “निराला 
की आस्था भावना उनकी 'पवरिसल, अनामिका' तथा तुलसीदास आदि कृतियों” 
में मिलती है। यों नये प्रयोगों की दृष्टि से उनकी सर्वाथिक महत्व पूर्ण कृति अर्चना 
हैं, जिसके गीत, भाव, छल्द और ध्वतति के क्षेत्रों में प्रयोग की दृष्टि से पर्याप्त सफल 
हैं। गेयत्व भी उतको इस रचना का विज्षिष्द ुण है। “अर्चना निराला के काव्य 
में एक तथी कड़ी का सृजन करती है । इसके बहुत से गीत जन गीएजों के अन्तर्गंव भी 
रखे जा सकते हैं। परन्तु इसमें कुछ गीत ऐसे भी हैं, जो कवि के निराशाबादी 
दृष्टि कोण के परिचायक हैं। 


“निराला के काव्य विकास के उत्तर काल में यथार्थवादिता का उस पर विशेष 
प्रभाव प्रतीत होठा है । इस दुष्टिकोण से उनकी 'कुकुरमुत्ता ज्ीएक रचता विज्वेष 
रूप से उल्लेखनीय है, जिसका प्रकाशन सन्‌ १९४२ में हुआ था । निराला! की इस 
काल की रचनाओं में यथार्थ का सम्त रूप सामने आता है। उनकी ये रचनाएँ इस 
बात का प्रमाण हैं कि वह छामवाद युय की विद्रोह भावना ही थीं। जो पुरानी 
प्रम्पराओं की सीमांएँ तोड़कर दये रूपों को ग्रहण करना चाहती थी । लेकिन 
पनिराला की ये रचताएं यथार्थ पर व्यंग्य के रूप में लिखी गयी थीं, उनसे समझौता 
तू कर सकीं थीं। इस काल में लिखी गयी 'निराला' की रचनाएं मानवतावद के 
भी कुछ तत्त्व लिये हुए हैं। उत्की अनेक कविताओं में मानवताबादी दुष्टिकोम स्पष्ट 
है ! परन्तु 'विराला' के परवर्ती कबि उनकी कविता के जिस गुझ से विशेष रूप से 


१. आधुनिक साहित्य, अत्त्पदरसयथ टड्म, पु० ११७ हर 


बरे२ |] समीक्षा के मात और हिखी समीक्षा की विशिष्ठ प्रवृत्तियाँ 


सम्बन्ध में अनेक प्राचीन देशों की आरमिभिक लिपियों से यह प्रमाणित है कवि वह 
बाध्तव में चित्र सिपि हैं। तब तो यह कहना भ्रम होगा कि चित्रकला और वाह मस 
शिन्‍त सिन्‍न वर्ग की बस्थुए हैं! इसलिए अन्य सृक्ष्मताओं और विशेषताओं का सिदर्शन 
में करके केवल भूर्त और अमूर्त के भेद से साहित्य कला की महत्ता स्थापित नहीं की जा 


सकती ।" प्रसाद जी ने काव्य को "आत्मा की संकल्पात्मक अनुयूतिमाना है। और 
उसी की व्यापकता मान्य की है! 


रस :-- - अल 


रस तत्व को “परस्ादा जी मे कांब्य का आभ्यम्तरिक तत्व माना है। 
ऐतिहासिक दृष्टि कोण से उन्होंने रस के स्वरूप विषयक विविध मन्तव्यों का विचार 
कर लेते हुए उसका विवैचवन किया हैं। नाटकों में रस के प्रयोग पर विचार करते 
हुए उन्होंने लिखा है कि “आत्मा की अनुभूति व्यक्ति और उसके चरित्र वैचित््य को 
लेकर ही अपनी सृष्टि करती है। भारतीय दृष्टि कोण रस के लिए इल अरित्र और 
पक्ति वैंचित्यों की रस का साधन मानता रहा, राध्य नहीं। रस में चमत्कार ले आने 
के लिए इनकी बीच का माध्यम सा ही मौलता आया ! भारतीय रसबाद में मिलन 
सुख की सृष्ठि मुख्य है। इस में लोक मंगल की कल्पता प्रच्छल्त रूप से 
अभेद वहित है। सामाजिक स्थूत्र रूप से नहीं, किन्तु दाशंनिक सूक्ष्मता के आधार पर 
रसवाद . में बाभनात्मकतया हिथित मनोवृत्तियाँ, जिसके दृवारा चरित्र को धृष्ठि होतीं 


है साधारणीकरण के द्वारा आनस्दमय बना दी जाती हैं, इसलिए बह वासना का 
संशोकान करके उनका साधारणीकरण करता है । 


सूर्यकान्त त्रिपाठी /तिरजा :-- 


श्री सूर्यकान्त जिपादी सिराला की गणना हिन्दी के प्रमुख आधुनिक कंवियों 

भौर विचारकों में की जाती है । भाधुनिक हिन्दी कक्ति की छायाबाद अबृत्ति के 

'चार प्रमुख स्तम्भों से उन्हे एक मात्रा जाता है। यों वह आधुनिक हिन्दी कचिता 
: :घ्रवर्तक कवियों में भी हैं। भाधुतिक हिन्दी कविता की नतवीनतभ प्रचुसियों प्रगतिवाद 
और अयोगवाद के बीज उसकी उस कविता में विद्यमान हैं, जो सन्‌ १९९५ और 


२. काव्य ओर कला तथा अन्य निबन्धा श्री जयदांकर प्रसाद! पु० ३२-हे ई 
२. बही पृ० ८५ । 


जाधुनिक हिन्दी समीक्षा को विविष्ट प्रवृत्तियाँ [ ८४१३ 


१९५७ के बीच लिखी गयी थी । “निराला की कविता से हिन्दी की इत तबी ककिता 
धाराओं ते मार्ग ग्रहण किये । “निराला” को आधुनिक हिन्दी कवियों में भाषा 
भाव, छुल्द, अभिव्यंजना और प्रतौकों में सर्वप्रथम प्रयोग करने का श्रेय है । साथ ही 
अब यह भी स्वीकार किया जाता है कि निराला के प्रयोग युक्त छन्हों के क्षेत्र में 'तथी 
प्रीढ़ी का मार्य प्रशस्त करने की क्षमता रखते हैं । इस मात्यता का ज्ञाघार “निराला 
का सुक्त छुन्द का बहुत सफल कवि होता है। उनकी कविताओं में बहुत से ऐले 
उद्दाहरण भिलते हैं, जो छुन्द की ववीनत्ता की दृष्टि से विज्िष्ट हैं। निराला की तथा 
कथित छायावादी अथवा रहस्यवादी कविताएं कॉमल और मदुर भावनाओं की 
प्रधानता लिये होने के साथ ही साथ भाध्यात्म के प्रभाव से भी रहित नहीं हैं । “निराला 
की आस्था भावना उनकी 'परिमल, अनामिका तथा तुलसीदास" आदि कृतियों 
में मिलती है । थों तये प्रयोगों की दृष्टि से उनकी सर्वाधिक महत्वपूर्ण कृति अर्थता 
हैं, जिसके गीत, भाव, छन्द और घ्वनि के क्षेत्रों में प्रयोग की दृष्टि से पर्याप्त सफल 
है । गेयर्व भी उनकी इस रचना का विशिष्ट गुण है। अर्व॑ता निद्यला के काव्य 
में एक नयी कड़ी का सुजन करती है ॥ इसके बहुत से गीत जन गीयों के अस्तर्गत भी 
रखे जा सकते हैं। परन्तु इसमें कुछ गीत ऐसे भी हैं, जो कवि के निराश्ावादी 
दुष्टि कोम के परिचाथक हैं! 


भनराला! के काव्य विकास के उत्तर काल में बथार्थवादिता का उस पर विशेष 
प्रभाव प्रतीत होता है। इस दृष्टिकोण से उनकी 'कुकुरमुत्ता' शीर्षक रचना विशेष 
रूप से उल्लेखनीय है, जितका प्रकाशन सन्‌ १९४२ में हुआ था । “विद्या को इस 
काल की रचनाओं में यथार्थ का नग्न रूप सामने आता है। उनकी ये रचनाएँ इस 
बात का' प्रमाण हैं कि वह छायावाद युय की विहल्मोह भावना ही थी। जो पुरानी 
परम्पराओं की सीरमाएँ तोड़कर नये रूवों को ग्रहण करना चाहती थी । लेकित 
पतिराला की ये रचनाएं यथा प्र व्यंग्य के रूप में लिखी धयी थीं, उनसे समझौता 
से कर सकी थीं। इस काल में दिखी ग्रयी 'निराक्षा| की रचनाएं भ्राववतावाद के 
भी कुछ तत्व लिये हुए हैं। उनकी अनेक कविताओं में स्ानवत्ताबादी दृष्टिकोण स्पष्ट 
है। परन्तु निराला के परवर्ती कबि उनकी कविता के जिस गुण से विशेष रूप से 


१. आधुनिक साहि्म, प्रतापनारायण टंडन, पू० पंश७॥ 


2] 
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झट ] समीक्षा के सान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


प्रभावित हुए, वह थी माध्यम के नये प्रयोग । काव्य प्रतिभा के अतिरिक्‍ता िरान्य' 
में निराला में एक समीक्षात्मक जागरूकता और प्रौद़ृता भी है। 'प्रचन्ध पतिभा' 


तेथा 'वावबुकों आदि कृतियों में उन्होंते अपने सैद्धास्तिक तथा व्यावहारिक आलोचना- 
त्मक बिचारों प्रस्तुत किया है । 


काव्य और कला +- 


अपने प्रबन्ध प्रतिभा शीषक निबन्ध संग्रह में “निराला ते इस विषय 
पर अपने विचार प्रकट करते हुए लिखा हैं "कला केवल बर्ण, शब्द छुत्द, अनुप्रास, 
रस, अलंकार था ध्वनि की सुखरता नहीं, किन्तु इन सभी से सम्बद्ध सौन्दर्य की 
पूर्ण सीमा है, पूरे अंगों की सभह साल की सुन्दरी की आखों की पहचान की तरह देह 
की क्षीणता पीनता में तरंग सी उतरती चढ़ती हुई, मित्र मिलन धर्णों की बती वाणी सें 
खुल कर ऋ मश: सन्द मधुरतर होकर लीन होती हुई जैसे केवल बीज से पुष्य की पूरी 
कला क्किसित नहीं होती, न अंकुर से, न डाल से, न पौधे से, जेड़ से लेकर, तवा, डाल, 
पललव और फूल के रंग रेणु गन्ध तक फूल की पूरी कला के लिए जरूरी हैं, बसे ही 
आव्य की कला के लिए काज्य के सभी लक्षण, और जिस तरह फूलों की सुगन्ध पेड़ के 
दृश्य समस्त भाग को ढके हुए अपने सौन्दर्य तत्व के भीतर रखती है पेड़ की काष्ठ निष्ठु- 
रता दिखती हुई भी छिपी रहती है, उठती तरह काव्य कला आवश्यक अशोभनव बण 
प्रम्प्रदाय को अपनी सनोज्ञता के भीवर डाले रहती है। तने, डाल, पत्तें और फूल के 
रंगों के भेद और उनके चढ़ाव उत्तार को तरह काब्य की भी प्रकाशन धारा है, इसकी 
त्रेटि कला के एक अंश की त्रुटि होगी। इस प्रकार कला का मर्म स्थूल रूप से समझ 
में आ जाता है। एक केन्द्र से खींची हुई अरसंस्य रेखाओं की तरह काव्य विषय की 
असंख्य कलाएं हैं । सृष्टि स्वयं कला की अरसंल्यता का प्रमाण है ।' इसी प्रकार से काव्य 
को जनता को प्रभावित करनेवाली एक शक्ति के रूप में उन्होंने मान्यता दी है। उनके 
विचार से 'कबियों के हृदय निर्यत कंबिता रूपी उद्मार में इतनी झ्क्ति होती है कि 
उसका प्रवाह जनता को अपनी गति की ओर खींच लेता है । कवि की सुझाई हुई बात 
जनता के चित्त में पैठ या बैठ जातो है, प्रतिकूल विचारों का बल घटा देती है । जनता 


१. प्रबन्ध प्रतिमा, औ सूत्रंकास्त जियडी (निराला, पु० २१२ । 


आंधुनिक हिन्दी समीक्षा कौ विशिष्द प्रवकत्तियाँ | जूझ 


प्रायः वही सम्मति सत्र मानती है जो कब्र से प्राप्त होती है ।' निराला ने काव्य में 
उपदेयात्मक्ता का विरोध करते हुए उपदेश को कृषि की कमजोरी बताया है ।* 


काव्य और छुन्द :-- 


ऊपर कहा जा चुका है कि निराला को सर्वप्रथम आधुनिक हिन्दी कविता के 
क्षेत्र में छन्दों के नये प्रयोग करने का श्रेय है उन्होंने मुक्त छत्द के विषय में विचार 
करते हुए लिखा है 'हिन्दी काज्य की मुक्ति के मुझे दो उपाय मालूम दिये, एक वर्ण वुत्त 
मे । 'जुही की कली” की वर्ण वृत्त वाली जमीन है। इसमे अन्त्यानुप्रास नहीं । बह गाई 
नही जाती । इससे पढ़ने की कला व्यक्त होती है ॥ 'परिमल' के तीसरे खंड में इस तरह 
की रचनाएं हैं। इनके छुन्द को मैं मुक्त छन्द कहता हूं | दूसरी माद्रावृुत्त वाली रचनाएं 
है परिमल "के दूसरे खंड में हैं । इसमें लड़ियाँ आसमान हैं, पर असन्त्यानुप्रास है । आधा- 
रमात्रिक होने के कारण ये भाई जा सकती हैं। पर संगीत अंग्रेजी ढंग का है । इस 
गीत को में 'मुक्त गीता कहता हूं ।” काव्य में मुक्त छन्द के प्रयोग की आवइ्यकता के 
विषय में उनका विचार है कि “ भावों की मृक्ति छन्द की सी मुक्ति चाहदी है। यहाँ 
भाषा, भाव ओर छल्द तीज़ों स्वतंत्र हैं। इसका फल जीचन में क्या होता है, हिन्दी में 
समझदार होते तो अब त्क व्यापक रूप से मालूम कर चुके होते । ले देकर दो चार 
जानकार हैं। प्रमाण में इतने दे चुका हूँ, इतने बार पढ़ चुका हूं कि और आवद्यकता 
उनकी साहित्यिकता पर ही शंका होगी। मैंने पढ़ने और गाने, दोसों के मुक्त रूप निर्मित 
किये हैं। पहला वर्ण वृत्त में है, दूसरा मात्रावृत्त में । इनसे हटकर मुक्त रूप में छन्द जा 
नहीं सकता |” यही नहीं “निश्ल्षा' जी ने काब्य में मुक्त छन्द के प्रयोग की स्वाभावि- 
कता भी स्वीकार की है । उन्होंने लिखा है “अब मैं अपने काव्य के वर्गाघार लिखता 
हूं। मैं हिन्दी के जीवन के सम्बन्ध में वर्णों के भीतर से विचार कर चुका हूं कि किन 
चर्णों का सामीष्य है। मुक्त छुन्द को रचना में मैंने भाव के साथ रूप सौन्दर्य पर ध्यान 


१. माधुरी, अगस्त १९१३, पु० ४९ । 

२- 'प्रवस्ध प्रतिन्रा', थी सूर्यकान्त त्रिपाठी 'निरालाँ, पृ० २८४ | 
३. प्रबन्ध प्रतिसा, श्री सुयेकात्त त्रिपादी निराला, पृ० २९९ | 
४. बही, पृ० २७० ॥ 


८९६ |. समीक्ष के भात और हिन्दी तमीक्षा को विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


रुखा है, बल्कि कहुता चाहिए ऐसा स्वभावतः हुआ, नहीं तो मुक्त छुल्द ने लिखा या 
सकता, वहाँ कृत्रिमता सही चल सकती ।! 


_सुमिझ्तत्दव परत :-- 


छाावादी संगीक्षा की प्रवृत्ति के अन्तर्मत पन्‍्तजी का ताभ भी विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है | उन्होंने अपनी वीणा, पतला, “ग्रन्थ, 'गु जन युगास्त', 'बुगवाणी”, 
शम्या', स्वर्ण, स्वर्ण, सवर्णभ लि, मध ज्वाला, 'ठलरा चुगपर्था, परल्लबिनी', 
आधुनिक कवि पन्‍त' तथा 'जतिमा आदि कात्य क्ृृतियों में से अनेक में भूमिका आदि 
के रूप में अपनी बैचारिक मान्यताओं का स्पष्टीकरण किया है । पन्‍त के काव्य विकास 
के साथ ही साथ उनकी विस्तत घाटा में भी प्रगति होती रही है तथा उनकी जीवन 
दृष्टि थुग दर्शन के अनुसार परिवर्तित होती रही हैं । 


कइल्य 


पत्त ने अपने काव्य “रश्मिवन्ध” की भूमिका में लिखा हैं कि एक कवि या लेखक 
अपने युग से तो प्रभावित होता ही है, सतथ ही वह अपने युग को भी प्रभावित्त करत; 
है । उनके विखार से काव्य था साहित्य मानव चेतना का बाहुक होता है । उन्होंने 
एक स्थल पर कहा है “मैं चाहता हैँ कि स्वाधीत भारत की कलाकृतियाँ ब्रोकोपयोगी! 
प्रांस्क्ृतिक तत्वों से ओोतप्रोत रहें भौर नवयुवक कलाकार अपनी कन्नाओं के माध्यम 
द्वारा समाज में सवीव मानव चेतना के आलोक को वितरण कर शव लोक जीवन को 
बाहर भीतर से संस्कृत युरुचिपर्ण तथा सम्पन्न बकने में सहायक हो । इसी प्रकार 
मे काव्य के स्वरूप के विषय में उतका विचार-है कि “यदि हम काव्य अथवा कला 
की संक्षिप्त परिभाषा बताना चाह तो इतना कहना पर्याप्त होगा कि काव्य सत्य शिव 
सुस्दरम की अभिव्यक्ति है। कांव्य का सत्य सौन्दर्य के माध्यम से अभिव्यक्त होता है । 
डूसरे छब्दों में कविता की आत्मा सौन्दर्य के पस्तों में उड़कर ही सत्य के ज्सीम छोर 
छूती है । सौन्दर्य विदीद सत्य शुद्ध दर्भन हो सकता है तथा आनंस्वहीन शिव सैतिक 
सावना अथवा आर मात्र हो ख़कता है, फर काव्य नहीं । सत्य के अस्थिपंजर में हृदय 


१. प्रबन्ध प्रतिमा, ७ २७४ । 
२... “रश्सिबन्ध, की सुमितानत्दन पस्त, भूमिका, पुं० ८ ॥ 
३... “मद्यपथ, ओ सुभित्ानन्दन पन्‍्त, पू० रण्डे # 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा को विशिष्त प्रदृत्तियाँ [ ८२७ 


को स्पन्दत भरते के लिए उसमें प्रण्णें की मधुर उच्णत तथा जीवन के रूपरंग शंजाने 
के लिए आवन्द का स्पर्श तथ्य सैस्दर्म का परिधान असिवार्थ है ।5 


हबाफा : -+ 


आधुनिक युग के अनेश्ष साहित्य चित्तकों को भाँति पतत थी ने भी काव्य की 
भाषा के स्वरूप पर विविध दृष्टियों से विधार किया है । उन्होंवे ब्रजभाषा काव्य की' 
डपलब्धियों की तुलना में खड़ी बोली को हीन स्थिति में बताया है । परन्तु उनका 
निश्चित बिह्वास है कि जिस सति से उसकी उन्नति हो रही है बह असस्तोषप्रद नहीं 
है । भत तीम दशाब्दियों में इसके स्वरूप छा हो बहु क्षेत्रीय विकास है और उसकी 
विविधरूपी सम्भावनाएँ सपने आयी हैं, दे भी आश्ाजनक हैं। उन्होंने लिखा है “खड़ी 
बोली आमे को स्वर्णाशा है, उसकी बरल कला में भावी की लोकोज्जवल पूर्णिमा छिपी 
है। वह हमारे भविष्यकाश की स्वर्मंगर है, जिसके अस्पष्ट ज्योतिषुंज में, न जाने 
कितने जाज्वल्यमान सूर्य शक्षि, असंख्य ग्रह उपग्रह, बमनद नक्षेत्र तथा असिन्‍्ध्य लावष्य 
लोक अम्तहित है। वह समस्त भारत का हृत्कम्पन है, देश की शिरो भणिराजों में सब. 
जीवन संचारिणी संबीवनी है, वहु हमारे भगीरथ प्रयत्तों से अजित भारत के भाग्य 
विधाता की वरदान स्वरूप, विरव कावि के हृत्कमंडलु से निःसृत अभृत स्वरों की 
जाहतवी है, जिसने सुष्त देश के कर्णकुह रों में प्रवेश कर उसे जगा दिया, जिसकी विशज्ञाल 
बारा में हमारे राष्ट्‌ का विश्वद स्वर्णमाव आर्य जाति के गौरव का अम्नभेदी सस्तूल ऊँचा 
किये, धर्म और ज्ञान की निर्मल मालों को फहुराता हुआ अपनी सुर्योज्जवल आच्यात्मि-, 
कता, चन्ड्रिकोम्जवल कली तथा नीति ज्ञापन की विपुल रत्नरडिमों स्रे २ सस्जित 
आध्य बस्कषनों की तरंगों को काटता, दिव्यविहएम की तरह श्षिप्रवेण से पड़त। हुआ स्तर 
के विशाल सागर संगम की ओर अग्रसर हो रहा है।' इस अकार उसको सम्मावनाओं 
के प्रति आध्वस्ततर प्रकद करते हुए पच जी मे भाषा को सादात्मक वित्र और ध्वतिसय 
स्वरूप मानते हुए उसको एरिवर्ततशीलता भी स्वीकार की है । 


छासाचाद ;-+ 


पन्‍त जी से छायाबाद के स्वरूप पर विचार करते हुए उसके असामयिक अन्त 


१... “विल्प और दह्षेत्र, क्री सुसित्रानन्दत पन्‍्त, पएृ० २०० ॥ 
हैं... बह्ढी चू० श्०्१ 


परम |. समीक्षा के सान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्टष्न वृत्तियाँ 


के कारणों पर विचार किया है। उनकी धारणा है कि “छायावाद ने जो नवीन सौन्दर्य 
बोध, जो आशा कआर्काक्षाओं का वैभव, जो सामजस्य तथा समन्वय प्रदान किया था, 
बह पूजीवाद युग की विकसित परिस्थितियों की वास्तविकता पर आधारित भ्रा। भानव 
चेतना तब युग की बदलती हुई कठोर वास्तविकता के निकट श्षम्पर्क में नहीं जा सकी 
थीौ।” झनके विचार में छाय/बाद के अन्त का एक कारण यह भी था कि “उसके साप 
भविष्य के लिए उपयोगी, नवीन आदशशों का प्रकाशन, नवीन भाषना का सौन्दर्य बोध 
और नवीन विचारों का रस नहीं था। वह काव्य लत रहकर केवल अलंकृत संगीत बन 
गया था ।*' साथ ही उनका विचार है कि छायाबादी कविता में आध्यात्मिक चेतना की 
अनुभूति का भी अभाव था । इसमें बौद्धिकता का प्रभाव और समावेश्व ही अधिक रहा । 
यदि वह युग जीवन की कठोर वास्तविकताओं से विमुख न होता, तो दी्घजीवी ही 
सकता था। पन्‍्त जो के इन विचारों को देखने पर यह प्रतीत होता है कि उनमें छाया. 
बाद के पर्याय स्वरूप के उद्घाटन का प्रयत्त किया गया है। छायावाद के पोषक की 
इच्छा से अन्य साहित्यकारों ने जो संकुचित वैचारिकता का परिचय इस प्रकार के 
बक्‍तव्यों में दिया, पन्‍त जी की धारणा में उसका अभाव है और इसलिए वह उसके वास्त- 
विक महृत्व की छोतन करने में असमर्थ हैं। 


सहादेदी वर्मा :-- 


छायावाद के चार अमुख स्तम्भों में श्रीमत्ती महादेवी वर्मा की गणता भी उनकी 
वैचारिक उपलब्धियों के महत्व के कारण की जाती है । महादेवी जी ते “आधुनिक कवि 
भाग १), क्षणदा, “पथ के साथी”, “अवीत के चलचित्र” “स्मृति की रेखाएँ”, 
“दीपशिखा” तथा “यामा” आदि कृतियों में जो विचार प्रस्तुत किये हैं, वे युग जीवन 
तथा साहित्य आदि के सम्बन्ध में उनके दृष्टिकोण का परिचय देते हैं। यहाँ पर उनके 
कुछ विलारों का संक्षिप्त परिचयात्मक विवरण उस्थित किया जा रहा है 


क्रात्य :--- 
मह देवी ते साहित्य अथवा काव्य का उद्देशय “समाज के अनुशासन के बाहर 


स्वच्छन्द मानव स्वभाव में, उसकी मुक्ति को अक्षण्ण रखते हुए, समाज के लिए अनु- 


१. आर्पथ, श्री धुकिन्नानन्द पन्‍्त, पु० ४४-४५ । 
२.  “रबश्मसिबन्ब, भूमिका, पु० ११॥ 


अपधघुनिक हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट ग्रवृत्तियाँ [८२९ 


कूलता उत्पन्न करना है +' आधुनिक युग में साहित्यकार के दायित्वों के सम्बन्ध में भी 
अनेक दूष्टयों से मत प्रकट किये गये हैं । राज्याश्षय तथा आजीविका के हेतू साहित्य 
सुजन आदि पर भी गश्भीर विचार विनिमय हुआ है | परन्तु भहादेवी ने इस प्रकार 
के दृष्टिकोष से साहित्य या काव्य की सुजन वृत्ति को त्याज्य घोषित किया है । उतका 
विचार है कि “यदि साहित्य को आजीविका की दुष्टि से स्वीकृत कोई एक व्यापार 
सात लिया जाके, तो न व्यक्ति की प्रतिभा विशेष के लिए मुक्ति क्षितिज मिल 
सकता है और न उक्त कम से उसके कविच्छिन्न लगाव को उचित कहा झा 
सकता है ।* 


आधुनिक युग के अत्तेक आलोचकों ने महादेवी की कविता पर दुरूह बीडद्धिकता 
के समावेश का दीष लगाया है। इस सम्बन्ध में महादेवी ने लिखा है “काव्य में बुद्धि 
हृदय से अवुशासित रह कर ही सक्रियता पाती है, इसी से उसका दर्शन न बॉड्डिक तक 
प्रणाली है और न सूक्ष्म बिन्दु तक पहुँचाने वाली विशेष डिचार पद्धति । बह तो जोवस 
को चेतना गौर अनुशूृति के समस्त वैभव के साथ स्वीकार करता है। अर: कवि का 
दर्शन, जीवन के प्रति उसकी आस्था का दूसरा नाम है ।” इसी प्रकार से युग जीवन के 
साथ परिवर्तित होते हुए यथार्थ के रूपों को परम्परागत दृष्टि से समन्वय का अनुमोदन 
करते हुए भहादेवी ने लिखा है कि “यदि हम पहले मिली सौन्दर्य दृष्टि और झाज 
की यथार्थ सुष्ठि का समन्वय कर सर्के, पिछली प्रक्रिय भावना से बुद्धिवाद की शुब्कता 
को स्तिरषे बना सकें । और पिछली सूक्ष्म चेतवा की व्यापज मानवता में प्राण प्रत्तिष्ठा 
कर सझे ; तो जीवन का सामंजस्यपूर्ण चित्र दें सकेंगे (” 
छायावाद :-- 


श्रीमती सहादेवी वर्मा आधुतिक हिन्दी कविता में छाबावादी आन्दोलन के क्षेत्र 
में अन्यतम कवियिन्नी के रूप में विश्यात हैं। आधुनिक युग के अतेक विचारकों की 
भाँति उन्होंने भी छाम्राबादी आन्दोलन को प्रतिक्रिया के रूप में स्वीकार किया है । 
उन्होंने अपने आधुनिक कवि भाग १” संग्रह में लिखा है “छायावाद स्थूल को 
प्रतिक्रिया में उत्पन्न हुआ था | अतः स्थूल को उसी रूप में स्वीकार करना उसके लिए 
सम्भव न हो सका, परन्तु उसको सौन्दर्य दृष्टि स्थूल के ऊाधार पर नहीं हैँ, यह कहता 
स्थूल की परिभाषा को संकीर्ण कर देना है ।२ छायावादी कविता के दृष्टिकोण को 


१- क्षणदा शक्रोसतों महादेवी वर्मा, पूृ० ११२॥ 
२. वही, प्ू० ११४॥ 


मश्ण ] समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्टप्न वृत्तियां 


के कारणों पर विचार किया है। उनकी धारणा है कि “छाथावाद ने जो नवीन सौन्दर्य 
बोच, जो आशा आरकाक्षाओं का वैभव, जो सामंजस्य तथा समन्वय प्रदान किया था, 
बह पूंजीवाद युग की विकसित परिस्थितियों की वास्तविकता पर आधारित था। मानव 
चेतना तब युग की बदलती हुई कठोर वास्तविकता के निकट सम्पर्क में नहीं आ सकी 
थी ।! उनके विचार में छायावाद के अन्त का एक कारण यह भी था कि “उसके साप 
अविष्य के लिए उपयोगी, नवीन आदर्शी का प्रकाशन, नवीन भावना का सौन्दर्य बोध 
ओऔर नतवीत विचारों का रस नही था। वह काव्य न रहकर केवल अलंकृत संगीत बन 
गया था । साथ ही उन्तका विचार है कि छायावादी कविता में आध्यात्मिक केतना की 
अनुभूति का भी अभाव था । इसमें बौद्धिकता का प्रभाव और समावेश ही अधिक रहा । 
थ्रदि वह युग जीवन की कठोर वास्तविकताओों से विमुख न होता, तो दीघंजीवी हो 
सकता था। पन्‍्त जो के इन विचारों को देखने पर यह प्रतीत होता है कि उनमें छाया. 
वाद के पर्याय स्वरूप के उद्घाठन का भ्रयत्त किया गया है । छायावाद के पोषक की 
इच्छा से अन्य साहित्यकारों ने जो संकुचित वैचारिकता का परिचय इस प्रकार के 
वक्‍तव्यों में दिया, पत्त जी की धारणा में उसका अभाव है और इसलिए वह उसके वास्त- 
बिक महत्व की छोतन करने में असमर्थ हैं। 


भहादेवी वर्सा :-- 


छाथावाद के चार प्रमुष स्तम्भों में श्रीमती महादेवी वर्मा की गणना भी उनकी 
दैवारिक उपलब्धियों के महत्व के कारण की जाती है । महादेंवी जी ने “आधुनिक कवि 
भाग !*, “क्षणदा", “पथ के साथी”, “अवीत के चलचित्र” “स्मृति कौ रेखाएँ”, 
“दीपशिखा” तथा “यामा” आदि क्ृतियों में जो विचार प्रस्तुत किये हैं, वे युग जीवन 
तथा साहित्य आदि के सम्बन्ध में उनके दृष्टिकोण का परिचय देते हैं। यहाँ पर उनके 
कुछ बिकारों का संक्षिप्त परिचयात्मक विवरण उपस्थित किया जा रहा है । 


कातय :-- 


महू देवी ने साहित्य अथवा काव्य का उद्देश्य “समाज के अनुशासन के बाहर 
स्वच्छुन्द मानव स्वभाव में, उसकी मुक्ति को अक्षण्ण रखते हुए, समाज के लिए अनु- 


१. “गरूपद्य, श्री सुकित्रानन्द पन्‍्त, पृ० ४४-४४ । 
२. “रविमबन्च, सुमिका, पृ० ११। 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ [ ८२६ 


कूलता उत्पन्न करना है +' आधुनिक युग में साहित्यकार के दायित्वों के सम्बन्ध मे भी 
अनेक दुष्टियों से मत प्रकट किये गये हैं । शज्याश्रथ तथा आजीविका के हेतु साहित्य 
सुजत आदि पर भी गम्भीर विचार विनिमय हुआ है। परन्तु महादेवी ने इस प्रकार 
के दृष्टिकोण से साहित्य या काव्य की सृजन वृत्ति को त्याज्य घोषित किया है । उनका 
बिचार है कि “यदि साहित्य को आजीविका की दृष्टि से स्वीकृत कोई एक व्यापार 
भान लिया जावे, तो न व्यक्ति की प्रतिभा विशेष के लिए मुक्ति क्षितिन मिल 
सकता है और न उक्त कर्म से उसके क्विच्छिन्न लगाव को उचित कहा जा 
सकता है ।' 

आधुनिक युग के अनेक आलोचकों ने महादेवी की कविता पर दुरूह बॉड्विंकता 
के समावेश का दोष लगाया है। इस सम्बन्ध में महादेवी ने लिखा है "काव्य में बुद्धि 
हृदय से अनुश्ासित रह कर ही सक्रियता थाती है, इसी से उसका दर्शन मे बौद्धिक तर्क 
प्रणाली है और न सूक्ष्म विन्‍्दु तक पहुँचाने बाली विशेष विचार पद्धति । बह तो जीवन 
को चेतना और अनुभूति के समस्त वैभव के साथ स्वीकार करता है । अतः कवि का 
दर्शन, जीवन के प्रति उसकी आस्था का दूसरा तास है ।” इसी अकार से युग जीवन के 
साथ परिवर्तित होते हुए यथार्थ के रूपों को परम्परागत दृष्टि से समन्वय का अनुमोदन 
करते हुए महादेवी ने लिखा है कि “यदि हम पहले मिली सौन्दर्य दृष्टि और गाज 
की यथार्थ सृष्टि का संमन्‍्दय कर सकें, पिछली सक्तिय मावता से बुद्धिवाद की शुष्कत्ता 
को स्तिरव बना सके । कौर पिछली सूक्ष्म चेतमरा की व्यापज सासवता में प्राण प्रत्तिष्ठा 
कर प्रकें। तो जीवन का स्ामंजस्थपूर्ण चित्र दे सकेंगे ।* 
छायाबाद :-- 


श्रीमती महादेवी वर्मा आधुनिक हिन्दी कविता में छायाबादी आन्दोलन के प्लेन 
में अन्यतेम कक्यित्री के रूप में बिख्यात हैं। जाधुनिक युग के अनेक विचारशको की 
भाँति उन्होंने भी छाबराबादी आलन्दोलन को प्रतिक्रिया के रूप में स्वीकार किया है । 
उन्होंने अपने "आधुनिक कवि भाग १” संग्रह में लिखा है “छायावाद हुचल कौ 
प्रतिक्रिया मे उत्पन्न हुआ था | अतः स्थूल को उसी रूप में स्वीकार करना उसके लिए 
सम्भव ने हो सका, परन्तु उसकी सौन्दर्य दृष्टि स्थूल के आधार पर नहीं है, यह कहना 
स्थूल की परिभाषा को संकी् कर देना है ।“२ छायावादी कविता के दृष्टिकोण को 


१. 'क्षणदा' श्रीमती महादेवी वर्मा, पु० ११२३ 
२. वही, पृ० ११५। 


यरे० ]. समीक्षा के सात और हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवर्सियाँ 


रुपष्ट करते हुए उन्होंने बताया है कि छायाबाद का कवि ने प्रकृति के किसी रूप को 
लघु था निरपेक्ष मानता है, न अपने जीवव को, क्योंकि वे दोनों ही विराट रूप सर्माष्ट 
में स्थिति रखते हैं और एक व्यापक जीवन से स्पत्दत पाते हैं। जीवन के रूप दशेत 
के लिए प्रकृति अपना अक्षय सौन्दर्य कोष खोल देती है और प्रकृति के प्राण परिच्रय' 
के लिए जीवन अपना रंग्मय सावाकाश दे डालता है | 


महादेवी के काव्य में आध्यात्मिक तत्व भी अधिकता से मिलता है। उनमें 
अच्तज॑गत की भावताओं के सुक्ष्म आध्यात्मिक संक्रेत प्रतीत होते हैं। इस विषय में 
उसका बिचार है कि “कविता के लिए आध्यात्मिक पृष्ठभूमि उचित है या नहीं, इसका 
निर्णय ध्यक्तिगत चेतना ही कर सकेगी ) जो कुछ स्थूल, व्यक्त, प्रत्यक्ष और यथार्थ नहीं 
है यदि केवल यही अध्यात्म से अभिप्रेत है तो हमें वह सौन्दर्य, भील, शक्ति, अम आदि 
की सभी सूक्ष्म भावनाओं में फैला हुआ, अनेक अव्यक्त सत्य सम्बन्धी वारणाओं में 
अंकूरित, इच्दियातुभूत प्रत्यक्ष की अपूर्णता से उत्पन्न उसी की परोक्ष रूप भावना में 
छिपा हुआ और अपनी ऊर््वंगामी वृत्तियों से निर्मित विश्व बन्चुता, मानव घामें आदि 
के ऊंचे आदर्शों में अनुप्राणित मिलेगा। यदि परम्परागल धासिक रूढ़ियों को हम 
अध्यात्म की संज्ञा देते हैं तो उस रूप में काव्य में उसका महुत्व नहीं रहता । इंस कथन 
में अध्यात्म का बलातू लोकसंग्रही रूप देते का या उस्तकी ऐकान्तिक' अनुमु्ति अस्वीकार 
करते का कोई आग्रह नहीं है। अवश्य ही वह अपने ऐकान्तिक रूप में भी सफल है 
परन्तु इस बरूप रूप की अभिव्यक्ति लौकिक रूपकों में ही तो सम्भव हो सकेगी।* 
इसी प्रकार से छाथाबाद के अन्त के विषय में कारण निर्देश करते हुए श्रीमती वर्मा ने 
लिखा है कि “ल्लायाबाद ने कोई हूढ़िंगत अध्यात्म या वर्गगत सिद्धान्तों का संचय ने 
देकर हमें केवल समष्टिगत चेतना और सुक्ष्ममत सौन्दर्य सत्ता की ओर जागहूक कर 
दिया था, इसी से उसे गधार्थ रूप में ग्रहण करना हमारे लिए कठिन हो गया ।* 


शाम्तिप्रिय हिवेदी :-- 


क्री जास्तिप्रिय द्विदी की समीक्षा शैली में अन्य छायावादी विचारकों की 


है. दीपदशिक्षा, कीमती सहादेवी वर्मा, ए० १७। 
४. “आधुनिक कंति*, श्रीमती महादेदी वर्मा, साग १, घु० १७, १८ ). 
है. वही, ब० २२१ 


आधुविक हिन्दी ससीक्षा की विशिष्ट प्रदक्तियाँ [5३१९ 


भाँति भावनात्मकता की अधिकता दिखायी देती है । उनका समीक्षात्मक चिन्तन प्रायः 
समकालीन काव्य प्रवृत्तियों से ही अधिक सम्बद्ध है। द्विवेदी जी की समीक्षात्मक 
कृंतियों में "कि और कार्य”, “युग और साहित्य”, “साहित्यिकी “ज्योतिषिहत! 
तथा “हमारे साहित्य निर्माता” आदि के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । द्विवेदी जी 
का स्थान छायावादी युगीन कवियों में भी उल्लेखनीय है। सबसे पहले एक कवि के 
रूप में ही उन्होंने काव्य रचना आरभ्म की थी । यही कारण है कि उसकी कृतियों में 
समीक्षात्मक चिस्तन के साथ कवि सुलम भाववाओं का भी अभाव नहीं है। श्री शान्ति- 
प्रिय हिवेदी के विचार से “कविता हमारी भावनाओं का सबसे मधुर रूप है | संसार 
के कोलाहल से दूर, हृदय के एकान्त में, जब हम अपने आपको अधिक पहचानने 
लगते हैं, उस सम्रम हम अधिक सरस हो उठते हुँ और तब कुछ ऐपे भावमय उद्गार 
हमारे अन्तर्तम से स्वयमेव निकल पड़ते हैं जिनकी स्वरलहरी में संसार का सम्पूर्ण 
वैषम्य बहू जाता है एवं हमारे तन, सन, प्राण एक असम भार से भुक्ति पाकर हल्के हो 
जाते हैं, हममे नई स्फूति, नई ज्योति आ जाती है ।' 


भंगाप्रसाद पांडेय :- 


श्री गंगाप्रसाद पांडेय का ताम सी छायावादी वैचारिक परम्परा के अन्तर्गत 
ही उल्लेखनीय है। उन्होंने छायाबादी काव्य प्रवृत्ति के विषय में लिखा है, 
विश्व की किसी वस्तु में एक अज्ञात सप्राण छाया की कझ्ॉकी पाक अथवा उसका आरोप 
करना ही छायावाद है। छाथावादी कवि प्रकृति के पुजारी की भाँति विश्व के कण में 
अपने सर्वब्यापक प्राणों की छाया देखता है। मनुध्य को वाहय सौन्दर्य से हटाकर उसे 
प्रकृति के साथ अविच्छन्न सम्बन्ध स्थापित कराने का कार्य इसी काव्य घाराने 
किया है ।* 


इससे स्पष्ट है कि पांडेय जी के भत के अनुसार छायावाद एक प्र तिकरियात्मक 
काव्यपारा है । उन्होंने छायावादी अन्य चिन्तकों की भाँति उसकी सामान्य विद्येषतातं 
की स्वीकार किया हैं। उत्वकी व्यावहारिक समीक्षा में दृष्टिकोण की व्यापकता की 
विशेषता विद्यमन है । इसीलिए कहीं-कहीं तुलनात्मक दुष्टि से भी उन्होंने साहित्यकारों 
का महत्व भाँका है। उदाहरण के लिए “प्रेमचन्द ते अपने साहित्य में शांधी का दर्शम 


२. “छायाबाद', श्री गंगाप्रसाद पांडेय, पु० २४० | 


अकनव5क च+. 


काला, ४१४). 


पघरे० | समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्द प्रवृत्तियाँ 


स्पष्ट करते हुए उन्होंने बताया है कि छायावाद का कवि न प्रकृति के किसी रूप को 
लघु या निरपेक्ष मानता है, न अपने जीवन को, क्योंकि वे दोनों ही विराट रूप समष्टि 
में स्थिति रखते हैं और एक व्यापक जीवम से स्पन्दन पाते हैं। जीवन के रूप दर्शन 
के लिए प्रकृति अपना अक्षय सौन्दर्य कोष खोल देती है और प्रकृति के प्राण परिचय 
के लिए जीवन अपना रंगसय भावाकाश दे डालता है ।* 


महादेवी के काव्य में आध्यात्मिक तत्व भी अधिकता से मिलता है । उनमे 
अन्तर्जंगनत की भावनाओं के सूक्ष्म आध्यात्मिक संक्रेत प्रतीत होते हैं। इस विषय मे 
उनका विचार है कि “कविता के लिए आध्यात्मिक पृष्ठभूमि उचित है या नहीं, इसका 
निर्णय व्यक्तिगत चेतना ही कर सकेगी । जो कुछ स्थूल, व्यक्त, प्रत्यक्ष और यथार्थ नही 
है यदि केवल यही अध्यात्म से अभिप्रेत है तो हमें वह सौन्दर्य, शील, झक्ति, प्रेम आदि 
की सभी सूक्ष्म भावनाओं में फैला हुआ, अनेक अव्यक्त प्त्य सम्बन्धी धारणाओं में 
अंकुरित, इचियानुभूत प्रत्यक्ष की अपूर्णता से उत्पन्न उसी की परोक्ष रूप भावना में 
छिपा हुआ और अपनी ऊ्वंगरामी वृत्तियों से निर्मित विश्व बच्चुता, मानव धार्म आदि 
के ऊंचे आदर्शों में अनुप्राणित मिलेगा। यदि परम्परागत धार्मिक रूढ़ियों को हम' 
क्ष्यात्म की संज्ञा देते हैं तो उस रूप में काव्य में उसका महत्व नहीं रहता । इस कंभत 
में अध्यात्म का बलातू लोकसंग्रही रूप देने का या उसकी ऐकान्तिक अनुभूति अस्वीकार 
करने का कोई आग्रह नहीं है। अवश्य ही वह अपने ऐकास्तिक रूप में भी सफल है 
परन्तु इस अरूप रूप की अभिव्यक्ति लौकिक रूपकों में ही तो सम्भव हो सकेगी।* 
इसी प्रकार से छायावाद के अन्त के विषय में कारण निर्देश करते हुए श्रीमती वर्मा ते 
लिखा है कि “छायावाद ने कोई झूढ़िगत अध्यात्म या वर्गंगत सिद्धास्तों का संचय न 
देकर हमें केवल समष्टिगत चेतना और सूक्ष्मगत सौन्दर्य सत्ता की ओर जागरूक कर 
दिया था, इसी से उस्ते यथार्थ रूप में ग्रहण करना हमारे लिए कठिन हो गया ।* 


शास्तिप्रिय द्विवेदी :-- 


श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी की समीक्षा शैली में अन्य छायाबादी विचारकों की 


१, दोपशिखा, भीभतो महादेवी बर्सा, पु० १७ ) 
२. आधुनिक कवि”, श्रीमती महादेवी वर्मा, माग १, पु० १७, १८३. 
हे. वही, प्रृ० २२१ 


आधुनिक हिन्दी ससौक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ [४३४१ 


भाँति भावनात्मकता की अधिकता दिखायी देती है | उनका समीक्षात्यक चिन्तन प्राय: 
समकालीन काव्य अ्रवृत्तियों से ही अधिक सम्बद्ध है। द्विवेदी जी की समीक्षात्मक 
कृतियों में “कवि और कार्य”, “युग और साहित्य”, “साहित्यिकी” “ज्योतिविहग” 
तथा “हमारे साहित्य निर्माता' आदि के नाम विशेष रूप से उल्लेखतीय हैं | हिविदी जी 
का स्थान छायावादी युगीन कवियों में भी उल्लेखनीय है। सबसे पहले एक कवि के 
रूप में ही उन्होंने काव्य रचता आरम्भ की थी । यही कारण है कि उनकी कृतियों में 
समीक्षात्मक चिन्तन के साथ कवि चुलन भावनाओं का भी अभाव नहीं है । श्री शान्ति- 
श्रिय॒ द्विवेदी के जिचार से “कषिता हमारी भावनाओं का सबसे मधुर रूप हैं। ससार 
के कोलाहल से दूर, हृदय के एकान्त में, जब हम अपने आपको अधिक पहुचानसे 
लगते हैं, उस समय हम अबिक सरस्त हो उठते हैं और तत्र कूछ ऐसे भावमय उदुगार 
हमारे अन्तर्तम से स्वथमेव विकल पड़ले हैं जिनकी स्वरलहरी में संसार का सम्पूर्ण 
वैषस्थ बह जाता है एवं हमारे तन, सच, प्राण एक अप्तम्म भार से मुक्ति पाकर हल्के हो 
जाते है, हममे नई स्फूर्ति, नई ज्योति भा जाती है । 


गगाप्रसांद पांडेय :- 


श्री गंगाप्रसाद पांडेय का नाव भी छायावादी वैचारिक वरम्परा के अन्तर्गत 
ही उल्लेखनीय है। उत्होंने छायावादी काव्य प्रवृत्ति के विषय में लिखा है, 
विव्व की किसी वस्तु में एक अज्ञात सप्राण छाया की झाँकी पाना अथवा उसका भारोप 
करना ही छायावाद है। छायाबादी कवि प्रकृति के पुजारी की भाँति विश्व के कण सें 
अपने सर्वन्यापक प्राणों की छाया देखता है । मनुष्य को वाहय सौन्दर्य से हटाकर उसे 
प्रकृति के साथ अविच्छध सम्बन्ध स्थापित कराने का कार्य इसी काव्य घारा ने 
किया है ।* 


इससे स्पष्ट है कि पांडेय जी के मत के अनुसार छायाबाद एक प्रतिक्रियात्मक 
काव्यधारा है। उन्होंने छायावादी अन्य चिन्तकों की भाँति उसकी सामान्य विश्वेवताक्षों 
को स्वीकार किया है। उनकी व्यावहारिक समीक्षा में दृष्टिकोण की व्यापकता की 
विशेषता विद्यमान है। इसीलिए कहीं-कहीं तुलनात्मक दुष्टि से भी उन्होंने याहित्यकारों 
का महत्व आँका है। उदाहरण के लिए “प्रेमचन्द ने अपने साहित्य में गांधी का दर्शन 


९. “छागावाद', ओ पगंगाप्नसाद पांडेय, पू० २४० । 


परे२र |] समीक्षा के मान और हिन्दा समोक्षर की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


दिया तो इलाचन्द्र ने मनीविज्ञान का। भगवतीप्रसाद वाजपेयी ने मध्ययुग की भावुकता 
में आधुनिकता की पालिश चढ़ाई तो भगवतीचरण वर्मा ने उसमें ब्रास्तो की चमक ला वी । 
निराला और जैनेनक्त मे मारतीय दर्शन को ब्यावहारिकता दी तो अनेक ने स्नेह की 
स्पप्टता । वृन्दावत्॒ल्ाल वर्मा का इतिहास और साहित्य का सभम्वय अपने ढुंग का 
अकेला. है ज॑से प्रसाद के नाटकों का । “बंगभंग” के बाद भच्तःसलिला की भाँति प्रवा- 
हित कान्ति की भावना ने भी साहित्य में अपने मच्तव्य का प्रकाशन पाया है । यशपाल 
इसके अगुवा है, विन्तु क्रान्ति की अपैक्षा यौवन की उष्णता के वे अधिक मिकरट हैं ४! 


महत्व और सम्भावानाएँ :-- 


इस प्रकार से हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र में छायावादी समीक्षा प्रवृत्ति के उपयुक्त 
रूपों के परिचय से यह स्पष्ट होता है कि इसके अन्तर्गत प्रायः उन्हीं बिचा रकों को 
गणना की जाती है, जो रचतात्मक क्षेत्र में क्रियाशील रहे थे । इसलिए यह समीक्षा 
प्रवृत्ति एक प्रकार के अभिव्यक्तिगत स्पष्टीकरण के वक्तिव्यों के रूप में भी मिलती है, जिसमें 
साहित्य अथवा काव्य के स्वरूप पर इस विशिध्ट काव्य वौली के सन्दर्भ में विचार किया 
गया है। छाथावाद के जो कवि भ्रमुख्त स्तम्भों के रूप में मान्य हैं, उनके अतिरिक्त भी 
एक बड़ी संस्था ऐसे साहित्यकारों की है जिनका इस आन्दोलन के विकास में योग है । 
सुख्यतः इनका विषय क्षेत्र समकालीन काव्य की अभिव्यक्ति शैली के ही विधिध पक्षों 
तक सीमित रहा। परन्तु जिस प्रकार से आधुनिक काध्य के इतिहास में छायावादी 
आन्दोलन का ऐतिहासिक भहत्व है, यद्यपि उसकी सम्भावनाएँ सर्दिग्ध हैं, उसी प्रकार 
से छायावाद की वैचारिक और समीक्षात्मक उपलब्धियाँ भी असन्दिस्ध हैं । 


'प्रगतिवादी समीक्षा की प्रवृत्ति 


स्वरूप :- 


आधुनिक युग की विचारधाराओं में प्रगतिवादी विचारधारा का भी महत्वपूर्ण 
स्थान है । इसके स्वरूप-निर्देशत की हिन्दी साहित्य में अनेक विस्तृत व्याख्याएँ उपलब्ध 
हैं । प्रगतिवादी आचध्दोलन मुख्यतः विदेशी साहित्य के प्रभाव के फलस्वरूप हिन्दी में आरभ्भ 
हुआ और यथार्थवादी प्रवृत्ति से संयुक्त होकर इसका विकास हुआ । परन्तु जैसा कि 


आधुनिक हिन्दी समोक्षय को विशिष्ट प्रवृत्तियाँ [ ४३३ 


अधिकांश वैचारिक आन्दोलनों के विषय में कहा जाता है, प्रगतिवादी विचारधारा को भी 
एकाग्रिता के दोष से भक्त कहा मया | इसका क्यरण यह है कि प्रगतिवादी विचारधारा 
का निर्धारण साक्सबादी जीदन दक्षंत के अनुसार हुआ है, जो मुलतः समाज के वर्म संघर्ष 
के आथिक कारणों के विविध पश्चों से सम्बन्धित है । मावसंवादी जीवन दर्शन या दन्दा- 
स्मक भौतिकवादी सिद्धान्तों की साहित्यिक परिणत्ति को भी प्रगतिवाद कहा जाता है। 
मसार्क्सवाद मूलतः राजनैतिक वाद है, परत्तु द्वितीय महायुद्ध के पूर्व यह वाद अपने 
साहित्यिक रूप में भी तीब़ता से विकसित हुआ | 


अारस्म 


ऊपर कहा गया है कि साहिस्य के क्षेत्र में प्रगतिवाद का स्वरूप निर्धारण उसके 
राजनैतिक दर्शन के आधार पर हुआ । एक साहित्यिक वाद के रूप में इसका आरम्भ 
सन्‌ १९३० के लगभग से भात्ता जाता है। यह समय छायाबाद का परवर्ती काल कहा 
जा सकता है। यह प्रभाव मूलतः पाश्चात्य माक्संवादी जीवन दर्शन से ग्राहय किया 
गया । छायावादी विचारधारा को प्रगतिवादी विचारकों ने पलायनवादी कह कर उसका 
विरोध किया। आरम्भ में इस वाद को सी अन्य सभी नवीन वादों की भाँति पर्याप्त 
समर्थ हुआ परन्तु बाद में बहु भी उतना अधिक प्रचलित ते रहा, क्योंकि इसे व्यक्तिवादी 
विवारधारा का विरोध सहन करना पड़ा । परन्तु यहु विचारधारा छायाबाद की भाँति 
केबल काज्य चितन के क्षेत्र तक ही सीमित नहीं रही, वरन्‌ गद्य साहित्य के सभी अ्षंगों 
तक इसका प्रसार हुआ । जहाँ एक ओर इसे अतेक कवियों का समर्थत्र मिला, वहाँ दूसरी 
ओर गद्यकारों का भी । यहाँ इस गवृत्ति के अन्तर्गत गिने जाने वाले प्रमुख समीक्षकों 
के विचार संक्षेप में प्रस्तुत किये जा रहे हैं । 


शाहुल सांकृत्यायन :०« 


राहुल सांकृत्यायन ने विविध विषयों पर हिन्दी मे सौ से अधिक पुस्तकें लिखी 
है । इनमें से “हिन्दी काव्य धारा”, “दक्खिनों काव्य धारा और “साहित्य मिव्चच्चावल्ी 
के अतिरिक्त अन्य बहुत सी कृतियों में उत्तकी समीक्षात्मक भूमिकाएँ आदि उपलब्ध हैं 
जो उनके समीक्षात्मक विचारों का परिक्तय देने समर्थ है। प्रगतिवादी समीक्षकों मे 
राहुल जी का उल्लेखसोय स्थान है। उन्होंने १९४७ में प्रगतिवाद के पश्च में एक भाषण 
दिया था और उसम्मभें उसके यथार्थ स्वरूप पर प्रकाशन डालते हुए कहा था “प्रगतियाद 
कोई “कल्ट” था सकी्ण सम्प्रदाय नहीं हैं। प्रगतिवाद का काम है प्रमति के रुंष रास्ते 


छरे४ ].. समीक्षा के भान भोर हिन्दी समीक्षा की विज्षिष्ट प्रवत्तियाँ 


को खोलना, उसके पथ को प्रशस्त करना । प्रगतिचाद कलाकार की स्वतन्त्रता का नहीं, 
परतन्त्रता का झ्षत्रु है। प्रगति जिसके रोम रोम में भींग गई है, प्रगति ही जिसकी पद्धति 
बन गई है, वह स्वयं अपनी सीमाओं का निर्वारण कर सकता है प्रगतिवाद कला की 
अवहिलना नहीं कर सकता ॥ बहु तो कला और उच्च साहित्य के निर्माण में बाधक 
रुढ़ियों को हटा कर सुविधा प्रदान करता है । वह रूढ़िवाद भौर कूपमंडूकता दोनों का 
विरोधी हैं। हमारे लिये देश और काल दोनों के लिये विस्तृत दृष्टि रखना सबसे अधिक 
आवश्यक है ।* 


प्रशतिवाद की एकागिता ;-- 


ऊपर कहा गया है कि प्रमतिवाद पर एकांगिता का बोषारोपण किया जाता है । 
राहुल जी ने प्रगतियादी समीक्षा साहित्य की एकांगी प्रवृत्ति के विषय में लिखा था 
“साहित्यकार की बहुषा एकांगी प्रकृति होती है । समालोचक उसके सामने तस्वीर का 
दूसरा पहलू रखकर साहित्यकार की कभी को दुर कर सकता है । आज का साहित्यकार 
अपनी रबनाओं में एक पक्ष पर प्रहार करते हुए बहुत अति में चला जाता है और उसे 
उसके कोई ग्रृण नहीं दिखाई देते, दूसरा साहित्यकार दूसरे पक्ष की ओर जाता है। इस 
तरह दोनों ही वास्तविकता से बहुत दूर हो जाते हैं । समालीचक ही उनके इस अविचार 
को विखजाते हुए वास्तबिकता के पास ला सकता है । 


राहुल जी की विचारधारा पर राजनैतिकता की छाप अधिक है । उतकी औप- 
न्यासिक कृतियों मे भी उसके इस प्रकार के विचारों का स्पष्ट रूप से अभिव्यक्तीकरण 
हुआ है। उनके "जीने के लिये! नामक उपन्यास का एक प्रात्र बैयक्तिक स्तर पर सदस्त्र 
क्रात्ति की निरर्थकता के विषय में कहता है" मेरे दिल में बाल जीवन से ही देश सेवा 
की कितनी उमंगें हैं) तुम यह भी जानते हो कि देश की स्वतंत्रता के लिए मेरा ित्त 
कितना उसेजित हो जाता है। और यदि इवके दुबके बम और पिस्तौल चलाने पर भुझे 
विश्वास होता तो में कबका उसमें लग गया होता । इसी प्रकार से एक स्थान पर 
सामाजिक एकता के सम्बन्ध में अपने विचार प्रकट करते हुए उन्होंने लिखा है सभी 
बगों की एकता को मैं अपना समझता हूं, लेकित यह सम्भव नहीं | राजा महाराजा और 


१, 'लीसे के लिये, महापंडित राहुल सक्ित्यायन, पृ० ४२ ॥ 


आधुनिक हिक्दी समौक्षा को विशिष्ट प्रवत्तियाँ | झरेश 


अनियों का स्वार्थ वह नहीं है, जो कि साधारण जनता का | रेजिडेंट के सामसे चाहे 
झहा राज सटक जाते हो, लेकित अपनी प्रजा की इज्जत, धव और प्राण के साथ वे खेल 
खेल सकते हैं।” इस प्रकार से राहुल जी ने अपनी विविध विषयक कृतियों में प्रगतिवादी 
विन्ञारधारा का जो अभिव्यक्तीकरण किया है, उसका सम्बन्ध साहित्य आदि के स्वरूप 
की अपेक्षा सम्राज और राजनीति को सबस्याओं से अधिक है । 


अकाशचनक गुप्त :- 


श्री प्रकाशभन्द्र गुप्त प्रगतिवादी आर्दोलन के सर्मर्थेंक इसके आरम्भिक काल से 
ही रहे हैं। उनके विचारों कर परिचय उनके स्फुट निबन्धों से मित्र जाता है, जो आपधु- 
निक हिन्दी साहित्य: एक दुष्टि तथा, नया हिन्दी साहित्यः एक दूष्ठि आदि 
क्ृतियों में संगृहीत है । साहित्य और समीक्षा के प्रगतिवादी दृष्टिकोण को स्पष्ठ करते 
हुए उन्होंने लिखा है 'सभी प्रगतिवादी अलोचक एक मत हैं कि साहित्य का तत्व सजीव 
और विकासोस्मुख होता चाहिए । क्‍या सजीव और विकासोन्‍्मुख है, इसकी चैज्ञासिक 
कसौटियां हैं और उन पर साहित्य कसा जा सकता है। उदाहरण के लिए आज हमारे 
देश की भयानक आथिक कठिनाइयों का हल शासन व्यवस्था के पास नहीं है, इसका 
तिराकरण नया जनतवादी सारत ही कर सकता है। परन्तु, इस समाज व्यवस्था का 
समर्थक कोई लेखक वैज्ञातिक दृष्टि से प्रगतिशील नहीं कहा जा सकता । आज वही 


सेखक प्रगतिश्नीन है, जो इस जर्जर समाज व्यवस्था पर निर्मम प्रहार करता है, जैसा 
अगणित लेखक कर रहे हैं ।* 


इस प्रकार से युप्त जी ते यहू स्पष्ट रूप से कहा है कि साहित्थ की रचना करने 
वाला व्यक्ति कभी भी समाज के स्वरूप विकात के हासात्मक कारणों की ओर से विमुख 
नहीं रह सकता ॥ उनका विचार है कि ग्रद्दि हमारे सम्लाज में किसी प्रकार का वर्गगत 
अथवा अनर्थक्त संघर्ष है, तो उसका अभिव्यक्तीकरण साहित्य में भी होना चाहिए | इसके 
अतिरिक्ति उनका विचार है कि संघर्ष तो जीवत कौ अनिवार्यता है, मानव मात्र की 
स्वाभाविक प्रवृत्ति है। उनकी निम्नलिखित कला की व्याख्या भी इसी विचार का 


१. जीने के लिये श्री राहुल सांकृत्यावन, पु० २०६ । 
२. आधुर्तिक हिन्दी साहित्य, प्रकाशचन्द्र गुप्त, पु० ३६ , 


घ्३े६ ] समीक्षा के प्लान और हिन्दी समौक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


सूचत करती है, “मनुष्य निरन्तर अपने वातावरण से युद्ध करता है और प्रकृति की 
विराट शक्तियों के विरोधी मूल में अपने में नया बल अनुभव करता है। इस संघर्ष मे 
उत्सस्‍्त हुई अनुभूतियों को वहू कला से सजाता है। इस प्रकार काव्य, संगीत, चित्रकला 
आदि का जन्म होता है। भारत के कृषि प्रधात आयों ते अपने अनुभव को वेदों की 
ऋयचाओं में बत्दी बनाया, दूर अमरीका के “रेड इन्डियन्स” ने अपने आखेट जीवन के चित्र 
अपनी गुफाओं की दीवारों पर बनाए, किन्तु उनकी मूल प्रेरणा एक ही थी, स्थल जीवन 
से संघर्ष का अनुभूति रंजित वर्णन / कला और साहित्य की यह घारणा गुप्त जी के 
इस दृष्टिकोण का स्पष्टीकरण करती है कि जीवन के स्वरूप मे परिव्तत और विकास 
का मूल तत्व संधर्य है और चूंकि साहित्य में मनुष्य का जीवन प्रतिबिबित होता है, अतः 
उममें इस संघर्ष का भी चित्रण होना चाहिए । 


डा० रामचिलास शर्मा :-- 


डा० रामबिलास हार्मा का नाम प्रगतिदादी समीक्षकों में विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है। उन्होंने प्रमतिवादी विचारधारा को आधुनिक युग की सर्वाधिक 
विचारधारा की आधुनिक युग की सर्वाधिक प्रचलित “प्रगतिशील साहित्य 
को समस्याएं" की भूमिका में प्रगतिशीलता तथा जअगतिवादिता के विषय मर 
लिखा है । प्रगतिवाद अलग है, प्रगतिशोल साहित्य कोई और चीज है। इस 
तरह का सूक्ष्म भेद किया गया है । जैसे छायावादी कवि की रचनाएं छायावाद से भिन्न 
नहीं हैं, वैसे ही प्रततिशील लेखकों की रचनाएँ प्रमतिवाद से भिन्‍न नहीं हैं। हिन्दी 
जालो चना में प्रगतिशील और प्रयतिदाद का उत्ती तरह व्यवहार होता है, जैसे छाथावाद 
ओर छायावादी का । एक आलोचक का विचार है कि माक्सीय सौन्दर्यशास्त्र का नाम 
प्रगतिदाद है । लेकित बीसवीं सदी के भरत मुनि या अरस्तू के भरभाव में वह सौन्दर्य 
शारत्र अभी रचा नहीं जा सका। इस तरह फ्रयतिकद एक भविष्य की वल्तु ठहरनी' है, 
जो किसी भावी सौन्दर्य शास्त्री के जन्म पर अवलंबित है। ऐसे प्रमतिवाद की चर्चा 
करना हमारा उद्देश्य नहीं हैं। उद्देश्य है उस नई विचार धारा और साहित्य की चर्चा 
करना जिसे लोग प्रशतिवाद था प्रगतिशील साहित्य कहते हैं और जिसका प्रसार लगभग 


१. नया साहित्य : एक दृष्टि, ओऔी प्रकादा चन्द्र गुप्त, पु० ९ | 


आधुनिक हिंदो समोक्षा की विद्विह्ट प्रवृत्तियाँ [ 5३७ 


सन्‌ ३७ के बाद हिन्दी साहित्य और हिन्दुस्तानी समाज की ऐतिहासिक परिस्थितियों में 
हुआ हो ।* 


डा० रामविलास शर्मा के भतानुसार साहित्यकार स्वभावत्तः प्रथतिशील होता है। 
समाज में प्रगतिशील तथा प्रतिक्रियावादी तत्त्व होते हैं, उचसे कोई भी लेखक तट्स्थ नहीं 
रह सकता । उनका विचार है कि वास्तव में जो बोग कहते हैं कि साहित्य स्वभाव से 
ही प्रगतिशील होता है, वे अप्रत्यक्ष रूप से यह मानकर चलते हैं कि साहित्य प्रतिक्रिया 
बादी भी होता है । प्रगतिशील शब्द सापेक्ष अर्थ का बोघक है । कोई भी घदना प्रवाह 
किसी की तुलना ही में प्रगतिशील होगा । इसलिए निरपेक्ष अथ में प्रगतिज्ञीज झब्द का 
व्यवहार कर सकना मुमकिन नहीं है ।... न केवल कलाकार का सामाजिक अतुमव 
निस्‍्पेक्ष नहीं है, उसकी सौन्दर्यमूलक प्रवृत्ति भी सामाजिक विकास ओर सामाजिक 
सम्बन्धों से परे नहीं है। किसी भी समाज विश्लेष के मनुष्य की सौन्दर्य मूलक अ्व॒त्ति 
उसके समूचे ऐतिहासिक विकास का परिणाम होती है ।”* 


डा० रामविलास श्वार्मा ने नवीनता का अर्थ अनिवाय रूप में पुरातनता का दिरोध 
करना नहीं माना है। उन्होंने लिखा है “नये साहित्य ओर विश्लेषकर नई समालोचना 
पर यह अभियोग लगाया जाता है कि वहू पिछले साहित्य की परम्पराओं से तटस्थ और 
उनके प्रति उदासीन है । पुरानी परम्परा का उल्लेख करने पर यह भी घोषित किया 
लाता है कि प्रमतिशील आलोचक तुलतहीदास या आारतेन्दु को जबरदस्ती प्रगतिशील 
बना रहे हैं। यहू अत्यत्त आवश्यक है कि हम अपने साहित्य की पुरानी परम्पराओं से 
परिचित हो | परिचित होते के साथ साथ हमें उनके श्रेष्ठ तत्वों को ग्रहण भी करना 
चाहिय्रेसेरा उन सोगों से मतभेद है जो साहित्य को समाज हित या अहित से परे मान 
कर केवल रूप की प्रशंसा करके आलोचना की इति कर देते हैं उनके लिए बिहारी और 
तुलसीदास दोनों ही सभान रूप से बंदनीय हैं और दोनों की ही परस्यरा समान रूप से 
बांछनीय है | प्राचीन साहित्य का सूल्यांकत करते हुए मेरी दृष्टि में समाज के छिंत भौर 
क्षहित को नहीं भूल जाना ब्राहिए यदि दरबारों में राजाओं की चादुकारिता करते हुए 


१. 'प्रगतिशील साहित्य को शम्स्याएँ, डॉ० रामविलास श्षर्मों, भूमिका, 
घु०: छ9 " 


२. यही; पृ० (२॥ 


जाट 


धरे८ |] समीक्षा के मान ओर हिन्दी समौज्ञा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


भरी श्ेष्ठ साहित्य रचा जा सवता था तो इसे शत कवियों की सनक ही माननी चाहिये 
कि वे दरबारों में आनत्दपूर्वक समय ने विलाकर चिंसटा चजाते हुए रूढ़िवादियों का 
विरीध सहत करते रहे ।£ 


ऊपर कहा गया है कि प्रगतिवाद मार््सबादी राजनैतिक विचारधारा की साहि- 
व्यिक परिणति है। ड!|० रामबिलास द्वार्मा ने इस विषय पर अपने एक विबस्ध माकसं- 
बाद और प्राचीन साहित्य का यूल्याकन में लिखा है समाज को समझने और बदलने 
तथा क्षोषणहीनव समाज व्यववस्था का निर्माण करने के विज्ञान को वास “मार्क्सबाद 
है । यह व्यवस्था हुवा में नहीं बनती, प्राचीव व्यवस्था के उपकरणों का 
महत्वपूर्ण योग भी उसमें होता है। इब पुराने उपकरणों को बनाने में विभिन्न 
वर्गों का मोग हो सकता है। यह आवश्यक नहीं कि शोपक वर्ग ने जिले नैतिक 
अथवा कलात्मक मूल्यों का निर्माण किया है, वे सभी झोषणमुक्त वर्ग के लिये अनुपयोगी 
हों । उदाहरण के लिये समाजवादी व्यवस्था भें प्रत्येक मनुष्य को अपसे ख्रेस के अनुसार 
न कि अपनी आवश्यकता के अनुसार पारिश्रसिक मिलता है । माक्से और लेबिन ने इसे 
पंजीवादी नियम बताया है। ऐतिहासिक अनिवारयता के कारण शोषण युक्त सातव भी 
इस पूजीवादी नियम से अपना पीछा नहीं छूड़ा पाता । यदि आधिक क्षेत्र में पूंजीवादी 
निम्रभ्त को तुरन्त ठुकराया नहीं जा सकता तो साहित्य और कला के क्षेत्र में वो और भी' 
सेजलकर कदम रखना आवध्यक होता है ।” २ 


इस प्रकार से डा० रामविलास शर्मा के विचारों को देखने पर यह ज्ञात होता के 
कि उ नके दुष्टिकोण में प्रशतिवादी आन्दोलन के लिये यह मान्यता है कि यह एक व्यापक 
जीवन दर्शन है! प्रगतिवाद का अर्थ अनिवार्य रूप से किसी संकुचित वाद से ही नहीं 
लेना चाहिए, क्योंकि मनुष्य स्वभाव से ही प्रगतिशील हूँ तथा चूँकि मानव जीवन ही 


: झाहित्य में अपने विविध रूपों मे प्रतिविद्दित होता है, अतः साहित्य को भी स्वभावत्ेः 


प्रगतिशील होगा चाहिए । हिन्दी में प्रगतिवादी आन्दोलन का जन्म एक ऐतिहासिक 
आधवश्यककता के रूप में हुआ ) सजग लेखकों और पाठकों को इस आवश्यकता को उसहे 


: १. संस्कृति और हाहित्य', रामबिलास शर्मा, सूतिका 
२. आलोचना २३, पृ० ३८५॥ 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा को विशिष्ट प्रवृत्तियाँ [ ८३९ 


जीवन से मिकटता ही उसकी दाक्ति है और उसकी सम्भावनाओं में संदेह नहीं किया 
जा सकेता। 


शिवदान सिह चौहरस:--- 


श्री शिवदान सिंह चौहान ते एुक जागरूक विचारक के रूप में प्रगतिवादी 
साहित्य के वितिव पक्षों पर विचार किया है। उनके विचार से युगिीन यथाथे का प्रति- 
ब्रिभ्व साहित्य का एक अनिवाय तत्व हैं और उसी की विद्वस्तीयता उसके परीक्षण की 
कसौटी है। उन्होंने लिखा है 'साहित्यः और कला वस्तु चियों तथ्रा सातव चरित्रों को 
भाषा में जीवन के वैविध्यपूर्ण ओर परस्पर विरोधी सम्बन्धों और अन्तेसम्वन्धों के यथाये 
की उसके गर्भ में विकासमान सम्भावनाओं की दृष्टि से मूर्त बौर कन्ात्मक रूप में अति- 
बिम्बित करती है | साहित्य और कला की कृतियाँ इसका परिणात्र होती हैं ।77"““उत्तकी 
या किसी भी युग के कलाकार और साहित्यकरों की अतिभा, ईमानदारी और उनकी 
कृतियों की कलात्मक श्रेष्ठता को परखने की वैज्ञानिक कसौटी भी यही है कि जाँच करके 
यह देखा जाय कि अपने जीवन काल की ऐतिहासिक परिस्थितियों द्वारा प्राप्त अनिवार्य 
विचार सीमाओं के होते हुए थी उन्होंने सच्चे कलाकार की सत्यान्वेदी वस्तु निष्ठा से 
अपने युग जीवन की वास्तविकता या सत्य का कितता यथार्य और सूर्स चित्रण किया ॥/ 


श्री लिवदान सिह सौंहास ने कला और साहित्य के क्षीत्रीं से सम्बन्ध रखनेवा ली 
अनेक महत्वपूर्ण समस्याक्षों पर ग्रस्मीरतापूर्वक विचार किया है और उनकी रचनात्मक 
सम्भावनाओं के संकेत खोजे हैं। इस क्षेत्र में व्यावहारिक समस्याओं पर विचार करतें 
हुए उत्होंने एक स्थान पर लिखा है “इसलिये दाष्ट्रीय साहित्य और कला के निर्माण की 
समस्या के दी पहलू हैं (१) ऐसी परिस्थितियों को पैदा कर्ता जिनमें राष्ट्रीय कत्ता और 
साहित्य भरक्कुठित रूप से विकास कर सकें, अर्थात्‌ समाज का सांस्कृतिक जीवन ऐसा 
बनाएं जो कला सर्जन में प्रेरक बचे बाधक नहीं । (२) विदव की कला, साहित्य मौर 
विज्ञान की विरासत से जी कुछ सीखा जा त्कता है, सीखकर ऐसी क्ृतियों का निर्माण 
करते का प्रयत्व करता जिनमें इस युग ने हमारी जतता के सामते जो नैतिक और सामा- 
जिक प्रसन उठा दिये गये हैं उतको कलात्मक अभिव्यक्ति देने तथा अपनी जनता के 


१. आलोचना ५, सम्पादकोय 4 


हे 


घड७ | संमीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रव॒त्तियाँ 


यथार्थ रूप में अनुभव करते हुए अपने दायित्व का लिर्वाह करता चाहिए। इसके 
अतिरिक्त प्रगति्ञील साहित्य थुग की मांग को पूरा करतेवाला साहित्य है अत: यधार्थे 
चारित्रिक गुणों/का उद्घाटत करने की समस्या का समाधान पा सके । ऐसी कृतियाँ हो 
अपनी विद्ारोत्तेजक झक्ति से जनता की सांस्कृतिक आवश्यकताओं की पूर्ति' कर सकती 
हैं और ताथ ही अन्य देशों की जनता के आगे हमारे राष्ट्रीय जीवन का सही-सही' प्रति- 
निधित्व करके एक दूसरे को अधिक निकट लाने से योग दे सकेंगी। ऐसी कृतिरयाँ हो 
वास्तव में अन्तराष्ट्रीय या विश्वजनीद महत्ता ग्राप्त करती हैं । ? 


असोग कौ कसौटी :-- 


प्रगतिवाद के परवेर्ती साहित्यिक आन्दोलन प्रयोगवाद के स्वरूप और आवश्यकता 
के साथ ही साथ चौहान जी ने उसकी उपलब्धियों आंकने का प्रयत्त को अपनी विचारात्मक 
रैचनाओं में किया है। “इसी प्रकार नये प्रयोग बया जीवित सत्य को अभिव्यक्त देते हु 
इसके लिए हमें केवल यही नहीं देखना चाहिये कि जीवन के किसी अनुभव की पु], 
सुष्टि करने मे यह कितने संक्षम हैं, बल्कि यह कि अनुभव की मानवीय बस्तु कैसी है, 
उस कलो में किस प्रकार का अनुभव व्यक्त हुआ हैं। अर्थात्‌ अपने समय के सभग्र सामा- 
जिक जीवन की अपेक्षा वह अनुभव कितना सारवात्‌ और सगत है, उसमें व्यक्त भावनाएँ 
और विंचारं कितने मानवीय हैं, किस प्रकार के मनुष्यों को कला में प्रविष्द किया गया 
है । और अन्त में हमें देखना चाहिये कि नये प्रयोग जीवन का जो आकलन करते हैं, वह 
कैसा है, अर्थात्‌ समाज के भीतर मानव सम्बन्धों के बारे में लेखक या कलाकार को दृष्टि 
कोण कया है। ये कतिफ्य कसौ्ियाँ हैं, जित पर किसी भी नयें प्रयोग को परंखना शीव- 
इक है | इन प्रइतों को बित्ता उठाये, केवर्ल अंयोग को आत्यान्तिक महत्व देनां, चूँकि 
प्रयोग निरन्तर होते आते हैं परम्परा से ही विच्छेद करना नहीं है, बल्कि पाठकों से भी 
विच्छेद कर लेना है, और प्रयोगों को भी निरथक बना देना हैं।' 


प्रगति और प्रचार :-- 


प्रगतिवाद पर एक और आरोप यह लगाया जाता हैं कि उसमें प्रचारबादिता 


१. 'भालोचना, ६, तम्पादकीय, पु० रू । 
२. आलोचना” २, सस्पादकीय, पू० ५ ॥ 


आधुनिक हिल्दी समौक्षा कौ विशिष्द प्रवृत्तियाँ [ छ४१ 


का आधिकय है । चौहान जी ने साहित्य में इस प्रकार की संकीर्ण मनोवृत्ति का विरोध 
किया है । उन्होंने कहा है हमें प्रचार की चीजें नहीं लिखनी हैं, साहित्य लिखना है क्या । 
इस साहित्यिक ग्रवंचना में पड़कर हम अपने कर्चव्य को भुला सकते हैं ? साहित्यकार की 
विशेषता यही हैं कि उसके अनुभूत की अभिव्यक्ति कलात्मक होती है'**“फिर हमारे सन 
मे प्रचार और साहित्य का प्रइत उठकर इन्द्र क्यों मचाता है? और जब हम अपनी 
लेखनी के शंस्त्र से लड़ने की घोषणा करते हैं तो क्या हमारा आश्यय अपनी रचवात्मक 
झक्ति और कला नैपुण्य से नहीं होता ।* चौहान जी के विचार से प्रबतिवादी समीक्षा) ने 


हिन्दी के साहित्यकारों की वयी दृष्टि दी है और उन्हें अपने कर्सव्यों के प्रति जागरूक 
बनाया है । 


श्री शिवदान सिंह चौहान के विचार से प्रथतिवाद साहित्य की यह घारा है, 
जो पूंजीवाद के अंतिम काल में उत्पन्‍न्त होती है / उन्होंने उसे साद्दित्यिक क्षेत्र में 
एक माव्सवादी दृष्टिकोष के रूप में मान्य किया है जो नयी चेतना के जायरण को 
की प्रतीक है ।' उनका विचार है कि वथार्थतः एक कलाकार स्वभाविक रूप से 
प्रगतिशील ही होता है । वह युग जीवन के निरस्तर परिवर्तित होते हुए रूषों की 
प्रत्यक्ष अवगति रखता तथा उनके अनुसार अपने साहित्य को नवीब रूप प्रदान करता 
है। इसलिए उसकी कला की एक आवश्यक शर्त उसकी यथायंगत विश्वसनीयता है 
ओर यही उसके साहित्य की प्रयतिश्ीलता की सबसे बड़ी कसौटी हैं ।* 


अन्मथनाथ गुप्त :-- 


श्री मन्‍्मथनाथ गुप्त के बचारिक निबन्ध 'प्रयतिवाद की रूपरेखा नामक 
पुस्तक में संगृहीत हैं । इन निबन्धों में से कुछ में लेखक ने प्रमतिवादी विचारधारा 
से सम्बन्धित कुछ ज्वलस्त समस्याओं पर विचार किया हैं । उन्होंने प्रगतिशीलता के 
विरुद्ध प्रस्तुत किये गये तकोँ का खंडन करते हुए उसके यथायथें मूल्यांकन पर बल दिया 


१- 'साहित्प कौ परल'. क्री झिवदानसिह चोहान, पु० २४ । 
२. “आलोचना १. सम्पावकोय, पृ० ११ 

३. 'प्रभतियाद', श्री शिवदाद लिह चोहान, पृ० ११ 

४. हंस, जबवरी-फरवरो, प्ृ० २४५४) 


८घं४ड२ ] समीक्षा के सान और हिन्दी समीक्षा को विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


है। उसका विचार है कि प्रगतिशीलता की परख राजनैतिक दलबंदी से पृथक होनी 
चाहिए। इसीलिए उन्होंने प्रगतिशीलता की परख साहित्य को साम्यदादी अथवा 
किसी अन्य राजनेतिक दल के सत्वाधिकार से मुक्त बताया है ॥ गुप्त जी के विचार 
से प्रगति का अर्थ हैं विकास । उन्होंने लिखा है 'यह स्पष्ट है कि समाज का मानवीय 
सपादान यदि कुछ भी प्रयास न करे, तो भी प्रगति होगी। भ्रगति में प्रयास तो 
अन्तनिहित है । यदि कैसी कारण से प्रथास न होगा त्तो बह समाज प्रमति नहीं 
करेगा। पर इसका अर्थ यह नहीं है कि उसके पहिये अभड़े रहेंगे, और समाज 
स्थितिशील होकर रहेगा । वह समाज ठिनष्ट हो जायगा। इतिहास में ऐसे कई 
समाज विनष्ट हो गए, दूसरों ने उन पर अधिकार कर लिया, उनको अपने में जज्य 
कर लिया ।...इस कारण प्रगति का एक अनिवार्य उपादान प्रयास है। प्रयास मे 
विचारधारा एक बहुत बड़ी चीज हैं, और साहित्य, कला आदि विचारवारा 
में ही आ जाते हैं। विचारधारा क्रान्ति अथवा प्रतिक्रिया का एक प्रधान साधत 
हो सकती है, इसलिए साहित्य, प्रगति अथवा प्रतिक्रिया का अस्त्र हो सकता है।! 
स्वाभाविक रूप से वह साहित्य, जो समाज को आगे की ओर से जाने में मदद देता 
है, प्रगतिशील है । जो साहित्य को पीछे ढकेलता है, वह प्रतिक्रियावादी है | 


प्रमतिवाद की अनिवार्ेंता -- 


श्री मन्मथनाथ गुप्त ने अगतिवाद को देश भाषा के लिए एक अनिवार्यता 
बताते हुए उसे आशावाद का प्रचारक कहा है। उनका विचार है कि साहित्य के 
विकास की सम्भावनाएं प्रगतिवादी विचारधारा में ही तिहित हैं । अन्य संकुचित 
ओर अनिश्चित विचारधाराएं अन्ततः साहित्य को हसोन्मुखी बनाती हैं। उन्होंने 
( लिखा है हमारे नए स्वतंत्र देश मे इस बात की आवश्यकता है कि साहित्य लोगों में 
आशा उत्पन्न कर के नए संग्रामों के लिए हमको तैयार करे । और किसी देश भे 
कुछ भी हो, हमारे यहाँ साहित्य को साहित्य रहते हुए मुस्तैदी के साथ समाज रचना 
में भाग लेना पड़ेगा । प्रगतिशील मतवाद का केवल इतना ही कहना । हम अइलीलता 
प्लायनवाद, रहस्यवाद, छायावाद में पढ़कर अबनी कर्मशक्ति को विघटित नहीं 
होने से सकते ।”* ह 


- प्रगत्तिवाद की रूपरेखा, श्री मन्‍्मथनाथ गुप्त, पृ० ६। 
वही, पु० १०॥ 


आधुर्निक हिन्दी सप्तीक्ष को विश्विष्ठ प्रदेक्तियाँ [ ८४३ 


बेपक्तक स्वातन्क्थ :-- 


कलाकार की स्वतंत्रता पर विचार करते हुए श्री मच्मथनाथ यसुप्त ते बताया 
हैं कि 'कला' शब्द बहुत व्यापक है। उसमें चित्र कला, संगीत साहित्य आदि सभी 
कुछ था जाता है। कलाकार के व्यक्तित्व के दो पक्ष होते हैं। एक तो चामाजिक 
और दूसरा वेक्तपयक + जहाँ तक सृजन का प्रशत है, वह इस विषय में पूर्णरूपेण स्वतंत्र 
है, परन्तु उसका सामाजिक पक्ष भी नगण्य है॥ उनके बिचार से यदि यह 
दावा किया जाथ कि कलाकार सृजन करके मुक्त हो गया, तो यहू बिलकुल 
गलत है ॥ कहानी या कविता केवल लिखते में ही कोई रस नहीं होता, वदि उसका 
कोई पाठक समाज, भले ही वह एक व्यक्ति तक सीमित हो, न होता । इसी प्रकार चित्र 
आदि के सम्बन्ध में भी कहा जा सकता है जहां नीरव साधना होती हैं वहाँ भी वह 
इस आशा से होती है, कि किसी आगामी काल में उस साधना के परिपकय फल को 
दशंक पाठक या श्रोता के सामने रखा जायगा । ऐसा हो खकता है कि ऐसे कई नीरव 
साधक अपनी साधवा के ही दौरान में मर जांब, बौर उसकी कृतियों को कभी दूसरों के 
सामने जावे का भौका ते मिले। पर ऐसे क्षेत्र में भी यह मानना पड़ेगा कि पृष्ठभूमि 
मे उत सम्भव दर्शक, पाठक, ओताओं की बर्त कलाकार को अनुप्राणित करती है १“ 
इस प्रकार से य्रुष्त जी के मतानुसर एक कलाकार की बैयक्तिक स्वतन्त्रता वहीं ठक 
अनुमोदतीय है. जहाँ तक वह जनता के विरुद्ध न जाय | यदि वह इस सीमा का अति- 
क्रमण करना च्राहे तब उसे इसकी स्वतंत्रता नहीं होनीं चाहिए, क्योंकि अन्तत: बह 
जनता का ही एक अंग हैं और कला के रूप में जनता की सेवा का द्रत लिये हुए हैं । 


अतीत का जान :--- 


अतीत के विषय में व्यापक अवगति को श्री मल्मथनाथ गुप्त ने बहुत ही आवश्यक 
बताया है, क्योंकि जाने बिना कोई कभी भी अपने भविष्य का निर्माण नहीं कर सकता । 
परन्तु इसके साथ ही साथ इसी सत्य के एक दूसरे पक्ष की और भी उन्होंने संकेत किया 
है। उनका विचार है कि जहाँ अतीत का ज्ञान उपयोगी हो सकता है, वहाँ उसका 
अंधानुकरण भी नहीं किया जा सकता ! उन्होंने लिखा है /इसीलिए मेरा यह वक्तव्य है 


१. "अंशभतिदकाद की रूपरेशा, श्री सन्‍्मयनाथ गुप्त, धुप्त, १० ८६ १ 


रण 


पड |... समीक्षा के सात और हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट अवृत्तियाँ 


कि अतीत को हम आदर्श के रूप में नहीं रख सकते । अन्वेषणों से तो यह भी ज्ञात 
हुआ है कि प्रत्येक देश में जो ईश्वर के विश्वास की उत्पत्ति हुई, उसके पीछे भी बीर 
पूजा की भावना थी। हमारे देझ में जहाँ राम, कृष्ण, दुद्ध जादि ऐतिहासिक व्यक्ति 
बेवतार के रूप में माव लिए गए, इस घारणा को बहुत स्पष्ट रूप में देखा जा सकता 
हैं। कच्छ सच्छ, बराह आदि अवतार पशु प्रतीक पूजा के ही रूप है। कई बार दो-दो 
चार-चार कबीलों के देवता एक हो गए हैं, एक मुंह का ले लिया गया, तो दूधरे का घड़ 
या अन्य अंग । इसी प्रकार के गणेश आदि देवताओं की उत्पत्ति हुई । इस सम्बन्ध में 
जो गवेषणाएँ हुई हैं, उतके यह पता चलता है कि प्रत्येक जाति म बीर पूजा का या 
बीर का सूक्ष्गीकरण होकर ईहबर की उत्पत्ति हुईं। वेदों के आयंबाद में ईश्वरवादी 
हुए हैं । पहले सोपान में वे बहुदेव देवी थे ।” १ 

मंगतिवादी दृडिट :-- 


श्री मस्मथनाथ गुप्त की धारणा है कि प्रगतिवाद के सम्बन्ध में जो अनेक प्रकार 
के अ्रामक मतों का प्रचार है, उसका कारण यह है कि लोगों को उसके विषय में 
पर्याप्त यथार्थ ज्ञाव नहीं है । उतके विचार से प्रगतिवादी विचारधारा की सुरुय विशेषता 
यह है कि वह साहित्य को सयाज की कसौटी पर ही कसता है। उन्होंने लिखा है 
“प्रगतिवाद प्राथमिक रूप से और मुख्यतः एक सामाजिक बल्कि समाज सम्बन्णी मतवाद 
है। मैंने मतवाद द्ब्द का प्रयोग किया, इससे यह ने समझा जाय कि इस क्षेत्र में मैं 
किसी दूसरे प्त की गुंजाइश मानता हूं। प्रगतिवाद अर्थात्‌ समाज की प्रगति हो रही 
है, भौर उसमें हम हाथ बटा सकते हैं, यह मत एक मत एक वैज्ञानिक सिद्धान्त की 
तरह है, भौर उसमें मतभेद का कोई स्थान नहीं है । यह स्मरण रहे कि प्रगतिवादी 
सिद्धान्त का आविष्कार तो बआद को हुआ, पर वह बराबर समाज में लागू था। यह 
बात उसी प्रकार की है; कि न्यूदन के पहले भी मध्याकर्शण का सिद्धान्त लागू था । 
इसी प्रकार हम यह श्री देखते हैं कि साहित्य में प्रगतित्रादी मतवाद की स्थापना के 
पहले प्रशतिशीज्ञ साहित्य मौजूद था ।7२ 

इसी सृर्तर्स में प्रयतिवादी समीक्षा पुर भी व्िज्वार किया है । उनका विचार है 


१. “प्रगरतियाद की रूपरेशा”, श्री मतमथवाथ गुप्त, पृ० २०५३ 
२ घबही, पृ० २४४४-४९ ) 





आधुनिक हिन्दी समीक्षा की बिदिष्ट प्रवत्तियाँ [ 5४४ 


कि “अद्यपि प्रगतिवादी आज्लोचना किसी रचना के सामाजिक रुख से ही भुख्यत: सरो- 
कार रखती है, फिर भी प्रगतिवादी लेखक भाषा आदि के प्रति उदाब्मीन नहीं रह 
सकता। सच ती यह है कि भाषा के सम्बन्ध में मोटे तौर पर एक ऐसा दृष्टिकोण है 
जो प्रगतिवादी कहला सकता है। प्रगतिवाद का आवेदन क्रान्तिकारी जनता के प्रति है, 
इस कारण प्रगतिबादी साहित्य की भाषा और शैली जनता की मनपसन्‍्द होनी 
चाहिए। हमारे देश मे कई बार भाषा को उस समय के प्रगतिशील चिचारों के तकाजे 
के कारण बदलना पड़ा और फिर जब प्रतिकरान्ति हुई तो फिर भाषा बदली ; संस्कृत से' 
बुद्धि ने पाली, प्राकृत को अपनाया, फिर जब प्रतिकान्ति हुई, तो फिर संस्कृत चली । 
स्वयं हिन्दी की उत्पत्ति अपेक्षाकृत प्रगत्तिशील प्रवृत्तियाँ के कारण हुई 0४7१ 


डा० रांगेय राघव:-- 


डा० रांगेय राघव के प्रगतिशील चिस्तन विषयक निवन्ध उनकी “प्रमतिशील 
साहित्य के मानदंड” शीर्षक कृति में संगृहीत हैंँ। इसमें उनका दृष्टिकोण 
अतीत और वर्तेमान की व्यास्था करता रहा है। उनकी विशेषता यह रही है कि उन्होंने 
प्रगतिवाद के विरोधियों के समान ही उसके समर्थकों की भी कड़ी आलोचना की है! 
डा» रांगेय राषव की धारणा है कि प्रगतिद्वील साहित्य शोषण का विरोध करता है । 
यह शोषण आथिक न होकर विविध रूपात्मक है। उदाहरण ने लिए जब मानसिक 
झोषण होता है ओऔग मनुष्य को अपनी बुद्धि को बेचना पड़ता है, तब कला का हास 
होता है। मनुष्य के जीवन के इतिहास से यह सिद्ध हो जाता है कि शोषण किसी ने 
किसों रूप में सदेव जीवित रहा हैं समाज की व्यवस्था में परिवर्तन के साथ यद्यपि इस 
शोषण के रूप परिवर्तित होते रहे हैं, परन्तु शोषण की भावना अवश्य रही है। 


जहाँ तक प्रगतिशील विचार धारा साहित्य का स्रम्बन्ध है वह प्रत्येक रूप में 
शोषण का विरोध करती हैं। उतके विवार से “आज प्रगतिशील सादित्य उस अवस्था 
को शीक्षतम लाना चाहवा है जो शोषण का दौर समाप्त करने में सहायक हो । ऋन्ति 


का मतलब मजदूरों का उत्थान मात्र नहीं है । पहले बौद्धिक परिवर्तन की जड़ें जमानी 
पड़ती हैँ । एक विशेष अवस्था में जद समाज के विभिद्त वर्य अपनी ऋान्तिकारी क्क्तियों 
को काम में लगा चुकते हैं तब मजदूर वर्य आगे आता है॥ तब मजदूर वर्ग का आगे 


१. प्रगतिवाद को कमरेखा', सम्मथनाथ गुप्त, पृ० ३१२॥ 


८४६]... समीक्षा के माव ओऔर हिन्दी सभीक्षए को विश्विष्ट प्रवृत्तियाँ 


आता है। आज मजदूर कास्ति का दौर नहीं है, साम्राज्यवाद विरोधी मोर्चे को दुढ़ करते 
का भारत में प्रयत्न है | यही प्रगतिशील साहित्य का राजवैविक और वर्तमान पक्ष है। 
कित्तु प्रगतिशील साहित्य इतने में ही समाप्त नहीं हो जाता | उत्तका ध्येय जन कल्याण 
के और मनुष्य के जीवन का सर्वोंगीण चित्रण करते हुए श्रेष्ठ कला को जन्म देना है। 
बहू व्यंग्य और प्रहारों में समाप्त नहीं हो जाता, वह स्वयं नया निर्माण है / ६ 


डॉ० रांगेय राघत से प्रगतिशीलता की भावना के जन्म और विकास का विवरण 
प्रस्तुत करते हुए बताया है कि प्रगतिशीलता प्राय: प्रत्येक युग में साहित्य का स्वाभाविक 
तत्व होकर विद्यमान रहती है । महान्‌ लेखक प्रायः ही अपने भीतर प्रगति तत्व घारण 
करता है। प्रगति जनकल्याण है, कितनी अधिक, कितनी कम, इसका निर्धारण प्रगति- 
शीलता में म!|नदंड कर सकते हैं। प्रगति सप्तार में सर्देव रही है, जीवन में भी, किन्तु 
अब हम जिसे प्रगतिशीलता कहते हैं वहु सामाजिक तथा राजनैतिक विश्लेषण के आधार 
पर स्थित है और उसी के आधार पर हम किसी कवि को तत्कालीन समाज और तत्का- 
लीत राजनीति में सापेक्ष रूप से रत कर उसकी आलोचना करते हैं ।२ 


रामेददर शर्मा :-« 


राष्ट्रीय स्वाधीनता और प्रगतिशील साहित्य शीर्षक निबन्ध संग्रह में श्री 
रामेश्वर शर्मा मे प्रयतिवादी विचारबारा के स्वहप विश्लेषण से सम्बन्धित कुछ विचार 
प्रस्तुत किये हैं। उन्होंने प्रगत्तिवाद को हिंन्दी साहित्य की जीवित और प्रेरणापद शक्ति 
माना है जिसने एक नयी भूमि का निर्माण किया है। प्रगतिवाद पर लगाये गये कुछ 
आपेक्षों का निराकरण करते हुए उन्होंने बताया है कि “प्रगतिवाद के प्रारम्भ से कुचे 
सामान्य आधार थे । एक तो यह कि वह युग को सामयिक परिस्थितियों को काव्य में 
प्रतिबिम्ब करता है, जनता कौ विकासशील परम्परा में साहित्य अपना भी योग देता हैँ 
साथ ही प्रगतिबाद साहित्य को केवल मनोरंजन का साधन ने मातकर उप्तकी सामा- 
जिक उपयोगिता में विश्वास रखता है। दकियानूसी आलोचकों के मतानुसार इसी 
कारण उनका स्थान साहित्य की श्रेष्ठतम (कुंठा जन्यता) से गिर जाता है और आनन्द 


है प्रगतिशील साहित्य के मानदत्ड', डॉ रांगेश राधय , पूृ० ६, ७ । 
२ वही, भूमिका । 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ [ ८४७ 


की शुद्धि उपलब्धि उससे नहीं होती। इसप्री प्रकार के आाक्षेप हैं जो आज तक के 
दकियानूसी आलोचक प्रगतिवाद पर लगाते आये हैं ओर उसका विरोध करते 


रहे हैं ।* 


श्री रामेश्वर शर्मा ने प्रगतिवादी आंदोलन को पाइचात्य प्रभाव के फलस्वरूप 
जलपूर्वक लादा हुआ वाद नहीं स्वीकार किया है | उनके विचार से वह भारत की ही 
अपनी विचारधारा है। जब परिस्थितियों ने उसके जन्म की अनियाय बना दिया तब 
सुसम्बर््ध चिल्तन के रूप में उसका विकास हुआ उन्होंने इस घारणा का भी विरोध 
किया है कि प्रयतिशील विचारधारा में साहित्य या काब्य में कलात्मक तत्वों की उपेक्षा 
की जाती है या वह उनसे रहित होता है। इसके अतिरिक्त प्रग तिवादी विचारधारा 
के पोषकों पर राजनंतिक दबाव का भी उन्होंने विरोध किया है | उन्होंने उसे चिन्तन 
का एक स्वतंत्र रूप मानते हुए लिखा है “आज प्रमतिवादी धारा साहित्य की एक 
जीवच्त धारा के रूप में वर्तमान है । उसकी अपनी साहित्यिक मान्यताएँ हैं । और उनके 
अनुकूल उसने साहित्य की नई विधाओं को जत्म दिया है । काव्य, उपन्यास, नाटक, 
कहाती, निबन्य और आलोचता के अति रक्त स्केच और रिपोर्ताज लिखने की कला का 
प्रवर्तन प्रगतिवादी धारा के अन्‍्तयंत ही हुआ । एक पाठक के नाते हम भारती से 
अपेक्षा करते थे कि वे प्रगतिशील साहित्य की धारा के हिन्दी में हुए उद्यम तथा विकास 
को बतलाते । उसमें मुखरित हुई प्रवृत्तियों का विश्लेषण करते । संक्रान्तिकाल की 
अत्य साहित्यिक धाराओं के बीच उसे रखकर मूल्यांकन करते झौर फिर अपने निष्कर्ष 
तिकालते | प्रगतिवाद के सैद्धान्तिक पक्ष की व्यासरुया, प्रगति के स्वरूप का विवेखन एवं 
प्रभतिवादी आलोचना तथा साहित्य के साथ सम्बद्ध जो मोलिक समस्याएं हैं उनका 
विश्लेषण करते तथा जीवव और साहित्य के सम्बन्ध में चए ढंग से विमार उपस्थित 
करते ।* 


१. “राष्ट्रीय स्वाघीनता ओर प्रगतिशील साहित्य, श्री राभेइवर दार्भों, 
पु० शर१७ है 

२० “राष्ट्रीय स्वाधीनता और भ्रगतिशील साहित्य, भ्री राभेदबर पर्मा, 
पु० शैड४-४५ । 


छोंयथ ]... समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्द प्रवृत्तियाँ 
भहत्व और सम्धावनाएँ :-- 


हिन्दी में प्रगतिवादी समीक्षा के रूप पर विचार करने पर यह ज्ञात होता है 
कि प्रायः सन्‌ १९३६ से उसका आन्दोलन एक संयोजित रूप में आरम्भ हुआ । इसते 
तत्कालीन छायावादी विचारधारा से संघर्ष कर उसका' विरोध किया परन्तु इसे शीज्न 
ही व्यक्तिवादी विचारधारा से भी संघर्ष करता पड़ा । काव्य या साहित्य के विषय में 
छायाबादी अथवा व्यक्तिवादी दृष्टिकोण से प्रगतिवाद का मौलिक रूप में मतभेद है। 
यह समाज के प्रति साहित्य का गम्भीर दायित्व मानता है। परन्तु यह एक उल्लेखनीय 
तथ्य है कि प्रगतिवाद के स्वरूप के विकास में भी अन्य विचारधाराओं की भाँति पर्याष्त 
मतभेद रहा और बाद विवाद हुआ । 


कुछ विचारकों ने इसे एक स्वतंत्र बाद मानने का विरोध किया और प्रगति- 
शीलता को साहित्य का अनिवार्य और स्वामांविक तत्व बताया । कुछ लोगों ने इसे 
राजनैतिक विचारधारा से प्रभावित सिद्ध करते हुए इसमें इसी पक्ष की प्रधानता सिद्ध 
की । प्रगतिवादी विचारकों में पारस्परिक विचार वैभिन्नय भी रहा और उनमें से प्रत्येक 
से अपने-अपने स्वतंत्र दृष्टिकोण से इसकी व्याख्या की । प्रगतिवादी विचारधारा साहित्य 
में मानव समाज के यथार्थ प्रतिविम्ब पर बहुत बल देती हैं और उसकी अपेक्षा का 
क्टूर विरोध करती है। समष्टिवादिता के समक्ष व्यक्तिवादिता को यह कोई स्थान नहीं 
देती । इस प्रकार से वर्तमान युग मे कुह प्रमुंख विचारघाराओं में प्रभतिवाद का भी 
स्थान है, जो अपने प्रसार के लिए संघर्षशील है । 


व्यक्तिवादी समीक्षा की प्रवृत्ति 


स्तरूएू 


व्यक्तिवादी विचारधारा सामाण्किता की विरोधिनी न होते हुए भी साहित्य 
में युगानुकूल प्रयोगों का समर्थन करती है। हिन्दी के क्राधुनिक साहित्य में इसे काव्य 
के क्षेत्र में प्रयोगवादी आन्दोलन के पर्याय के रूप में समझा गया, तथा गद्य साहित्य के 
विविध अंगों के क्षेत्र में भी इसका समावेश हुआ । आधुनिक हिन्दी साहित्य की अन्य 
प्रदृत्तियों की' भाँति व्यक्तिवादी विचारधारा के भी अधिकांश समर्थकों ने इसके स्वरूप 
के विधलेषण के विविध प्रयत्न किये तथा साहित्य में प्रयोगशीलता की भावना की 


आधुतिक हिन्दी समोक्षा की विश्लिष्ट प्रवृत्तियाँ [ ६४६ 


स्वाभाविकता का स्पष्दीकरण किया । इस दृष्ठिकोण से समीक्षा की व्यक्तिवादी प्रणाली 
स्थूल रूप से यथार्थंवादी अथवा भगतिवादी प्रणाली की विरोधी प्रवृत्ति कही जा सकती है। 

इस समीक्षा पद्धति के बतुसार यह आवश्यक नहीं है कि एक क्रियात्मक साहित्य- 
कार सदैव उन्हीं अनुभुतियों को अयने साहित्य में प्रथय दे जिनका सम्बन्ध सामाजिक 
थथार्थ से है । इसके विचारकों को यह घारणा है कि अनुभूति के दूसरे प्रकार भी हैं, 
जिनका अनिवायतः: सामाजिक यथार्थ से कोई स्रम्बन्ध नही है, परन्तु दे फिसी भी प्रकाद 
से उसकी अपेक्षा कम महत्वपूर्ण भी वहीं हैं । इसलिए स्देव यथार्थवादी कसौटी 
को ही सर्वमान्य करना इम्र प्रवृत्ति के विचारकों के मतानुसार उचित नहीं है। भिन्न 
अ्रकार की अनुभूतियाँ मी असाधारण रूप से महत्वपूर्ण हो सकती हैं। उतका युग की 
सामाजिक यथार्थता को विवुत करता आवश्यक नहीं है बहुत से महान्‌ साहित्वकारों 
की कृतियों में सामाजिक यथार्थ का चित्रण अधिक नहीं है परन्तु फिर भी वे सामाजिक 
यथार्थ का चित्रण करने वाली किसी भी महान्‌ झृति से हीन नहीं है । इससे स्पष्ट हैं 


कि अनुभूति का प्रकार अधिक महत्वपूर्ण नहीं होता वरन्‌ उसकी सत्वता और 
व्यापकता महत्तर होती है । 


आरम्स :-- 


हिन्दी में व्यक्तिवादी अथवा प्रयोगवादी समीक्षात्मक व्विारधार का आरम्भ यों 
सो बहुत समय पूर्व से मिलता है, परन्तु एक संगठित जथवा सुनियोजित प्रवृत्ति के रूप 
में इसका आरम्भ सन्‌ १९२० के लगभग से भाना जा सकता है । इस समय तक आधघु- 
निक हिन्दी साहित्य, विशेष रूप से हिन्दी कविता के क्षेत्र में छावावाद तथा प्रभतिवादी 
विचारघाराएं प्रवर्तित हो चुकी थीं तथा विविध रूपों में उसका विकास भी हो रहा था | 
व्यक्तिवांदी आन्दोलन मूलतः प्रगतिबाद के विसेध में हुआ। आरम्भ में यह काव्य और 
चिन्तन के क्षेत्र में ही रहा, परल्तु बाद में गद्य साहित्यांगों द्वारा भी इसे प्रश्नय मिला 
यहाँ इस प्रवृत्ति के अन्तर्गत आने वाले कुछ प्रमुख विचारकों की विचारधारा का संक्षिप्त 
विवरण उपस्थित किया जा रहा है । 


सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन 'अज्लेय :-- 


'अज्लेय” के समीक्षा साहित्य में 'त्रिज्धुकु' चाय के विबन्ध संग्रह के अतिरिक्त अनेक 
भूमिकाएँ तथा स्फूट रचनाएँ भादि हैं । हिन्दी के समीक्षकों में व्यक्तिवादी दृ-ष्टकोण को 
प्रश्नय देने वाले बह सर्वप्रसुख चिस्तक हैं । पास्चात्य साहित्य और कला की नवीनतम 


पभ० ]. समीक्षा के भात और हिन्दी समीक्षा को विशज्ञिष्ट प्रवृत्तियाँ 


विचारधाराओं और आन्दोलनों की अवगति ने इनके दृष्टिकोण की समयानुकूल बताया 
भौर उसके विकास को आधार दिया है। एक साहित्यकार की रचनतात्मकता के प्रकार 
पर विचार करते हुए “अज्ञेय” जी ने लिखा है “यदि अपनी अनुभूति के प्रति उसकी 
बआलोचक बुद्धि जाग्रत है यदि उसने घैर्यपूर्वक अफ्ती आन्तरिक मांग का सामना किया 
है ओर उसे समझा है, यदि उसके उद्वेग ने उसमें प्रतिरोध और जुमुप्सा की भावनाएँ 
जगाई हैं, उसे वातावरण या सामाजिक गति को तोड़कर नया वातावरण और नया 
सामाजिक संगठन लाने की प्रेरणा दी है ती उसकी रचनाएं महाद्‌ साहित्य बन सकेंगी ।"* 
यदि उसके उदवेग ने केवल अतिरवय, छबराहुट और पलायव की भावना जगाई है तन 
उसकी श्चनाएँ मधुर होकर भी घटिया रहेंगी । १ 


अमुभूति की व्यापकता :-- 


धअज्ञेय” जी ने काव्य का स्वरूप ओर लक्ष्य स्पष्ट करते हुए जो विचार प्रकट 
किये हैं उनमें भी अनुभूति की व्यापकता पर बल्ल दिया है। उन्होंने लिखा है कि “काब्य 
रचता मूलतः अपने को अपनी अनुभूति से पृथक करने का प्रयत्न है अपने ही भावों के 
निव्यक्तीकरण की चेष्टा । बिना इसके कान्‍्य निरा आत्म निवेदन है और सच होकर भी 
इतना व्यक्तिगत है कि काव्य की अमिधा के योग्य नहीं हैं. सर्वजनीयता की कसौटी पर 
खरा नहीं उतरता १२ इससे स्पष्ट है कि कोरी वैयक्तिकता कानन्‍्य अथवा साहित्य में कोई 
अर्थ नहीं रखती । क्योंकि उनके विचार से “कलाकार निरा व्यक्ति नहीं, सामाजिक भी 
है, और निस्सन्देह उत्तका समाज के प्रति भी दायित्व है, किन्तु जो व्यक्ति और समाज 
का पचड़ा खड़ा करते हैं, वे दहुधा भूल जाते हैं कि व्यक्ति और समाज के प्रति घत्तर- 
दायित्व, के अतिरिक्त कलाकार कला के भ्रति भी उत्तरदायित्व होता है ।*३ 


साहित्य में प्रयोगात्मकता : --- 
भ्नेय जी ने प्रयोगवादी विचारधारा को एक “बाद” के रूप सें मानने के 
१. * /जत्रिशंक , “अजय, पृष्ठ ३०.३ १ । 


२. “बिन्ता”, श्री अक्लेय, मूसिका, पृष्ठ ६ ॥ 
३. /शरणायों”, श्री अरशेय, भुसिका, पु० २१ 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा की विश्विष्ट प्रवृत्तियाँ [ ८५६ 


विरोध किया है। उन्होंने इस नवीन विचारधारा को किसी भी प्रकार के रजनेतिक 
अथवा प्राहित्यक आन्दोलन से प्रभावित भी नहीं माना है ॥ उन्होंने साहित्य या काव्य 


में प्रयोगशीलता को स्वाभाविक बताते हुए लिखा है “प्रयोग का कोई बाद वहीं है । 


हम वादी नहीं रहे, नहीं हैं ।॥ न प्रयोग अपने आप में इच्ट या साध्य है ॥ ठीक इसी तरह 
कविता का भी कोई बाद नही हैं, कविता भी अपने आप में इष्ट या साध्य नहीं है। 
अतः हमें “प्रयोगवादी” कहना उतता ही सार्थक था निर्ंक है जितनर हमें “कविता- 
चादी” कहता । क्‍योंकि यह आग्रह तो हमारा है कि जिस प्रकार कविता रूपी माध्यम 
को बरश्तत्ते हुए आत्माभिव्यक्ति चाहने चाले कवि को अधिकार है कि उस माध्यम का 
अपनी आवदयकता के अनुरूप श्रेष्ठ उपयोग करे, उसी प्रकार आत्म सत्य के अन्वेषी 
कवि को, अन्वेषण के प्रयोग रूपी आध्यक्ष का उपयोग करते समय उस भाध्यम की 
विशेषताओं को परखने का भी अधिकार है । इतना ही नहीं, बिना माध्यम की विशेषता, 
उसकी शाक्ति और उसकी सीमा को परखे और आत्मसात्‌ किये उस माध्यम कय श्रेष्ठ 
उपयोग हो ही नहीं सकता ।” £ 


लीति तत्व :--- 


नीति तत्व का समीक्षात्मक विचारधारा में अज्ञेय जी ने बहुत अधिक महत्व 
बताया है ! उन्होंने सनुष्य के बोद्धिक विकास के साथ इसके संयुक्त पश्चीय परिणाम बैतिक 
हूास को अस्वीकार किया है । उनके विचार से सामान्‍य लोग जिसे नेतिक हवस कहते हैं, 
यथार्थ में वह नैतिक बोध की परिपबवता है। उनके विचार से “चेतिक मूल्य याद्ती श्िवत्व 
के मूल्य और सौन्दर्य के मूल्य, हैं तो अलग-अलग और अलग विचार माँगते हैं । विशुद्ध 
त्तक॑ के क्षेत्र में मानना होगाकि ऐसा हो सकता है कि कोई कलाइृति सुन्दर हो और 
अशिव हो या कस से कम शिव न हो ॥ यह मानकर भी मैं पहली बात कस भाव सका, 
उसका कारण यही है कि उच्चकेटि का नैतिक बोध और उच्चकोरि का सौन्दर्य बोध, 
कम से कम कृतिकार में प्राय: साथ चलते हैं । क्यों ? इसलिए कि दोनो बोच, मूलतः 
बुद्धि के व्यापार हैं, मानव का विवेक ही दोनों के मूल्यों का ज्ोोेत है और दोनों के 
प्रतिसानों या सानदंडों का आधार ! विवेकशील मानव की विशेषकर उस विवेकशील 


१. “दूसरा सप्तक, सं० “अकेग्र', मूमिका, यु० २ ॥ 
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9० ] सभोक्षा के सार्च और हिन्दी समोक्षर की विज्ञिष्ट प्वृत्तियाँ 


विचारधाराओं और आन्दोलनों की अवगति ने इनके दृष्टिकोण की समयासुकूल बनाया 

भौर उसके विकास को आधार दिया है। एक साहित्यकार की रचनात्मकता के प्रकार 

पर विचार करते हुए “अज्ञेय” जी ने लिखा है “धदि अपनी अनुभूति के प्रति उसकी 

आलोचक बुद्धि जाग्रत है यदि उसने धैयंपूर्वेक अपनी आन्तरिक मांग का सामना किया 

है और उसे समझा हैं, यदि उसके उद्वेग ने उसमें प्रतिरोष और जुगृष्सा की भावनाएँ 
' जगाई हैं, उसे वातावरण या सामाजिक गति को तौड़कर नया वातावरण और नया 
;, . श्ामाजिक संगठन लाने की प्रेरणा दी है तो उसकी रचनाएं महान्‌ साहित्य बन सकेंगी ।"* 
4 बेदि उसके उदवेग ने केवल अनिरचय, धबराहुट और घलायन की भावजा जगाई है तब 
उसकी रचनाएँ मधुर होकर भी घटिया रहेंगी । ” 


। अनुभूति की व्यापक्ता :-- 


»+._ “अज्ञेय” जी ने काव्य का स्वरूप और लक्ष्य स्पष्ट करते हुए जो विचार प्रकट 

किये हैं उनमें भ्री अनुभूति की व्यापकता पर बल दिया है। उन्होंने लिखा है कि “काव्य 

2.0“ रेचेंनोी मूलते: अपने को अपनी अनुसृति से पृथक करने का प्रयत्त है अपने ही भावों के 
2 ानिंव्यत्तीकरण की वेष्टा । बिना इसके काव्य निरा आत्म निवेदन है और संच होकर भी 
इतना, व्यक्तिगत है कि काव्य की अमिधा के योग्य नहीं हैं सर्वेजनीयता की कसौटी पर 
खरा नहीं उतरता ।२ इससे स्पष्ट है कि कोरी वैमक्तिकता काव्य अथवा साहित्य में कोई 
:५.. अर्थ नहीं रखती । क्‍योंकि उनके विचार से “कलाकार निरा व्यक्ति नहीं, सामाजिक भी 
:. ९ और निस्सन्देह उपका समाज के प्रत्ति भी दायित्व है, किन्तु जो व्यक्ति और समान 
४ 3४८४ का फ्रवड्टा खड़ा करते हैं, वे बहुधा भूल जाते हैं कि व्यक्ति और समाज के प्रति उत्तर- 

सपित्व के अनिनिक्ति न लाकार कला के प्रति भी उत्तरदायित्व होता है ।३ 


* साहिस्‍्य में प्रयोगरमकता :-- 








'अश्ेय जी ने प्रयोगवादी विचारधारा को एक “बाद के रूप में मानने का 


हैं. “त्रिद्नंक्‌, “अज्लेय , पृष्ठ ३७० १ ॥ 
२. “चिन्ता, श्री अजय, भूमिका, पृष्ठ ६) 
रे. "क्रणायों', श्रो अशेय, भूमिका, पु० २। 





- झाधुनिक हिन्दी समोक्षा की विश्विष्ट प्रवृत्तियाँ [ ८५४१ 


विरोध किया है। उन्होंने इस बवीन विचक्मरधारा को किसी भी प्रकार के राजनेतिक 
अथवा साहित्यक आन्दोलन से प्रभावित भी नहीं माना है 4 उन्होंने साहित्य या काव्य 
मे प्रयोगशीलता को स्वाभाविक्त बतासे हुए लिखा है “प्रयोग का कोई बाद नहीं है 4 
हम वादी नहीं रहे, नहीं हैं ॥ न प्रयोग अपने आप में इच्ट था साध्य है 4 ठीक इसी तरह 
कविता का भी कोई बाद नही हैं, कविता भी अपने आप में इष्ट या साध्य नहीं है। 
अत: हमें “प्रयोगदादी” कहना उतना ही सार्थक था निरर्थक है जितना हमें “कविता- 
चादी” कहुना। क्‍योंकि यह आग्रह तो हमारा है कि जिस प्रकार कविता रूपी माध्यस 
को बरतत्े हुए आत््माभिव्यक्ति चाहने वाले कवि को अधिकार है कि उस साध्यम का 
अपनी आधवइयकता के अनुरूप श्रेष्ठ उपयोग करे, उसी प्रकार आस्म सत्त्य के अन्तेषी 
कवि को, अन्वेषण के प्रयोग रूपी प्लाध्यम का उपयोग करते समय उस माध्यम की 
विशेषताओं को परखने का भी अधिकार है । इतना ही नहीं, बिना माध्यम की विशेषता, 
उसकी शक्ति और उसकी सोमा को परखे और आत्मसात्‌ किये उस माध्यम का श्रेष्ठ 
उपयोग हो ही नहीं सकता !* ९ 


नोति तत्थ :-.- 


नीति तत्व का समीक्षात्मक विचारधारा में कज्ञेय जौ ने बहुत अधिक महृत्त 
बताया है । उन्होंने मनुष्य के बौद्धिक विकास के सपथ इसके संयुक्त पक्षीय परिणाम नैतिक 
हात को अस्वीकार किया है । उनके विचार से सामान्य लोग जिसे बैतिक छु।स' कहते हैं, 
सथार्थ में वह नैतिक बोध की परिपक््रता है। उनके विचार से "चेतिक मूल्य यानी शिवत्व 
के मूल्य और सौन्दर्य के मुल्य, हैं तो अलग-अलग भौर अलय विचार माँगते हैं । विशुद्ध 
तक के क्षेत्र में सानता होगा कि ऐसा हो सकता है कि कोई कलाकृति सुन्दर हो और 
अशिव हो या कम से कम शिव न हो ॥ यह मानकर भी मैं पहली बात कैस मान सका, 
उसका कारण यही है कि उच्चकोटि का नैतिक बोध और उच्चकोटि फा सौन्दयें बोध, 
कम से कम कृतिकार में प्रायः साथ चलते हैं। क्यों ? इसलिए कि दोनों बोध, मूलतः 
बुद्धि के ज्यापार हैं, भानव का विवेक ही दोनों के मूल्यों का ज्ञोत है और दोनों के 
प्रतियानों या सानदंडों का आधार । विवेकशील मावव की विशेषकर उस विवेकशील 
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मानव की, जिसमें सुजवात्मक शक्ति या प्रतिभा भी है आ्राहकता दोनों को ही 
पहुचानती है ।” १ 


प्रयोग की कसौटी :-- 


अजय जी के दिचार से प्रयोग एक साधन मात्र है | स्वयं बपने में दृष्ट नहीं है । 
उसकी सार्थकता और मान्यता इस कारण भी है, क्योंकि इसके द्वारा एक कृवि अपने 
सत्य को भलीभाँति जानकर अभिव्यक्त भी कर सकता है। प्रयोगशीलता का सम्बन्ध 
इस प्रकार मे साहित्य अथवा काव्य के वस्तु तथा शिल्प दीतों पदों से होता है, इस- 
लिए सफल प्रयोगों की आशाजनक सम्भावनाएँ इस दोनों ही क्षेत्रों में विद्यमान रहती 
हैं। इस दृष्टि से प्रयोगवाद को एक बाद" का संकुचित आवरण दे कर उसके स्वरूप 
जौर महत्व को घटाना अथवा उसका विरोध करना दुराग्रहु का सूचक होगा । इसके 
क्षत्तिरिक्त प्रयोग साहित्य के क्षेत्र भें स्देव से होते रहे हैं! दुसरे बब्दों में कहा जाय 
तो प्रयोग साहित्य की रचनात्मक प्रक्रिया का एक अनिवाये अंग है । इसलिए साहित्य 
के विकास की सम्भावनाओं का प्रयोग ही आधार होता है | परन्तु जैसा कि ऊपर 
संकेत किया गया कि प्रयोग अपने आपने कोई इृष्ट नहीं, वरनू एक साधन सात्र है, 
इसलिए प्रयोगों का भी महत्व उनके द्वारा प्राप्त उपलब्धियों में है । जो प्रयोग जितनी 
बेड़ी उपलब्धि की परिणति का सुजन करता है, बहू उतना ही महत्तर है ॥ 


शिरिज्ञाकुसार साथुर :- 


श्री मिरिजाकुमार भाधुर ने भी अपने स्फुट निबन्धों अथवा भूमिकाओं में साहित्य 
कौर काव्य विषयक्ष अपने दुष्टिकोण और मान्यताओं को स्पष्ट किया है । श्री माथुर 
के विचारे से मई कबिता उस काव्यधारा को कहना उचित है जो प्राचीन काध्य की 
अतिकिंया स्वरूप आरम्भ हुई हैं। उन्होंने चययों कविता से सम्बन्ध रखने बाले अनेक 
'अवैलेन्स प्रदनों परे विचारं॑ किया है! साहित्यिक विचारधारा और राजनैतिक की 
प्रंदृत्ति के विषय में उंतका विचार है कि “साहित्य और राजनीति से इसी कारण 
भन्तर है क्योंकि जहाँ राजमीति पक्षधर भात ही होतीं है भ्रौर अपने दल अथवा 
संम्परदाय॑ के संकुँचित स्वार्थों, क्ाचार विचारों, अनुशासन नियमों और मतवादों की 
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बाह्य प्रतिष्ठा में उलझी रहती है, वहाँ साहित्य राजतीति की सीयाओं से परे उनके 
बुनियादी सिद्धान्तों तक जाता है गौर उनके भंगल तत्वों पर ही अपनी दुष्ट 
रखता है । ऐसे विभिन्न मौजिक तत्वों को लेकर वह एक यहुरी और व्यापक मानवीमता 
की प्रीछिका पर उनका समन्वय करता है / राजनीति से उसका इतना ही सम्बन्ध है। 
बह तत्कालीन राजनैतिक विचार दर्शन से प्रमावित् अवश्य होता है, पर प्रभावित होकर, 
उसका साम्प्रदायिक अनुयायी बसकर नहीं रह जाता । वह उससे आये बढ़कर भिन्न 
राजनैतिक अन्तविरोधों में समाधान ढूंढाता है और ऐसे मानवीय उत्तर प्रस्तुत करता 
है जो साव राजदोति या धर्मभीति नहीं दे सकती ! इस अकार जब साहित्य की सूचि 
आधारगत मानवीय सूल्यों की है तब वह किसी एक प्रवृत्ति या पक्ष विज्षेष तक सीमित 
होकर उसमें समाकर नहीं रह सकता ! उसके लिए इन शमी प्रवृत्तियों और पक्षों के 
वे तत्व आ्राह्य होते हैं, जिनका रास्ता मानवीयता, सामाजिक न्याय और जीवन भविष्य 
भास्था से होकर जाता है ।* 


साहित्य या काव्य की उपबब्धि की कसौटी कौन से मारव सूल्य होंगे, इस पर 
विचार करते हुए श्री गिरिजाकुमार माथुर ने बताया है कि आधुनिक युग में मानवता- 
वादी विचारधारा के अनेक रूप सामने, जाते दिखाई दे रहे हैं। इसके पीछे जो दुधिद- 
कोण है, वह किसी भी प्रकार का क्यों न हो, परस्तु वह ऐतिहासिक विकास की भूमिदग 
में उसका परीक्षण नहीं ऋरता । उनका विचार है कि इसी की प्रृष्ठभूमि पर माचवता 
के नवीस विकास की सम्भावताएं सामने आयेंगी। इसी सन्दर्र में उन्होंने वयी कविता 
की एकांगिता की और भी संकेत किया है । उन्होंने लिखा है ,उसकी विभिन्न विवादरत 
इलियों ने जीवन को केवल एक ही सीमित ओर कट्टर दृष्टिकोश से देखा हैं । एक 
दृष्टिकोण ने दूसरे को सिद्धान्त विरोधी कहकर दूसरे प्रकार के श्रेष्ठ तत्वों कोया वो 
स्वीकार ही नहीं किया या उनको समाज विमुख कहकर अछूत की तरह दूर रहने 
दिया है कविता की विचार वस्तु में इसलिए हमें अक्सर उलझाव दिगन्नम, अर्थहीचता, 
विछ्ुखल, भठकती तर्क विचार पद्धति, ढुःखवबाद, नियतिवादी पीड़ा, द्विविधा सन्देश, 
श्रद्धा, अनास्था देखने को मिलती है। इस वैचारिक दिग्श्रम के कारण इन बहुत से 
नए कवियों को यह समझ में नहीं आता कि कौन सा जीवन दर्शन उपयुक्त है, कौन सा 
रास्ता उनका है। जब कवि के विचार जगत में यह गम्भीर उलझाव मोर कुशवाहा, है 
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तो उसकी अभिव्यंजता के जो उपकरण है अर्थान्‌ भाषा, प्रतीक, उपमान, छंद अपने 
अस्वाभाविक, अधरे, खंडित और रूप व्यक्तित्व विद्वौन होंगे।” इस प्रकार मे 
श्री गिरिजाकुमार माथुर ने तथी कविता की उपलब्धियों की सस्भावनाओं के विषय 
में तो आशा प्रकट की है, परच्तु उनके विचार से यह तभी सम्भव होगा, जब उप्तकी 
बतेंमान गति का उचित नियंत्रण होगा। 


४० धर्मदौर भारती :-- 


इस प्रवृत्ति के अन्तर्गत डा० धर्मवीर भारती का नाम भी उल्लेखतीय है। 
उन्होंने आधुनिक युग में साहित्यकार के गम्भीर दायित्वों और साहित्य की नयी मर्यादा 
पर विचार करते हुए इस समस्या के विविध पक्षों पर चिन्तन किया है। उन्होने 
साहित्य में प्रगतिशीलता का विरोध नहीं किया है। उन्होंने लिखा है “मैं उन लोगों मे 
से नहीं हूं जो प्रगति के नाम से ही घबराते हैं। मैं विश्वास करता हूँ क्रि मानवजाति 
सृष्टि के भारम्भ से आज तक परिस्थितियों से लड़ती रही है और अपने रक्त से, अपने 
आँसुओं से, अपने पसीने से, समय के पृष्ठों पर सत्य का इतिहास लिखती रही है । 
उसने हर युग में नये नये प्रयोग किये हैं। लेकिन जब कभी हम प्रयोग को सत्य से 
अधिक महत्व देने लगते हैं, उसी वक्त हमारी प्रगति रुक जाती है । भाक्सेबाद भी 
मानव सभ्यता का एक बहुत बड़ा प्रयोग रहा है। लेकिन बहू प्रयोग ही रहा, 
लाभदायक प्रग्रोग रहा, किन्तु समाधान नहीं बन पाया । मार्क्सवाद में कमियाँ थीं। रूस 
ने उन कर्मियों को ढूंढ तिकाला और उनका परिहार करते की कोशिश की । लेकिन 
फिर भी रूस की संस्कृति उतनी वैभवशाली नहीं जितनी हमारी संस्कृति रही है, अतः 
अब भी रूसी साहित्य वह स्थायी और सशक्त जीवन दर्शन नहीं खोज पाया है जिसकी 
खोज का सौभाग्य शायद भारतीय साहित्य को मिलनेवाला है, क्योंकि हमारे पास 
भग्निशिखा सा देदीयमात्त संदेश है और अब हम उसकी ज्योति विक्रीर्ण करने के लिए 
स्वतंत्र हैं ।' 


साहित्यिक चिन्तकों के लिए डा० धर्मंवीर भारती ने मुल्यगत संक्रमण के इस 
युग में नवीद मर्थादा के प्रति जागरूक रहने की आवद्यकता की और संकेत किया है ॥ 


४! 
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उनके विचार से “साहित्य की इस नई मर्थादा का उदय इतिहास के धूल भरे दन्नों में 
खोजने वाली एक विस्मृत क्या बनेगा, या नव विर्ाणम की, प्रगति की, विकास की 
भूमिका यह हमारे इसी क्षण के चुनाव पर निर्भर करता है। अबन असम्भ्रदायों औदड 
सत्ताओं का नहीं है, बल्कि मानवीय मुल्य मर्यावा, उसकी साहसपूर्ण स्वीकृति बौर 
निष्ठापूर्ण आचरण का है! चुनात्र स्पष्ट है। हम चाहें तो भय से दाणी को रुग्ग और 
जज र बना डालें, चाहूँ तो साहुस का वरण करके अपनी बाणी इस नई मर्यादा की 
अपराजैय तेजस्विता से अभिषिक्त कर इतिहास को नया मोड़ दे दें । अज्ञात भविष्य में 
हमारा साहित्य कहाँ तक स्थायी रहेगा यह भी इसी पर निर्भर करता है कि हम उसी 
क्षण अपने कृतित्व में स्यादी मानवीय यूल्य के समस्त सम्भावित विकास का कहाँ तक 
और कितनी गहराई तक साक्षात्कार करा पाते हैं। ९, 


लक्सी झान्त वर्मा :-- 


श्री लक्ष्मीकान्त वर्मा का नाम भी उस प्रवृत्ति के अन्तर्गत लिया जा सकता हैं। 

वर्मा जी ने अपनी पुस्तक “तमी कविता के प्रतिभान” में आधुनिक हिन्दी काब्य की 
उपलब्धियों और सरभावनाओं पर विचार किया है॥ अपने स्कुट निबन्धों में मो 
उन्होंने बयी कविता के विविध पक्षों पर चिन्दन प्रस्तुत किया है । उसका विचार है कि 

आधुनिक हिन्दी की नयी कविता के विद्य में अतेक आलोवकों द्वारा जिस प्रकार के 
यक्तव्य प्रस्तुत किये जाते हैं, उससे इस के विषय में परम की बुद्धि होती है । साहित्य में 

प्रयोग की सार्थकता पर विचार करते हुए उन्होंने लिखा है कि “प्रयोग पूर्वाग्नहों से 
अधिक अनुमयूति भौर रुगात्मक अतुभव में विश्वास करता है और कला में इस 
रागात्मकता की गहराई सिवा कलाकार के कोई दूसरा नहीं दे सकता, क्‍योंकि 

रागात्मक बोध में व्यक्तित्व की ऊँचाई ही दुष्टि प्रदान कर सकती है। उस अचुभव के 
क्षण को कोई भी उपदेशक, कलाकार के लिए नहीं अनुभव कर सकता इसलिए वह 
कोई भी बाहम आरोप लेकर उत्तकी अनुभूति को अच्छा या बुरा कहने का अधिकारी 
भी नहां हो सकता । रागात्मक बोध व्यक्तिगत अनुभव होने के दाते परम्परा से भी 
उतना ही भिन्न हो सकता है जितवा कि किसी भी प्र्वनिधारित मतवाद से । इसीलिए 
प्रयोग, उच्च आत्म सत्य की प्रतिष्ठा का हेलु हैं वह स्वयं पूर्ति नहीं है । बह मात्र शिल्द 


१. 'प्रगलिवाद एक सस्ी सा, डा० पर्मंबीर भारती, मूमिका, पृ० २.३. ३ 


८५६ |... सम्रीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा को विशिष्द अवृत्तियाँ 


सज्जा भी नहीं है, वह देश काल के वातावरण से उत्पन्न हुआ प्रयोग है। इसी कारण 
से यह कहना उचित होगा कि प्रयोग केवल चमत्कार की अनुभूत्ति बहीं है, इसमें युग 
का ध्येय लक्षित हुआ है । १ 


श्री लक्ष्मीकान्त वर्मा से प्रगतिवादी विचारधारा को राजमैतिकता से आगृहीत 
भौर प्रभावित बताया है, जबकि प्रयोग को उसक्ती अनिवार्य ता के रूप में प्रतिपादित 
किया है। उनके विचार से 'प्रगतिवादी और प्रयोग में संघर्ष है “सामूहिक मावव 
और “व्यक्ति मानव” का। “सत्तावादी मतवाद” का और “सगृण सचेत भावव प्रतिमा 
का। जो ध्यापक्त मातवता की अपेक्षा समूह में विश्वास करता है बहू बथार्थ को 
भात्मसात्‌ नहीं कर सकता है । इसीलिए समूहवादी चेतवा मानवीय व्यापकता को 
अपना ही नहीं सकती और “समूह” अधिनायकवाद, फासिस्टवाद को विकासित करता 
है, स्वतव सचेत .मानववाद को व्यापक आस्था स्पष्ट करती हैं। “समूह” व्यापकता में 
न्शिवास हो' नहीं कर सकता और जी व्यापकता सें विश्वास रखता है बहू निढत्रय ही 
समूह की बधी हुईं सीझा से सन्तुष्ट नहीं हो सकता । तथाकथित प्रमतिवाद समूह की 
संक्रीणता के साथ सम्बद्ध है जिसमें त तो व्यक्ति का महत्व है, न ध्यापकता का । इसके 
विपरीत आज की नई कविता अथवा नया प्रयोग व्यापक मानवता के प्रत्येक व्यक्ति की 
आत्मा में विद्वास रखता है उसकी संवेदना की कोई सीमित परिधि नहीं है। बह उसे 
व्यापक मनुष्य परम्परा से ग्रहण करता है और व्यापक मानव सम्भावनाओं को प्रतिक्षण 
सौपता चलता है | प्रगतिबाद समूह की पअ्रशासित ध्वनि होने के नाते आत्मह्वीन, विवेक 
रहित समूह सत्ता की स्वीकृति है। भ्रयोग इस प्रकार की मान्यता के विरोध में ही जन्म 
ले सकता है। कित्तु बहू व्यापकता के प्रति आस्थावात है, क्योंकि उस व्यापकता में ही 
वहू अपनी और व्यक्ति की मर्यादा की रक्षा कर सकता है, अपने स्थातन्ध्य को अर्थ दे 
सकता है ।“ २ 


भहुत्व तथा सम्मादनाएँ :--- 


हिल्दी मे व्यक्तिवादी समीक्षा की प्रवृत्ति के विकास को देखने पर यह प्रतीत 
होता है कि यह प्रयोगवादी आत्दोलत के साथ संयुक्त रही है। इसलिए इसे मुख्य रूप 


१. “आलोचना” ११, पुए श७छ। 
२. “आलोचना, १७, पृ० १८.१९ । 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा को विश्विब्ट प्रवृत्तियाँ [ दश्छ 


से प्रायः उन्हीं साहित्यकारों का समर्थव और सहयोग प्राप्त रहा, जिन्‍्होंते रचनात्मक 
क्षेत्र में इस विवारवारा से प्रेरणा प्रहण की थी । इप्तलिए आरम्भ में उसे जो मान्यता 
मिली और इपकरा विकास हुआ, उसका सम्बन्ध रचनात्मक क्षेत्र में हो रहे आन्दोलन 
से भी है । यह प्रवृत्ति बैयक्तिक अनुभूतियों की साहित्य अवबा काब्य में अनुमोदिनी रही 
है । इसलिए इसने प्रमतिवादी विचारधारा का विरोध किया । परन्तु इस विचारधारा 
की ही भाँति इसके भी बहुत से प्रेरक सूत्र पावचात्य आन्दोलनों के प्रभाव के फलस्वरूप 
भाये। वर्तमान युग में इस विचारधारा का स्वान प्रभुक्ध चिन्तन पद्धतियों में अवदय 
है, परन्तु अब इसकी एकांग्रिता की भावना धीरे भीरे लुप्त हो रही है। इस कारण 
नवीन रूप में इसके विकास की सम्भावनाएँ आज्ञाप्रद हो सकती है । 


मनोविलेषणात्मक समीक्षा की प्रवृत्ति 


स्वड्प ०-० 


मनोविश्लेषणात्मक तत्वों का समावेश हिन्दी समीक्षा के लिए अपेक्षाकृत 
नवीन वस्तु है। इसी कारण इस समीक्षा पद्धति के प्रवतेंक तथा अनुवर्तक समीक्षक 
मुख्यतः वर्तेमान् युग में ही मिलते हैं ॥ आधुनिक युग में यूरोपीय मनोविश्लेषणवादी 
आात्दोलनों को जो व्यापक स्पाति मिली तथा उतका जो सर्वदेशीय प्रचार हुआ, उन्ही के 
फलस्वरूप हिन्दी समीक्षा वर भी उनका विशद रूप से प्रभाव पड़ा तथा विविध समीक्षकों 
में मनोविश्लेषणात्मक दृष्टिकोण से समीक्षा के क्षेत्र में कार्य किया। यूरोप में फ्रायड, 
एडलर तथा यूग ने मंनोविदलेषण शास्त्र की बदीन व्याख्या करने के साथ साथ उस 
पर आधारित त्वीनतर सिद्धान्तों का स्पष्टीकरण तथा प्रवर्तित किया । फ्रायड मानव 
के समस्त कार्य कलाप में काम भावना को मूल प्रेरणा के रूप में आधारित मावता है ! 
इसीलिए सतुष्य के उपचेतन में ये भावनाएँ दप्मित रूप में स्थिर रहती हैं, क्योंकि विविध 
सैतिक तथा घामिक अवरोध इनकी पूर्ति में बाधक होते हैं। व्यावहारिक रूप से पूर्ण 
न हो पाने के कारण ये बासनाएं कृठाप्रस्त होती चलतो हैं। तथा इचकी अतृप्ति 
ही उत्तकी विविध अनुभूतियों तथा प्रतिक्रियाओं की जन्मदात्री होदी है। इस कारण 
काममंय भावनाओं का अभिव्यंजन साहित्य में सर्वथा स्वाभाविक होता है और इनके 
सम्यक सूल्याकत के लिए सनोविश्लेषणात्मक दुृश्टिकोण से उनका परीक्षण आवश्यक 
हो जाता है । इसके अतिरिक्त क्रियात्मक साहित्य के क्षेत्र में भी जितनी विधायें हैं और 


८५६]... समीक्षा के मान ओर हिन्दी समीक्षा को विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


शज्जा भी नहीं है, वह देश काल के वातावरण से उत्पन्न हुआ प्रयोग है। इसी कारण 


से यह कहुना उचित होगा कि प्रयोग केवल चमत्कार की अनुभूति नहीं है, इसमें युग 
का ध्येय लक्षित हुआ है । १ 


श्री लक्ष्मीकात्त वर्मा ने प्रगतिवादी विचारधारा को राजनैतिकता से आगृहीत 
और प्रभावित बताया है, जबकि अथोग को उसकी अविवार्यता के रूप में प्रतिपादित 
किया है। उसके विचार से “प्रथतिवादी और प्रश्ोग में संवर्ष है “सासूहिक मानव! 
और “व्यक्ति मावव्‌” का ) “सत्तावादी मतबाद” का और “धगुण सचेत मानव प्रतित्ता 
का । जो व्यापक मानवता की अपेक्षा समुहु में विश्वास करता है वह यथा को 
भात्मसात्‌ नहीं कर सकता है। इश्नीलिए समुहवादो चेतना सानवीय व्यापक्ता को 
अपना ही नहीं सकती और "समूह अधिनतायकबाद, फासिस्टवाद को विकसित करता 
है, स्वतंत्र सचेत, मानववाद को व्यापक आस्था स्पष्ठ करती है) “समूह” व्यापकता में 
थिइवास ही नहीं कर सकता और जो व्यापकता में विश्वास रखता है बहू निएचय ही 
समूह की बंधी हुईं सीमा से सन्तुष्ट नहीं हो सकता । तथाक्थित प्रगतिवाद समूह की 
सकीर्णता के साथ सम्बद्ध है जिसमें न तो व्यक्ति का महत्व है, न व्यापकता का । इसके 
विपरीत आज की नई कविता अथवा नया प्रयोग व्यापक मानवता के प्रत्येक व्यक्ति की 
आत्मा में विश्वास रखता है उसकी संवेदना की कोई सीमित परिधि नहीं है। वह उसे 
व्यापक मनुष्य परम्परा से ग्रहण करता है और व्यापक मालव सम्मावनाओं को प्रतिक्षण 
सौंपता चलता है । प्रगतिवाद समूह की प्रशासित ध्वनि होते के बाते आत्महीन, विवेक 
रहित समूह सत्ता की स्वीकृति है। प्रयोग इस प्रकार की सान्यता के विरोध में हो जन्म 
ले सकता है । किन्तु बह व्यापकता के प्रति आस्थावान है, क्योंकि उस व्यापकता में ही 
बहू अपनी और व्यक्ति की सर्यादा को रक्षा कर सकता है, अपने स्वात्म्थ्य को जर्थ दे 
सकता है । २ 


महुत्द तथा सम्सायनाएंँ :-- 


हिन्दी में व्यक्तिवादी समीक्षा की श्रवृत्ति के विकास को देखने पर यह प्रतीत 
होता है कि यह प्रयोगवादी आन्दोलन के साथ संयुक्त रही है। इसलिए इसे मुख्य रूप 


१. आलोचना” ११, पृ० ४७१ 


२- “आलोचना”, १७, पृ० १८.६९ । 


आधुतिक हिस्दी समोज्ञा को दिश्िब्द प्रवत्तियाँ [ 5४७ 


से प्रायः उन्हीं साहित्यकारों का समर्यत और सहयोग प्राप्त रहा, जिन्होंने रचतात्मक 
क्षेत्र में इस विवारवारा से प्रेरया ग्रहंश की थी । इसलिए आरम्त में उसे जो मान्यता 
मिली और इपका विकास हुआ, उसका सम्बन्ध रचनात्मक क्षेत्र में हो रहे आन्दोलन 
से भी हैं | यह प्रदत्ति वैयक्तिक अनुसूतियों की साहित्य बपवा काव्य में जनुमोंदिनी रही 
है १ इसलिए इसने प्रगतिवादी विचारधारा का विसेध किया ३ परन्तु इस विचारधारा 
को ही भाँति इसके भी बहुत से प्रेरक सूत्र पाश्चात्य आस्दोलतों के प्रभाव के फलस्वरूप 
आये । वर्तेमाव युग में इस विचारधारा का स्थान प्रमुख्च चित्तन पद्धतियों में अवश्य 
है, परन्तु अब इसकी एकांग्रिता की भाववा थघोरे बीरे नुप्त हो रही है। इस कारण 
नवीन रूप में इसके विकास की सम्भावनाएं आशाप्रद हो सकती है। 


मनोविलेषणात्मक समीक्षा को प्रवत्ति 
स्व्ह्प पे 


मनोविश्लेषणात्मक तत्वों का समावेश हिन्दी समीक्षा के लिए अपेक्षाकृत 
लवीन वस्तु है। इसी कारण इस समीक्षा पद्धति के प्रवतंऋ तथा अनुवर्तक समीक्षक 
मुख्यतः वर्तसाल युग में ही मिलते हैँ । आधुनिक युग में यूरोपीय मनोविश्लेषणवादी 
आह्दोलनों को जो व्यापक स्थाति मिली तथा उसका जो सर्वदेशीय प्रचार हुआ, उन्हीं के 
फलस्वरूप हिन्दी समीक्षा पर भी उनका विशद रूप से प्रभाव वड़ा ठथा विविध स मौक्षकों 
में मनोविश्लेषणात्मक दृष्टिकोण से समीक्षा के क्षेत्र में कार्य किया । यूरोप में फ्रायड, 
एडलर तथा यूंग ने मनोविश्लेषण शास्त्र की नदीत व्याख्या करते के साथ सांथ उस 
पर क्षाघारित मबीनतर सिद्धान्तों का स्पष्दीकरण तथा प्रवर्तन किया । ऋषड भावव 
के समस्त कार्ये कलाप में काम भावना को मूल प्रेरणा के रूए में आधारित मावदता है 
इसौलिए मनुष्य के उपचेतन में ये भावनाएँ द्मित रूप में स्थिर रहती हैं, क्योंकि विविध 
पैलिक तथा धामिक अवरोध इनकी पूति में बाधक होते हैं। व्यावहारिक रूप से पूर्ण 
ले हो पाने के कारण ये वासनाएं फुंठाग्रस्त होती चलती हैं। तथा इनकी अतृप्ति 
ही उसकी विविध अनुभूतियों तथा प्रतिक्रियाओं की जब्मदात्री होती है। इस कारण 
कासमय भावनाओं का अभिव्यंजत साहित्य में सर्वथा स्वाभाविक होता है और इनके 
सम्यक्‌ मूल्यांकन के लिए मदोविइलेषणात्मक दृष्टिकोण से उतका परीक्षण आवश्यक 
हो जाता है । इसके अतिरिक्त क्रियात्मक साहित्य के क्षेत्र में श्री जितती विधायें हैं और 
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प्श्८ ].. ससीक्षा के मान ओर हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट श्रनृत्तियाँ 


जितने साहित्यिक माध्यम हैं, उम सबसे भी आधुनिक युग में मनोविश्लेषणात्मकता का 
समावेश अत्यधिक बहुलता के साथ हुआ हैं! रचनात्मक साहित्यकार भी इन्ही 
भावनाओं से प्रेरित होकर साहित्य सर्जन की दिशा में अग्रसर होते हैं। काव्य की 
भपेक्षा गद्य की विषाओं के क्षेत्रों में यह प्रवृत्ति अपेक्षाकत अधिक मिलती है । 
उपन्यास, कहानी और नाटक आदि में विशेष रूप से इसका समावेश मिलता है। इसी 
कारण हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र में भी इस प्रवृत्ति का आरम्भ स्वाभाविक रूप से हुआ 
है तथा इसे प्रश्स्ति भी मिली है । 


ओरम्भ - 5 


हिन्दी समीक्षा में मनोविश्लेषणात्मक प्रवृत्ति का आरम्भ अम्य समीक्षा प्रवृत्तियों 
की अपेक्षा विलम्ब से हुआ | पाइचात्य देशों में मनोविश्लेषण शास्त्र का व्यापक रूप 
से प्रसार हुआ तथा उसी से इसकी प्रेरणा हिन्दी में भी आयी । यह प्रभाव साहित्य के 
किसी एक अंग तक सौमित न रहकर गद्य और पद्म के सभी रूपों में व्याप्त हुआ । 
हिन्दी साहित्य के जनेक कवियों, कथाकारों तथा समीक्षकों ने उसको स्व्रीकारा और 
इसके विकास में योगदान दिया । हिन्दी के समीक्षकों में पं» रामचन्द्र शुक्ल, श्री जैनेन्द्र 
कुमार, डा० नगेन्द्र, श्री 'अज्षेय” डा० देवराज, श्री इलाचन्र जोशी अदि ने इसके विकास 
में विशेष रूप से योग दिया । परन्तु यहाँ पर इस प्रवृत्ति के अन्तर्गत केवल केवल उन्ही 
विचारकों का उल्लेख किया जा रहा है, जिन्होंने प्रमुख रूप से इसी क्षेत्र में कार्य किया । 
जिन समीक्षकों का उल्लेख अन्य समीक्षा प्रवृत्तियों के अन्तर्गत किया गया है, उतकी चर्चा 
यहां नहीं की गयी है, यद्यपि उनकी विचारधारा में भी कहीं कहीं मतोविश्लेषणात्मक से 
हे युक्त दृष्टि लक्षित होती है । 


जेनेख कुमार :-- 


हिन्दी के मनोविश्लेणात्मक चिन्तकों में जैनेन्द्र कुमार का विशिष्ट स्थान है। 
उनकी क्रियात्मक तथा समीक्षात्मक कृतियाँ इस क्षेत्र में उनके दृष्टिकोण की परिचायक 
हैं। अपने उपन्यास सुनीता की ग्रस्तावना में उन्होंने अपने दृष्टिकोण की परोक्षता के 
विषय में लिखा है “...पाठक पुस्तक में मुझे सुशकिल से पायेगा | यह तहीं कि मैं 
उसके प्रत्येक घब्द में नहीं हूँ । लेकित पुस्तक के जिन पात्रों के माध्यम से मैं पाठक को 
प्राप्त होता हूँ, अत्येक स्थान पर उन पान्नों के अनुरूप मेरा रूप विकृत होजाता हैं) 


क्षाघुनिक हिन्दी समोक्षा की विश्विष्द प्रवत्तियाँ [ ८४४३ 


उन्हें सामने करके में ओट में हो जाता हूँ...सृष्टि सृष्ठा को छिपाये है। मुझे भी अपने 
इत पात्नों के पीछे छिपा माने पर सृष्टि सृष्टा को ही व्यक्त करती है, और यह 
पुस्तक मुझे व्यक्त करने को बनी है। फिर भी दृष्टि ही तो दीखती है, सृधष्टा' कहाँ 
दीखता है? ......पर सिरजनहार के समान निष्पृह में कहाँ ? यद्यपि इस पुस्तक के तासा 
पात्रों में ही बोल रहा हूँ तो भी पाठक के हृदय को सीघा पाने की इच्छा जी में रह ही * 
जाती है । पुस्तक में रमे हुए मुझको पाठक जैसे चाहें, समझें। किसी पात्र में 
अनुपस्थित नही हूँ, और हर एक पात्र हर दूसरे से मिन्‍त है। उदकी सब बातें मेरी 


बातें हैं। फिर भी कोई बात मेरी बात नहीं हैं क्योंकि मेरी कहाँ, वे तो 
उनकी हैं ।* 


बेयक्तिकता का आग्रह :+- 


क्षी जैनेन्द्र ने गांधीवादी विचारधारा से पर्याप्त प्रभाव ग्रहण किया है, बच्यफि 
उन्होंने उसके स्वरूप की जो व्यास्यः की है वह वैयक्तिकता से ही आगुहीत है । उन्होंने 
जीवन की विशुद्ध मानवीय दृष्टियों को स्वीकार किया है। किसी भी प्रकार की 
दूषितता अथवा संकुचितता ऊनके विचार से उसे कलुषित करती है । इसी कारण से 
उनकी विचारात्मक रचनाओं में आध्यात्मिकता की प्रधानता हो मयी है। उनका 
विचार है कि “माता होगा कि “४ पालिटिक्स”, जहाँ उसका रंग मन तक पहुँचा हुआ 


हो, स्पष्ट ही विक्ृृत और रुग्ण कर्म है । वह मानवता को दहला सकता है, दहुका नहीं 
सकता, जला सकता है, उजल्ा नहीं सकता 4 


सर्वोदिय :--« 


जैनेक्द्र कुमार जी ने सर्वोदिय की जो व्याख्या की हैं, वह भी आध्यात्मिकत! 
की प्रधानता लिए हुए है। आधुनिक युग में जीवन के सद्‌ विकास का माध्यम उन्होंदे 
इसी विचार धारा को मान्य किया है। जैनेन्द्र के विचार से” 'सर्वोदय” का मतलक 
जैनेन्द्र जी यों समझते हैं: “असल में सर्वोदय का काम सबको अपनी अपनी आत्मा, 
इस तरह सर्वात्मा, की तरफ अभिमुख कर देना है । “अप देखेंगे कि इस तरहूं 


१: सुतीता', श्री अज॑नेस्द कुमार, प्रस्तावता, पृ० ३. 
२. “आलोज्नना” १७, पू० २० । 


६६० 7] समीक्षा के भान और हि दी समीक्षा की विशिष्ट प्रव्शियाँं 


सर्वोदिय निरा नारा बनने नहीं भाया है । उसके पास सम्ग्न दृष्टि है और वह जब 
कि राष्ट्र और उनकी राष्ट्रीयत, जिनको उनकी अपनी अपनी ऐतिहासिक और 


' सांस्कृतिक परम्परा थामे हुए है, भ। नहीं करता चाहता, तव परस्पर सामंजस्प 


लाने का मार्ग उनके आगे अवश्य खोल देता है ।...उदय हम सबका चाहते हैं। पश्चिम 
की तुलना में पूरद का और द्विज की क्षपेक्षा में आन्त्यज का, जो पिछड़े हुए 
समझे जाते हैं, इससे सर्वोदिय आयगा तो उसे अनिवाय॑े: पूर्रोद्य और अन्त्योदय 
के आरम्भ से उसे करमा पड़ेंगा । ६ 


शृंबश्ील :--- 


जैतेन्द्र वी विचारात्यक रचनाओं में कहीं कहीं समाज और जीवन के सन्दर्भ 
में राजनैतिक संगठनों और विच्ारधाराओं पर भी विचार किया गया है ॥ उनके 
कपन्यास भी कभी कभी इसी तत्व से बोशिल विखाई पड़ते हैं। परन्तु जैनेतद्र ने इसे 
बतंमान समय की म्रम्भीरता बताया है। अपने नवीनतम ज्पन्यास जयवर्धेन' में 
उन्होंने लिखा है “जयवर्धान पाठक के पास आतो रहा है, पर कह नहीं सकता 
कितना बहु उपन्यास सिद्ध होगः । राजनीति ने दुनिया को संकट में डाल दिया है । 
उसका कहना है, राज का यह रूप हो, नहीं तो दुसरे में पड़ता होगा, जेंसे और जात 
न हों, यों तनाव फैलता है और युद्ध अनिवार्य होता जाता हैं। पंचशील की 
बात है पर शस्त्रास्त्र निर्माण के साथ उसका प्रकट अनमोल नहीं दीखता फिर वह 
रोग के निदान में भी नही उतरता | जो हो और बातों के साथ मेरे सम वह संकट 
भी छाया रहा है । 


व्यक्तित फा उन्तझरूस :-- 


, जनेन्द्र ने अपनी रचनाओं में व्यक्ति के उन्‍्तयन पर आदर्शवादी दृष्टिकोण से 
विचार किया है । उनका विचार है कि साहित्य पर ही यह दायित्व रहता है और उसी 
से उसके निर्वाह की अपेक्षा की जाती है। उन्होंने एक स्थान पर लिखा है “मनुष्य की 


१. 'पृर्वोद्य, भरी जेनेन्द्र कुमार, 
२. बही। 


माधुनिक हिन्दी समीका की विशिष्ट प्रदुत्तियाँ ह «६१ 


निकृष्ठता में उसे ख़खोलना नहीं है, अपनी उत्कृष्टता की श्रद्धा मनुष्य में जगा देना है । 
अपने विचारों से व्यक्ति पराजित है तो इसीलिये कि अपनी निर्विकारता की निष्ठा उसमें 
मूच्छित हो गई है। व्यक्ति में अपनी ही सम्भावनाओं को जाग्रत करनः है। नहीं है वह 
दुप्ट नहीं है, निक्ृष्ट नहीं है घुण्य । बह उज्जवल आत्म खंड है ॥ विकारों को अपने में 
भूल बैठा है | उन्हीं की याद दिला कर उसकी दृष्टि को सीमित कर दिया जा सकेगा । 
इस असत्‌ में से उसे उबारने के लिये उसमे से विरादता का स्वप्न जगाना होगा । बह 
क्षुद्र नहीं हैं, हीन नहीं है । वीजत्स और असुन्दर नहीं हैं । बहू निर्मल है, समर्थ और 
आकाश की भांति महान है ४ 


रचनात्मक जीवन दृद्िट :- 


जँनेन्द्र जी के विचार से एक दार्शनिक तथा रचनात्मक साहित्यकार की जीवन 
दृष्टि में पारस्परिक भेद होता है। उदाहरण के लिए एक उपन्यासकार अपने पात्रों में 
इतना खोता है कि उसके अपने अहुं का लोप हो जाता है । ऊपर जेनेन्द्र के उपन्यास 
शयुनीता” से जी उद्धरण प्रस्तुत किया गया है, उससे भी यही अर्थ ध्वनित होता है । 
उपन्यासकार की रचनात्मक जीवन दुष्टि के विषय में जैनेत्ध जी ने लिखा है, “दा्सनिक 
भीमांसक है | बह व्यष्टि को लांघ सकता है। व्यवह्म र की ओर से आँख मंच सकंता हैं| 
कर्स जगत में कया हो रहा, इससे विमुख रहकर उसी के अंतिम कारण के अनुसंधान में 
वह व्यस्त ही सकता है | सहातृभूति से उसे लगाव नहीं । उसे तटस्थत्ता चाहिए । पर 
उपन्यासकार का काम उससे कठिन है। तटस्थता' ती उसे चाहिए ही, पर सहानुभूति भी 
उसे कम नहीं चाहिये और सम्रष्टि को समझते के लिये व्यष्टि को अनसमझा वह नहीं 
छोड़ सकता । व्यवहार से दूर जाकर कहीं आत्म सिद्धान्त पाने की उसे छूट नहीं । उसे 
व्यक्त और पदार्थ जीवन में अव्यक्त आत्म सूत्र घटित हुआ देखना है । उसे कार्य कारण 
की श्रृद्,ुला को खोज निकालना है जो एक ओर इस कर्म कर्दम से भरे संसार को तो 
दूपरी ओर बुद्ध चिन्मय ईश तत्व को धामती और समन्वित रखती है ।” 


इलाचन्द्रे जोशी :-- 


हिन्दी के मनोविश्लेषणात्मक समीक्षकों में श्री इलाचन्द्र जोशी का नाम भी 
उल्लेखनीय है। क्रियात्मक साहित्य के अतिरिक्त उनकी समीक्षा कृतियाँ भी मनोविश्ले- 
चणात्मकता के तत्वों से युक्त हैं। इस दृष्टिकोण से उनके वैचारिक निबन्ध संग्रहों में 
साहित्य सर्जना', 'विश्लेषण' 'विवेबना', “साहित्य चिल्तन” तथा “देखा परखा” आदि 


५ एक + 


दद्र ] समीक्षा के सान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


के नाम विशेष रूप से उल्लेख्य हैं। यूरोप के प्रमुख मनोविश्लेषणशास्त्रियों की कृतियों के 
गम्भीर अध्ययन तथा हिन्दी में रवनात्मक तथा समीक्षात्मक साहित्य में उनके सिद्धान्तों 
के समावेश की दृष्टि से जोशी जी का स्थान हिन्दी में मनोविश्लेषणवादी समीक्षा परत 
के पोषकों में बहुत ऊँचा है । 


हग भावना तथा आडबम्बर की प्रवृत्ति :-- 


साहित्य तथा अन्य क्षेत्रों में व्याप्त फैशन अथवा आडम्बर को प्रवृत्ति का जोगी 
जी ने विरोध किया है । उतका विचार है कि 'सभी प्रकार के फैशन चाहें वे सामाजिक 
हों, चाहे राजनीतिक चाहे, साहित्यिक व मकेतु के आडम्बर के साथ क्षणकाल के आते हैं लिए 
और कुछ समय के लिए एक तूफान सा मचाकर ध.मकेतुओं के समान हो लुप्त हो जाते 
हैं। जो कवि अथवा लेखक अपने युग के फेशन को पूर्ण रूप से अपना कर उसे एक सुन्दर 
पालिश किया हुआ रूप देते में विशेष मफलता प्राप्त कर लेता है, उसे उसके युग में 
गडुलिका प्रवाहपंथी आलोचक गण द्वारा अमरत्व का पद छीनकर किसी दूसरे ऐसे लेखक को 
मिल जाता है, जो अपने युग की प्रगति में सबका सुखिया बनने के कला कौशल में 
दूसरों के कान काटता है। पर शीघत्ष ही उसका समय भी आता है, वर्योंकि उसके युग के 
साहित्यिक फैशन की अदधि पूरी होने में अधिक देर नहीं लग सकती और फैशन के अन्त 
के साथ ही झुगपंथी भालोचको द्वारा प्रदुत अमरासन से उसे भी च्युत होने को बाध्य 
होना पड़ता है ।* 


युगीन भावनाओं की अरिथिरता के विषय में जोशी जी का विचार है कि “युम 
भावनाएँ फैशनों की तरह ही क्षणस्थाथी और अस्थिर होती हैं । प्रधानत: दो श्रेणी के 
व्यक्ति उन्हें अपनाने के लिए विशेष रूप से उत्सुक रहते हैं । एक तो वे जिनका उद्देश्य 
राजनीतिक अथवा कोई अपना सामाजिक स्वार्थ सिद्ध करना रहता है, और वूसरे वे जो 
गतानुगटिक मनोवृत्ति से प्रेरित होकर भेड़ों के सामान उस गड़लिका श्रवाह के साथ 
चलने में ही अपनी कुशल देखते हैं । जिनमें उस प्रवाह से अलग रह कर अपनी स्वतन्त्र 
बुद्धि द्वारा चलने की योग्यता का सवंधा अभाव रहता है । इस दूसरी श्रेणी के भेडपय 
व्यक्ति जानते हैं कि युग के प्रबल प्रवाह से चाहे वह कैसा ही अस्थायी क्यों न हों 


६. विवेचना', श्री इलाचन्ब् जोशी, पृ० ३ ९ ॥ 


आधुरिक हिन्दी समीक्षा की विशिष्द प्रवत्तियाँ [ 5६३ 


अलय रहते से वे कदापि आत्मरक्षा नहीं कर सकते इसलिए वे अपनी पूर्ण शक्ति अपने 
परिचालकों के सत्र में स्वर मिजाने में लगा देंते है, बल्कि कमी कभी बशलोभी गुरुओं 
के ये लॉलदी चेले उनसे भी ऊँची आवाज में विल्लाकर युग धर्म केनारे लगाने 
लगते हैं +* 


झछापावाद की उपलब्धि :-- 


हिन्दी काब्य के क्षेत्र में जो छामावादी नामक आन्दोलन हुआ, उसके विषय में 
इलाचन्द्र जोशी के मन्तव्य महत्वपूर्ण समझे जाते रहें हैं। छायावाद को उन्होंने हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में हुई चार ऋन्तियों में अ्यतन् मादा है।' उनका विचार है 
कि /इस्च युग से एक बड़े लम्बे अरसे के बाद ऐसी कविता को जस्म दिया, जिसे 
चास्तविक अर्थ में कविता कहा जा सकता है। इस युग में कवियों का रुद्ध अन्तरावेग 
मुक्त रूप से वेचित्रय पूर्ण सुन्दर छ॒न्दों, तालों और लगों में फूट पड़ा ॥ जोशी जी 
ने “कामायानी” को छायावादी कविता की सर्वोच्च उपलब्धि के रूप में मान्य किग्रा 
है । उनका कथन है कि “छायावादी युग के एक प्रधात कवि की सर्वक्षेष्ठ कृति को मैं 
अपवाद स्वरूप मानता है। वह कृति है प्रसादजी की “कामायनी” । यदि “कामायदी 
छायावादी कविता की 'कठेगरी” में आ सकती है तो यह मानता ही पड़ेगा कि 
छायावाद ते कम्त से कम एक ऐसी चीज़ हमें दी है, जो संत्तार की किसी भी भाषा के 
साहित्य के लिए गौरव स्वरूप समझी जा सकती है। इस काव्य में न अन्य छायावादी 
कृतिओं की नपुन्तकता पाई जाती है, न कोरा शून्यवाद । न इसमें हमारे बात्मप्रेमी 
शजा्सिसिस्टि” छायावादी कवियों की पिछली अथवा फंशनेबुल वेदना की बाढ़ पाई 
जाती है त कविता कला के साथ कौतुक क्रीड़ा करते की प्रवृत्ति । इसके झक्तिशाली कवि 
ते ह्माश्वत जीवन की गहराई में डूबकर सभभ्र बिपुल तथा विराट का पर्दा हमारी 
आँखो से हटाने का महान्‌ प्रथत्त किया है और जीवबन के केन्द्र में प्रवाहित होने वाची 
मूल वेदता की चिरकल्तोलिगी धारा के अप्रतिहत वेय से हमें परिचित कराया है” 


१. “विवेचनाओ श्री इजावत्द जोशी, पृ०, ३5-३९ | 
२. बही, ए० १८। 
३. घही, पूृ० १८ । 
४. बही, पृ० ४१ । 


पट ] समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवेत्तियाँ 


साहित्य और वेयक्तिक कुठा :-- 


जोशी जी के विचार स्े प्राचीन युगीव भारतीय साहित्य में वैयक्तिक कूठों को 
कभी भी उतना महत्व नहीं दिया गया, जितता ज्ाज दिया जा रहा है । उसकी था ४ 
है कि समाज की बाह्य परिस्थितियाँ ही बैयक्तिक कूंठा को जन्म देती हैं । वे ही उसके 
विकास अथवा क्लास का कारण होती हैं। जोशी जी के विचार से “बैयक्तिक कुंठा की 
प्रतिक्रिया भोटे त्तौर पर दो रूपों में होती है । एक तो यहू कि कृठित व्यक्ति जीचन से 
हारकर भीतर के और बाहर के संघर्ष से कतराकर इस हृद तक जड़ बन जाय कि उस 
स्थिति से उबरने की कोई प्रवृत्ति ही उसमें शेष न रहे । दूसरा यह कि कुंछित भावनाएं 
विद्रोह का रूप घारण कर लें। बहू विद्रोह भी दो छपों में अपने को व्यक्त कर सकता 
है । एक तो भीतर की और बाहर की परिस्थितियों के प्रति सच्ेष्ट विद्रोह और कुंडित 
मन: स्थिति से उबरने और ऊपर उठने का सक्रिय प्रयत्त, दूसरा आत्म विद्वोह जो 
विद्रोह का विक्ृततम रूप है। कहना न होगा कि इनमें जड़ता अयवा पल्लायन बादी 
ब्रतिक्रिया नि्कृष्ट है। आत्म विद्रोह का कम इसके बाद जाता है सक्तिय और स्चेष्ट 
विद्रोह वाली प्रसिक्रिया ही इन तीनों में स्वस्थ, स्वाभाविक और सर्वोत्तम है। यही 
विद्रोह जीबन को गति देता है, जड़ से जड़ परिस्वितियों में विस्फोट पैदा करता है और 
विकृतियों को धोकर जीवन मे विरन्तर परिष्कार लाता रहता है ॥ 


मनोधिज्ञान की ऐकाल्तिकता :--- 


आधुनिक हिन्दी साहित्य मे मनोविज्ञान के तत्वों पर विचार करते हुए जोशी 
नी ने बताया है कि उसमे उनका समावेश विविध रूपों में हुआ है । उन्होंने स्वयं अपनी 
भोपन्यासिक कृद्षियों के सन्दर्भ में विचार करते हुए कहा है कि “मेरे सभी उपन्यासो 
का अ्रधान उद्देश्य व्यक्ति के अहंभाव की ऐकान्तिकता पर निर्मम प्रहार करने का रहा 
है । आधुनिक समाज मे पुरुष की की बौद्धिकता ज्यों ज्यों बढ़ती चली जा रही है त्यो 
त्यों उसका अहंभाव तौब्न से द्वीव्रतर और व्यापक से व्यापक्तर रूप ग्रहण करता चला 
जाता है । अपने इस कमी तृप्त न होते वाले अहंभाव की अस्वाभाविक पूर्ति कीं चेष्टा 
सें जब उसे पर पग पर स्वाभाविक असफलता मिलती है, तो वह बौखला उठता है 


हैं. देखा परखा, पु० ६५४ १ 


आधुनिक हिन्दी समीक्ता को विशिष्ट प्रवृत्तियों [ छह 


और उत बोखलाहट को प्रतिक्रिया के फलस्वकृप बहू आत्म विदा के पहले अपने आस 
पास के संसार के विनाश की योजना में जुद जाता है। ...चूंकि वर्तमान युग में 
अहृवाद और बुद्धिमान का संघर्ष व्यक्तियों के भीतर उसी भीषण रूप में चल रहा है 
जिस प्रकार वाह्य जगत में सामूहिक अहूंवाद भौर वुद्धिवाद का अन्तर्राष्ट्रीय संघर्ष, 
इसलिए उपन्यासक्रार को अत्यन्त जटिल प्रकृत पात्रों का विश्लेषण अत्यन्त गहरे स्तर 
कौ मनोवेज्ञानिकता के आधार पर करना पड़ता है ४7 १ 


अमनोखिलेषशण धाद -- 


जोशी जी का विचार है कि हिन्दी के वर्तेमान साहित्य में भनोविश्लेषण के 
विषम में जिन घारणाओं का प्रचार है, वे बहुत अआमक हैं। उनके विचार से 
मनोविस्लेषण अपने आप में कोई दाद नहीं है। बह भी एक झ्ैली ही है जिसका 
प्रयोग विवित्र साहित्यकार विभिन्न झपों में करते हैं। उनका विचार है कि साहित्य में 
चूस शैली का प्रयोग व्यक्तिवादों दृष्टिकोण से भी किया गया है तथा इसके विपखेत 
भी । बौद्धिकता के सन्दर्भ में इस की मास्यताओों का विश्लेषण करते हुए उन्होंते लिखा 
है जनबादी दृष्टिकोण को अपनाने में जिस सबसे बड़ी बाबा का सासना आज हमारे 
अध्यवर्मीय बोड्धिक समाज को करना पड़ रहा है वह यही अहँवादी संस्कार है, और 
यह चेतना के स्तर प्रति स्तर में जहा संस्कार सहज में उखडने वाली चीज नहीं है । 
कृपरी आधघातों का कोई भी प्रभाव उस पर नहीं पड़ सकता, बल्कि इस प्रकार बाहर से 
आने वाले अधातों से वह संस्कार अपने को अवचेतना की और अधिक गहराई में 
छिपाकर आत्मरक्षा करता है। उसके सिराकरण का एक मात्र उपाय है सूकम 
मत्तोविश्लेषण के अंतः प्रवेशक अस्त्र का प्रयोग | अतएव जो मनोवेश्लेषिक कलाकार 
इस प्रकार के उपायों हारा जनवादी मनोभा[ववर के लिए जमीन तैयार करते हैं उनका 
कार्य क्या हसरे प्रयतिशील कलाकारों से कुछ कम महत्वपूर्ण हैं ? उन्हें अतिक्रियाब।दी 
करार देना वास्तविकता के प्रति आंख मूंद लेना है ।"२ उन्होंने मनोविदलेषणवाद ,को 


अतर्ज॑ गत के क्षेत्र में उसी सीमा तक प्रगतिशील बताया है, जिस सीमा तक माक्सबाद 
बहिज॑गत में ।* 


१. “विश्लेषण, श्री इलाचन्द्र जोशी, पृ० ८प>-५६ * 
२. साहित्य चिन्तन, प्रृ० ५७।॥ 
३. यही, पृ० श८। 


८६६ ] समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा को विद्विष्ठ प्रवत्तियाँ 


महंत्व तथा सम्भावनाएं :-- 


ऊपर यहू सकेत किया जा चुका है कि मनोविश्लेषणात्मक्ः सप्रीक्षा 
प्रवृत्ति के अन्तर्गत अनेक ऐसे नामों का उल्लेख भी हो ,सकता है जो मुख्य रूप से 
भिन्‍न समीक्षा प्रवृत्त के अन्तर्गत महत्वपूर्ण हैं। इसी कारण से उनकी चर्चा गहाँ नहीं 
की गयी है। आधुनिक हिन्दी साहित्य के क्षेत्र से सनोविश्लेपणात्मक सिद्धांतों 
का प्रभाव और समावेश निरन्तर बढ़ता जय रहा है। मनुष्य के अन्तर्मंमर के विश्लेषक 
तत्वों की अवगति के साथ ही साथ उस पर विविध क्षेत्रीय प्रतिक्रियाओं का अध्ययत्त 
तथा उसके परिणामों की बहुरूपता जहाँ मवोविश्लेषण के सैद्धान्तिक निदर्शंत की 
दृष्टि से महत्व रहनी है, वहाँ रचवात्मक साहित्य के क्षेत्र मे भी उसका सुल्य होता 
हे । इसके अतिरिक्त चूँकि क्रिम्रात्मक साहित्य के विबिध रूगों के क्षेत्र में मनोविश्लेषण 
बाद का प्रभाव बढ़ रहा है, अतः स्वाभाविक्त रूप में ही समीक्षा के क्षेत्र में भी उसकी 
सम्भावनाएं स्पष्द हो रही हैं । 


शोधपरक समीक्षा की प्रवृत्ति 


स्वहूप :- 


हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र में जो विविध प्रवृत्तियाँ लक्षित होती हैं उनमें से एक 
शोधपरक भी है | बीसवी शताब्दी में भारत में विविध विश्वविद्यालयों से सम्बद्ध 
छोथध कार्य के रूप में प्राचीन साहित्य की खोज और पूल्याँकन के साथ ही आधुतिक 
साहित्य की विविध प्रवृत्तियों के विधय में भी बृह॒त्‌ प्रबन्धों की रचना की गयी है। 
शोघ के अनेक रूपों का निर्धारण हुआ है तथा उसकी वैज्ञानिक प्रणालियों की भी 
रचना हो रही है । उच्च शिक्षा के प्रचांर के साथ ही साथ शोध कार्य का भी विकास 
होता रहा है। अब भारतवर्ष के विविध विश्वविद्यालयों भें हिन्दी भाषा, हिन्दी 
साहित्य तथा हिन्दी समीक्षा व्थियंक इतता अधिक कार्य हो रहा है, कि इसकी 
एक स्वतंत्र औली- ही विकसित हो गयी है । इसी को हम शोध परक समीक्षा 
की प्रवृत्ति कह सकते है । 
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आधुनिक ६६ दी दतीआ की विक्िल्ट प्रवृत्तियाँ [ दच६छ 


कर -+ 


हिन्दी तथा हिन्दी से सम्बन्धित झोध कार्य के इतिहस को देखते पर यह 
जशञात होता है कि उसका आरम्भ बिदेशी विश्वविद्यालयों में हुआ ॥ ऐतिहासिक 
दृष्टिकोण से सर्वप्रथम सन्‌ १९१८ में लन्‍्दन विश्वविद्यालय द्वारा “तुलसीदास का 
शर्ंद्त” अथवा थियानोजी आफ तुलसीदास! शीडईक प्रब॒न्व पर श्री जे० एन० 
कारपेंटर को डाक्टर क्षाफ डिंविनिटी!' की उपाधि प्रदान की गयी। भारतीय 
विश्वविद्यालयों में सर्वप्रथम डा० बादूराम सक्‍सेता को 'अवधी का विकार्सा अथवा 
ईवोल्यूशन आफ अबबी' शीषष॑क प्रबन्ध पर प्रयाग विश्वविद्यालय द्वारा डीौ० लिदु० 
की उपाधि सन्‌ १९३१ में प्रदाव की गयी थी । उसी समय से हिन्दी में शोध कार्य का 
आरम्भ मानना चाहिए, जो इस प्रवृत्ति का रूप निर्धारक है + 


बर्गकिरण :-- 


हिन्दी में शोध ग्रन्थों का लेखन जिस तीन गति से हुआ है, उसका प्रकाशन 
उस गति से नहीं हो सका है। ववीत प्रबनन्धों को छोड़कर पहले लिखे गये अनेक 
महत्पूर्ण ग्रन्थ अभी तक अप्रकाशित हैं। इसलिए शोध परक समीक्षा की प्रवृत्ति के 
स्वरूप का परिचय समभ्यक्‌ रूप से नहीं प्राप्त हो सकता है। इसलिए यहाँ हिन्दी में 
किये गये शोध कार्य को कुछ शीर्षकों में विभाजित करके उनका परिचय प्रस्तुत किया 
जायगा। इनके अतिरिक्त एक बड़ी संख्या में अन्य विषयों के अदुतार भी प्रबन्ध 
रचता हुई है, परन्तु उनमें प्रवृत्तिगतत अध्ययत की प्रधानता है। इस कारण उतकी 
चर्चा यहाँ नहीं की जा रही है। इस सम्बन्ध में यहाँ पर यह भी उल्लेख करना 
आवश्यक है कि उपलब्ध विवरण के आधार पर विषय विभाजन करते समय अनेक 
ऐसी शोध क्ृतियों के नाम भी यहाँ आ गये हैं, जिनका प्रकाश्नत अभी तक 
नहीं हो सका है । 


झाहित्य विषयक शोध की प्रवृत्ति:-- 


हिन्दी में जो साहित्य विषयक शोध की प्रवृत्ति है, उसका विभाजन तौन वर्गों 
में किया जा सकता है । इनमें से प्रथम वर्ग के अन्तर्गत वे कृतियाँ आती हैं, जिनका 
सम्बन्ध विविध कवियों के स्वतंत्र अध्ययन से है। दूसरे वर्ग के अँनगेत हिन्दी काब्यँ 
के विविध सम्प्रदायों के अध्ययन से सम्बन्धित कृतियों को लिया था सकता 
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प्दद.] समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा को विशिष्ट प्रबत्तियाँ 


महत्व तथा सम्मावभाएं :-- 


ऊपर यह संकेत किया जा चुका हैं कि मनोविश्लेषणात्मक् समीक्षा 
प्रवृत्ति के अन्तर्गत अनेक ऐसे नाभों का उल्लेख भी ही ,सकता है जो मुख्य रूप से 
भिन्‍न समीक्षा प्रवृत्त के अन्तर्गत महत्वपूर्ण हैं। इसी कारण से उनकी चर्चा गहाँ नहीं 
की गयी है। आधुनिक हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में मनोविस्लेषणत्मक सिद्धांतों 
का प्रभाव और समावेश तिरन्तर बढ़ता जा रहा है| मनुष्य के अत्तर्मन के विश्नेषक 
तत्वों की ज्वगति के साथ ही साथ उस पर विविध क्षेत्रीय प्रतिक्रियाओं का अध्ययन 
तथा उसके परिणामों की बहुरूपता जहाँ मतोविक्लेषण के सैद्धान्तिक लिदर्शन ही 
दृष्टि से महत्व रहती है, वहाँ रचवात्मक साहित्य के क्षेत्र में भी उम्रका मूल्य हीता 
हैं। इसके अतिरिक्त चूंकि क्रियात्मक साहित्य के विविध खरूगों के क्षेत्र में मतोविश्लेषण 
बाद का प्रभाव बढ़ रहा है, अपः स्वाभाविक रूप में ही समीक्षा के क्षेत्र में सी उसकी 
सम्भावनाएं स्पष्ट हो रही हैं 


शोधपरक प्तमीक्षा की प्रवृत्ति 


इबरूप ००० 


हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र मे जो विविध प्रवुत्तियाँ लक्षित होती हैं उनमें से एक 
शोधपरके भी है | बीसवीं झताब्दी में भारत मे विविध विश्वविद्यालयों से सम्बद्ध 
शोध कार्य के रूप में प्राचीन साहित्य की खोज और मूल्यांकन के साथ ही आधुनिक 
साहित्य की विविध ब्रवृत्तियों के विषय में भी बृहत्‌ प्रबन्धों की रचना की गयी है। 
शोध के अनेक रूपो का निर्धारण हुआ है तथा उसकी वैज्ञानिक प्रणालियों को भी 
रचना हो रही है । उच्च शिक्षा के प्रचार के साथ ही साथ शोध कार्य का भी विकास 
होता रहा है। अब भारतवंधे के विविध विश्वविद्यालयों में हिन्दी भाषा, हिन्दी 
साहित्य तथा हिन्दी समीक्षा ज्षियक इतता अधिक कार्य हो रहा है, कि इसकी 
एक स्वतंत्र शैली ही विकसित हो गयी है। इसी को हम शोध परक समीक्षा 
की प्रचृत्ति कह सकते हैं । 


ब्म्स्थ्क, 


शादुनिक हिन्दी चनीजा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ [ 5६७ 
आरफश :-- 


हिन्दी तथा हिन्दी से तम्बन्धित शोध कार्य के इतिहस को देखते पर यहु 
शात होता है कि उसका आरण्व बिदेशी विश्वविद्यालयों में हुआ। शेतिहासिक 
दृष्टिकोण से सर्वप्रथम सच १९१५ में लन्दन विश्वविद्यालय हारा “तुलसीदास का 
सर्मदर्शन” अथदा 'शियाबोजी आफ तुलसीदास शीर्षक प्रबन्ध पर श्री जे० एंडर० 
कऋरपेंटर को 'इक्हर आफ डिवितिटी को उपाश््रि प्रदान की ययी। भारतीय 
विश्वविद्याज्नयों में सर्वप्रथम डा० बाबूराम सक्सेना को 'अवधी का विकास अथवा 
“ईबोल्यूजन आफ अबधी' शीर्षक प्रकत्थ् पर प्रवाग विश्वविद्यालय द्वारा डीै० लिंदृ७ 
की उपार्वि सनू १९३१ में प्रदान की गयी थी । उसी समय से हिल्दी में शोध कार्य का 
आरम्भ मानना चाहिए, जो इस प्रवृत्ति का छप सिर्धारकक है । 


खर्मोकररण *-- 


हिन्दी में शोध ग्रन्थों का मेखन जिस तोब गति से हुआ है, उसका अ्ंकाशत 
उस गति से नहीं हो सका है। सवीत प्रजन्धों को छोड़कर पहले लिखे गये अनेक 
महत्पूर्ण ग्रन्थ अभी तक अप्रकाजित हैं! इसलिए शोध परक समीक्षा की प्रवृत्ति क्के 
स्वरूप का परिचय सभ्यक्‌ रूप से नहीं प्राप्त हो सकता है। इसलिए यहाँ हिन्दी में 
किये गये शोध कार्य को कुछ शीर्षकों में विभाजित करके उचका परिचय अस्तुत किया 
जाथगा ! इसके अतिरिक्त एक बड़ी संख्या में अन्य विषयों के अनुपार भी अबत्य 
रचता हुई है, परन्तु उनमें प्रवुत्तितत अध्ययन को प्रघादता है। इस कारण उनकी 
चर्चा यहाँ नहीं की जा रही है। इस सम्बन्ध में यहाँ पर यह भी उल्लेख करना 
आवश्यक है कि उपलब्ध विवरण के आधार पर विषय विभाजन करते समय अनेक 


ऐसी श्लोष कृतियों के शाम भी यहाँ आ गगे हैं, जिनका प्रकाशनत अभी तक 
जहीं ही सका हैं । 


साहित्य विधयक्क झोछ की प्रतृत्ति:-- 


हिन्दी में जो साहित्य विषयक शोध की प्रवृत्ति है, उसका विभाजन तौत वर्गों 
मं किया जा सकता है । इनमें से प्रथम वर्ग के अच्चर्गत वे कृतियाँ आदी हैं, जिनका 
सम्बन्ध विविध कवियों के स्वतंत्र अध्ययन से है। हूसरे वर्ग के अँद्ेत हिन्दी काम्य 
के विबिध सम्प्रदायों के अध्ययन से सम्बन्धित कवियों को लिया जा सकता 





पहुएध |]... समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रब॒त्तियाँ 


है तथा तीसरे वर्ग के अन्तर्गत उन कृतियों की गणना की जा सकती है जिनका 
सम्बन्ध साहित्य शास्त्र के सैद्धाम्तिक अध्ययन से हैं। प्रवुत्तितत अध्ययन प्राय: 
आधुनिक युगीन साहित्य समीक्षा से ही सम्बन्धित है। इस कारण से उनकी चर्चा 
यहाँ पर नहीं की जा रही है ! 


कविफ्रक शोध प्रवृत्ति 


हा० मत्देव प्रताद मिश्वे :-- 


हिन्दी में कवि परक शोध प्रवृत्ति के अन्तर्गत सर्वप्रथम डा० बल्देव 
प्रसाद सिन्न का नाम लिया जा सकता है । उनका ब्रन्थ 'तुलसी दर्शव” शीर्षक 
से सन्‌ १९३८ में डी? लिटू० की उपाधि के लिए नागपुर विश्वविद्यालय द्वारा 
स्वीकृत किया गया था । किसी भी भारतीय विश्वविद्यालय से शोष उपाधि के लिए स्वीकृत 
की जाने वाली किसी कवि के स्वतल्त्र अध्यन से सम्बन्धित यह सर्वप्रथम कृति थी । बाद 
में यह रचना हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग द्वारा श्रकाश्षित हुईं। इससे हिन्दी में 
कवियों के स्वतम्त्र अध्ययन की परम्परा का तीक्रगति से प्रसार हुआ और हिन्दी के 
अमेक महा कवियों के जीवन और इतित्व से सम्बन्धित खोज कार्य हुआ । 


अन्य सभीक्षक :-- 


महाकवि तुलसीदास के स्वतन्त्र अध्ययन से सम्बन्धित अत्य समीक्षकों में 
तुलसीदास : जीवनी और कृतियों का समालोचनात्मक अध्ययन के लेखक डा० भाताप्रसाद 
गुप्त, "तुलसीदास और उनका युग” के लेखक डा० राजपति दीक्षित, “तुलसीदास 
जीवनी और विचारधारा के लेखक डा० राजाराम रस्तोगी आदि के माम उल्लेखनीय हैं। 


डा० व्रजेददर वर्मा :-- 


भहाकवि सूरदास के जीवन और कृतित्व पर स्वतन्त अध्ययन प्रस्तुत करके शा० 
बजेदवर वर्मा ते प्रयाग विश्वविद्यालय से डी० जिट्‌० की उपाधि प्राप्त की । उनके शोध 
का विषय 'सूर : जीवनी और कृतियों का अध्ययन था | यह ग्रन्थ बाद में हिन्दी परिषद 
प्रयाय विश्वविद्यालय द्वारा प्रकाशित हुआ । इसके पश्चात्‌ सूरदास पर अन्य भी अनेक 
शोष कर्ताओं ने खोज कार्य किया ॥ 


॒ 
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ला पु 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा को विशिष्ट ब्रवत्तियों [ दर 


छतन्‍्य सभी तक :-- 


महाकवि सूरद्यस के स्वतस्त्र अध्ययच्त से सम्बन्धित अन्य समीक्षकों में “सूरदास 
और उनका साहित्य” के लेखक ड० हरवंश लाब शर्मा तथा 'सयूर की काव्य कला के 
लेखक डा० मनमोहन गौतम आदि के नाम उल्लेखनीय हैं| तुलसीदास तथा सूरदास के 
अतिरिक्त अन्य महाकवियों के स्वतन्त्र अध्ययन करने वाले समीक्षकरें में “रीतिकाल की 
भूमिका में देव का अध्ययन के लेखक ड्ा० नग्रेन्द्र, “चन्‍्द वरदायी और झतका काज्य 
के लेखक डा० विपित बिहारी त्रिवेदी, “केशबदास: उनके रीति काव्य का विश्वेद अध्ययन 
के लेखक डा० किरण चन्द्र शर्मा, जायती : उसकी कला और दर्शत के लेखक डा[७ 
जयदेव कुलश्रेष्ठ, “रत्नाकर : उतकी प्रतिभा ओर कला” के लेखक डा० विश्वम्मर नाथ 
भट्ट, “मीराबाई” के लेखक डा० छोटेलाल, “अपभ्रंश काव्य परम्परा और विद्यापति 
$ लेखक ड: अम्बादल पत्त, - “घनावन्द और मध्यकाल की स्वच्छुन्द काव्यधारा के 
लेखक डा० मनोहर लाख गौड़, “सन्त सुन्दरदास्” के लेखक डा० महेशचस्द्ध सिहल, 
“कवि परमावनद और उवबका साहित्य” के लेखक डा० गरोेवर्धनलाल शुक्ल, परमावन्ददास : 
जीवनी और ग्रत्थ के लेखक डा० इयाम शंकर दीक्षित, “सन्त कवि मलूकदास” के लेखक 
डा० विलोकी मारायष दीक्षित, “आचार्म केशवदास” के लेखक द्ा० हीयलाल दीक्षिद 
आचार्य भिख[रीदास के चेखक डा० नारायणद्यस खल्ना, “म्यतिस्म : कवि और आचार्य, 
के लेखक डा० महेन्द्र कुमार, “केशव और उनका साहित्य के लेखक ड/० विजयपाल 
घिह, “कबीर की विचारधारा” के लेखक डा० गोविन्द जियुगायत, “हिन्दी के आरमिभिक 
स्वच्छुंदताबादी काव्य और विद्येषतः पं> घीधर पाठक की कृतियों का अनुशरीलन” के 
खेखक डा० रामचन्द्र मित्र, “प्रसाद का काब्य' के बेखक डा प्रेंसश्वंकर तिवारी, “प्रसाद 
का काव्य और दर्शन” की लेखिका डा० ज्ञानवती अग्रवाल, “द्विजदेव और उनका काव्य” 
के लेखक डा० अम्बिका प्रसाद बाजपेयी “मैथिलीशरण गुप्त: कवि मरैर भारतीय संस्कृति 
के आर्याता' के लेखक डा० उम्राकान्‍्त गोयल तथा “ुप्त जी का काव्य विकास के 
डा० क्मलाकास्त पाठक का बाम लिया जा सकता है । 


सम्प्रदायपरक शोध प्रवृति 
डॉ० पीताम्बरबास बडुध्वाल :- 


हिन्दी काव्य में निर्मुण सम्प्रदाय शीर्षक्‌ प्रबन्ध की रचता करके डा० पीताम्बर 


घछ७० | समीक्षा के मात और हि दी समीक्षा कौं विशिष्ट प्रवुलियाँ 


दत्त बड़थ्वाल मे सन्‌ १९३४ में काशी हिन्दू विश्वविद्यालम से डी० लिटू की उपात्ि 
प्राप्त की । यह प्रत्य बाद में प॑>० परशुराम चतुर्वेदी तथा डा० भगौरथ मिश्र हारा सम्पा- 
दित होकर अवध पब्लिशिंग हाउस, लखनऊ द्वारा प्रकाशित किया गया । इसमें लेएफ 
ने हिन्दी शोध के क्षेत्र में एक दिशा की ओर संकेत किया, जिसके अनुसार इसकी 
परम्परा का दीघे प्रसार फरवर्नी काल में दिखायी पड़ता है । 


ज्ञा० दीनदणल गुप्त :-- 


हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में विविध साम्प्रदायिक काव्य सम्प्रदायों के शीचात्मक 
अध्ययन की परम्परा में अष्ट्छापी कवियों का विवेचन सर्वप्रथम डा० दीनदयालु गुप्त 
हारा किया गया । उन्होंने सब १९४४ में प्रयाग विश्वविद्यालय ते 'अष्टछाप और बल्लभ 
सम्प्रदार्या शीर्षक प्रबन्ध पर डी० लिट० की उपाधि प्राप्त की । उनका ग्रन्थ बाद में 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन द्वारा दो भागों मे प्रकाशित कर दिया गया । इस ग्रन्थ में लखेंके 
ने अष्टाप के अन्तर्गत गिने जाने वाले आठ कवियों सूरदास, परमातन्ददास, कुम्भन- 
दास, कृष्णदास, नन्दद से, चतुर्भुजद्ास, गोविन्दरवामी तथा छीतस्वामी के जीवन काव्य 
कौर विचारधारा का सर्वांगीण विवेचन पस्तुत किया है। इस ग्रन्थ के पद्चात्‌ इन 
कवियों पर स्वतन्त्र रूप से अध्ययन की भी प्रेरणा मिली तथा असेक झौधि कर्ताओं ने 
इससे प्रभाव ग्रहण करके उनका अध्ययन किया 


डा० सुंशीराम शर्मा :-- 


डा० मुझीराम हार्मी ने सर्वप्रथम भारतीय साधना और सुर साहित्य, 
शीषेक प्रबन्ध की रचता करके आगरा विश्वव्रिद्यालय से सतत १९५१ में पी० 
छुच० डी० ही उवावि प्राप्त की । हिन्दी में भाौक भावता और धर्म पाक्षना के विशेष 
सन्दर्भ में लिखित यह विशिष्ट महत्व की कृति है। यह ग्रन्थ साधना सदन, कानपुर 
द्वारा प्रकाशित भी हो चुका है। भक्ति भावता के विस्तृत अध्ययन से सम्बन्धित 
दूसरी शीध कृति की रचना डा० मूंशी राम हार्मा द्वारा “वैदिक भक्ति और हिन्दी 
के मध्यकालीत काव्य में उसकी अजिव्यक्ति” शीबेक से की गयी। इस ग्रन्थ पर 
लेखक को आगरा विश्वविद्यालय द्वारा सन्‌ १९५६ में डी० लिट॑० भी उपाक्षि प्रदान 
की गयी। बाद में यह ग्रन्थ “भवित का विकास” जऔीषेक से चौखम्बा विद्या भवन, 


वाराणसी द्वारा प्रकाशित हुआ। इतने व्यापक्र सन्दर्भ और ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 
मेँ प्रस्तुत की गयी यह अपने विषय की सर्वप्रथम्त शोध कृति है । 


जझाघुनिक हिन्दो समीक्षा की विश्विष्ट प्रदत्तियाँ [ ८७३१ 


ह्ा० विवय मोहन शर्मा :-- 


इसी प्रवृत्ति के अन्तयंत भिन्न भाषाओं के साम्प्रदायिक कवियों के अध्ययद 
की दिश्वा मे सर्वक्यम महत्वपूर्ण कार्य ढा० विदयभोहन शर्मा द्वारा किया यथा | 
उन्होंने हिन्दी को मरादी मसन्‍तों की देन हरिषंक प्रबन्ध पर प्रे० एच० डी० की उपाधि 
सन्‌ १९५६ में नागपुर विश्वविद्यालय द्वारा प्रास्त की। इस प्रवृत्ति के अन्तर्गत 
सत्त साहित्य पर मध्यकालीन सन्‍त साह्वित्व' के लेखक डा० रामबेलावन पश़िय 
लथा 'सत कवि रविदात और उसके पंथ” शीर्पक प्रबन्ध के लेखक डा० भगवतुत्रत 
मिश्र ने भी कार्य किया । 


अन्य समीक्षक -- 


सम्प्रदायपरक श्षोन अ्चुत्ति के अन्तरंत अन्‍्द समोक्षकों सें 'राजावन्द सम्प्रदाय 
तथा हिन्दी साहित्य प्र उत्तका प्रभाव के खेखेक हड!० बदरीनाग्यण श्रीवास्तव 
“रामभक्ति में रम्रिक सम्प्रदाय के देखक ह्ा० सबवती प्रसाद सिंह, स्वामी. हरिदास 
जी का सम्मदाय और उसका वाणी साहित्य के लेखक डा० गोपम्लदत्त श्वर्सा, 'जायसी 
के परवर्तोी सूफ़े कब! की लेखिका डा० सरला शुक्ल, ताथ सम्भदाय के हिन्दी कवि 
के लेखक डा० शान्ति प्रसाद चन्दोला, शिवनारायणी सम्प्रदाय और उसका हिन्दी 
बपब्य के लेखक डा० समचन्द्र तिवारी, 'रशषावहलम सम्प्रदाय के सन्दर्भ में 
छतहरिहर बंध का विशेष अध्ययन के लेखक डा० विजयेन्न स्तातक, “हिन्दी की 
लिर्मुण काब्यधारा और उम्की दार्शनिक पृष्ठभूमि” के लेखक डा० विजयेन्द्र स्नातक 
पसिद्ध सहित्या के लेखक छा० धर्ंवीर भारती तथा सूती मत और हिन्दी साहित्य 
के लेखक डा० विमलकुमार जेन आदि के ताम उल्लेखनीय है । 


शास्त्रपरक शोध ग्रकृत्ति 


डा० शमझंकर शुक्ल 'रसालों :-- 


हिन्दी में कास्त्रपरक शोथ प्रवृत्ति के प्रारम्भ का श्रेय डोौ० रामशंकर शुक्ल 
*रसाल' की है । उन्होंने 'हिन्दी काव्य शास्त्र का विकास शीषंक अबन्ध को रचता 
करके प्रथाय विश्वविद्याचय द्वारा सन्‌ १९३७ में डी० लिदृ० की उपाधि प्राप्त की। 
यह ग्रन्थ इस विषय पर प्रस्तुत को गये सर्वश्रथ्म शोध रचना हैं। इसके पदचातू 


के ल्‍तजट थक “>नहरलाचात- 


४७२ | समौक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्द प्रवत्तियाँ 


हिल्‍्दी गोध के क्षेत्र में साहित्य झ्ास्त्र के दिविष सम्प्रदायों तथा प्रवृत्तियों मे 
सम्बन्धित झोध कार्य हुआ । 


हड० मंभीरय स्िश्र :-- 


इसी परम्परा में साहित्य ज्ास्त्र के सभी सम्प्रदायों का ऐतिहासिक दुष्टि से! 
सर्वागीण अध्ययत उपस्थित करते की दि्षा में दुध्धरा महत्वपूर्ण कार्य डा० सगीरथ 
मिश्र ते किया। उन्हें सन्‌ १९४७ में लखनऊ विश्वविद्यालय द्वारा “हिन्दी काव्य 
शास्त्र का इतिहास शीर्षक प्रवस्ध पर पौ० एच० डी० की उपाधि फ्रदात की गयी 
बाद में यह ग्रन्‍्य लखनऊ विश्वविद्यलय द्वारा प्रकाशित भी कर दिया गया + 
अन्य समीक्षेक :-- 


इस प्रदृत्ति के अन्तर्गत साहित्य शास्त्र के अध्ययन सम्बन्धी शौध कार्य 
करने बालों से हिन्दी छन्द शास्त्र के लेखक डा० जातकी नाथ सिंह मनोज 
ध्वानि सम्प्रदाय और उसके पघ्िद्धल्त' के लेखक डा० भोलशंकर व्यास, मनोविज्ञान 
के प्रकाशन में रस सिद्धान्त का अध्ययन' के लेखक ड[० छैलबिद्वारी गुप्त 'राकेश' तथा 


“भाधुनिक हिन्दी काव्य में छुद योजता' के लेखक डा० पुत्तताल शुक्त्र आदि के नाम 
उल्लेखनीय हैँ । 


भाषा देशञानिक शोध प्रवृत्ति 
इब#ू९ :-« 


भाषा वैज्ञानिक शौश की प्रवृत्ति का विकास हिस्दी में कई रूपी में हुआ । 
इस विषय पर लिखे गये शोध प्रबन्धों का विभाजत अनेक वर्गों में किया जा सकता 
है। अभी तक हिन्दी मे भाषा विज्ञान विधयक जो शोध कार्य हुआ हैं, वहु प्रारम्भिक 
कार्य ही है तथा इस क्षेत्र में व्यापक सम्भावनाओं की ओर संकेत करता है ) इस 
प्रवृत्ति के अन्तर्गत हुए कार्य को ऐतिहासिक, व्याकररणिक, बोलीपरक, तुलनात्मक 
भादि वर्गों में विभाजित किया जा सकता है । 


शैतिहांसिक :०« 


हस प्रवृत्ति के अस्तर्गत हिन्दी भाषा का इतिहास' के लेखक डा० पीरेनढ 


भापुनिक हहिपदी सरोक्षा को विज्षिष्ट प्रदत्तियाँ _ छछ॥ 


शर्मा, (हिन्दी भाषा का उद्भव और विकास' के लेखक डा० उदयनारायण विवारी, 
अवधी का विकास के लेखक डा० बॉबूराम पक्‍्सेना, बिहारी भाषाबों की उत्पत्ति 
ओऔर विकास के लेखक डा० वलिनी मोहन सान्याल तथा मंथित्ी भाषा का विकास 
के लेखक डा० सुभद्र क्षा के त्रम उल्लेखनीय हैं। इन सब रचनाओं में लेखकों का 
दृष्टिकोण ऐतिहासिक दृष्टिकोण से भाषा के विक्यास्य का अध्यवत्त प्रस्तुत करना 
रहा है १ 


ड्याकरणिक :-- 


व्याकरणिक प्रदुक्ति के अन्तर्गत हिन्दी भाषा को व्याकरण के लेखक 
करामता प्रसाद गुर तबा 'क्रजभाषा : व्ययकरण! के लेखक ढ० घीरेत्व कसर के बा 
विशेष रूप से उल्लेखमीश हैं। 


बोली पेश्क :-- 


इस प्रवृत्ति के अन्तर्गत पआज्मसढ़ जिले को कृषक शब्दावली के लेखक 
डा० हरिहर प्रसाद गुप्त, मथ्रा जिले की कृषक और ब्यावसाथिक शब्दावली के 
लेखक डा० छअम्बाप्रसाद 'सुसनों, गढ़वाली भाषा का अध्ययन” लेखक ४० चपलियाल 
आगर जिले कौ बोली के लेखक ड० रामस्वरूप अतुवेदी, निमाही भाषा और 
और साहित्य' के लेखक डा० कृष्णलाल हुस तथा 'राजस्थानी भावा और साहिए्य के 
लेखक ह्ा७ हीरालाल भाहेशवररे आदि के चाम लिये बा सकते हैं $ 


सुलनास्तक :-- 


इस प्रवृत्ति के अन्तर्गत 'प्राकृत भाषाओं का तुलनात्मक व्याकरण के लेखक 
डा० कैलाशचन्द्र भाटिया का माप उल्लिखित किया झा सकता है । भाषा विज्ञान के 
क्षेत्र में तुलनाल्मक अध्ययत को परम्परा का विकास अब तीब्रतर गति से होने 


वी सम्भावनाएँ हैं, क्योंकि विविध क्षेत्रीय. अध्यर्न उपलब्ध हैँ तबर उतके तुलनात्मक 
अध्ययन की आवश्यकता अधिक है! 


सहत्व सथा सस्माक्‍्माएँ :-- 


हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में भाषा विज्ञान विधयक शोध का क्षेत्र जेभी तके बहुते 
उपेक्षित था। इस मसय भी आवश्यक-यन्‍्त्रों तथा साधमों के अभाव में इस दिला ें 


मॉल 


है. कंधे दि कत७ 


>... आधा -- - 


५. + जे #गलकड ६६: कहे 





अछ४ | सबीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


सम्यक्‌ रझूप से कार्य नहीं हो रहा है । इसके अतिरिक्त सापा विज्ञान के क्षेत्र में स्वतस्थ 
रूप से कार्ये करने की प्रवृत्ति भी विद्वानों में अपेज्ञाकृत कम. रही है । अब अनेक विश्व« 
विद्यालयों में साथा विज्ञान सम्बन्धी अध्ययन तथा शो के बिकास को महत्व देने के 
पाथ ही उस क्षेत्र के रुचि भी बढ़ रही है ओर इस दृष्ठि से इसकी स्म्भावनाएँ जी 
आशाजनक हो सकती हैं ! 


व्याख्यात्मक समीक्षा की प्रवृत्ति 


इदराव :--« 


व्याध्यात्मक समीक्षा को “इंटरपटेटिव किटिसिज्य” भी कहते हैं। आधुनिक 
युग भे इस समीक्षा प्रवृत्ति का प्रचार अपेक्षाकृत अधिक मिलता है । इसका आधार 
शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त ही होते है यद्यपि व्यावहारिक दृष्टिकोण में कभी कभी 
सवीत तत्वों का समावेज्ञ भो इसमें दिलाई देता है। इस समीक्षा पद्धति के अनुप्तार 
साहित्यिक दृष्टिकोण में वेवक्तिकता अथवा रामाजिकता का कट्टर आग्रह नहीं होता 
प्राचीन सिद्स्‍धास्तों की मान्यता आवश्यक है । क्योंकि उनकी रखता ऐसे मरनीषियों ने की 
थी विनकी दृष्टि में विवेक के साथ यह सामथ्ये भी थी कि वे युग औौर काल की परिधि 
में आगे देख सके । इसलिये इस कोटि के भहान चिन्तकों द्वारा निर्धारित साहित्य सिद्धांत 
ध्वोकार करके ही समीक्षा का कार्य करना चाहिये और यथा सम्भव शास्त्रीय सिद्धास्तों 
का उल्लंधन नहीं करना चाहिए। साथ ही यह समीक्षा प्रवृत्ति शुगर जीदम के सवीनतर 
दृष्टिकोण की भी उपेक्षा नहीं करती है और समीक्षा के विषय के अनुसार दृष्टि 
निर्धारण करती है 


अपरखभ्भ :०-- 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र में व्याश्यात्मक प्रचृत्ति अपने प्रारफ्भिक रूप में 
भारतेनु युग से ही मिलने लगती है। उस समय इसका जी रूप थी वह टीका अन्‍्यों 
से मिलता जूलता था। भारतेन्दु युग के अनेक लेखकों ने इस प्रदृति के अच्तर्गत जिस 
प्रकार की पुस्तक लिखीं, उनमें विविध विषयक श्राचीस यनन्‍्धों की व्याख्या प्रस्तुत की 
गयी थी ।+ इस प्रकार की कृृतियों में भी मानसीनन्द्व पाठंक लिखित “मानस झंकावली” 
श्री शिवलाल पाठक द्वारा सम्पादित “सास मंग्रंक” तथा श्री शिवराम पिध् द्वारा लिखित 


आधुदिक हिन्दी समीक्षा को विशिष्ट प्रदृत्तिनों [_ ऋजफ 


अशानसतत्वप्रयोधिनी” आदि के ता विज्येष रूप से उल्लेखतीय हैं? बाद में घीरे-घीरे 
दत्त प्रवृत्ति का स्वरूप परिवर्तित होता यया अरैद इसके दृष्टिकोम में भी ब्ययपकता 
आयी । नदीन सिद्धान्तों और विक्षर प्रणालियों के समावेश से इसे अपेक्षाकृत अधिक 
सान्यता प्राप्त हुई । नीचे इस पर्व में आने वाले प्रमुख समीक्षकों के विचारों का 
परिचयात्मक बिवश्ण संक्षेप में प्रस्तुत किया जार रहा है ६ 

ललिता प्रसाद सुकुंल :-- 


ध्यास्यत्मक्ष समीक्षा की अबूत्ति के अध्तयंत “काव्य चर्चा” तथा "साहित्य 

जिल्नास तामक कुतियों के लेखक प्रो ललिताप्रद्मद सुकुल का तरम डेल्लिखित करना 
आवश्यक है । सुकुल जी की आश्योचना दृष्टि में सरलता के साथ ही साथ उच्च कोि 
का गम्भीर विस्तव भी मिलता है । उन्होंने जहाँ एक ओर हिन्दों साहित्य की महाईएँ 
कूतियों को सस्युल्षित और शास्वीद व्याख्या प्रस्तुद की है, वहाँ दूसरे ओर हिन्दी साहित्य 

के क्षेत्र में व्याप्प जतेक समस्याओं पर भी चिल्तत किया है + उन्होंते हिन्दी साहित्य के 

सूल्येंकन के लिये नयी दृष्टि के विषय में अपने विचार प्रकट करते ठुए लिखा है कि 

प्साहित्य के सिद्धान्त मात्र का ज्ञान ही सफल आजोचक के दिए पर्याप्त नहीं, उसे 

साहित्य के प्रत्येक अंग के तिर्मोष की व्यावहारिकता से भी परिचित होता चशहिए । बह 
चह तभी जान सकता है जब स्वयं विविध साहित्यांगों की रचना करते का प्रयास करे ।* 

इससे यह स्पष्ट है कि साहित्य समीक्षा के क्षेत्र में दृष्टिकोण की रचनात्मकुता पर सुकुल . 
* जी ने बहुत बल दिया है ४ 
परशुराम अतुर्वेदी :-- 

परछुसए चतुर्बेदी की समीक्षा कृतियों में 'मोराबाई की पदावली', शूफी काध्य संग्रह; 

हिन्दी काव्यधारा में प्रेममाचना का विकास, “उसरी आरत की सच्त परम्परा, सन 

काव्य, “मध्य कालोन प्रेस साधना “भावस को रात्त कथा” तथा नव्-निबन्धा आदि 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । चतुर्वेदी जो को व्यास्यात्मक शैली का मुल्य यूण उसकी 
सर्वागीणता है। उन्होंते स्वयं एक स्थल एर लिखा है किसी साहित्यिक इंति विशेष की 
आलोचना उसी दश्शा में पू्े कही जा सकती है, जब उसमें उसकी विज्येषताओं के अनुसार 

प्रातः सभी आवश्यक दृष्टिकोणों से विचार किया गया ही, कित्तु उसके वबाथ ही जिसमें 

कैसी भी एक पक्ष पर उसके उचित अनुपात से अधिक बल भी ते दिया बया हो । १ 


९, “आलोचना , अक्तूबर १९४३ 


४घ७६ |... समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षर की विश्विष्द अ्वृत्तिमाँ 


इसी प्रकार से लेखक ने जिन कृतियों में मुख्यतः ऐतिहासिक दृष्टिकोण से समीक्षा की 
है, वहां भी विषय विस्तार का गुण मिलता है | 


पदुमलालपुल्तालत्ल बरर्दी :--- 


श्री पदुमलाल पुन्वालाल बच्ची का नाम इस प्रवृत्ति के अन्तर्गत लिया जा 
सकता है । बच्छी जी ने काव्य क्षेत्र से साहित्य सेवा का प्रारम्भ किया था, इसलिए उनकी 
शैली में भावात्मकता की अधिकता दिखाई पड़ती है | गम्भीर चिन्तव के साथ ही उनका 
कंबि हृदय भी उतकी विचारात्मक रचनाओं में आभासित होता है । बख्शी जी ने एक 
स्थान पर लिखा है कि “कवि का जीवन काव्य नहीं है, किन्तु काव्य ही उसका जीवन 
है। इसलिए हम कवि को काव्य से प्रथक नहीं देख सकते ।” उनके विचार से “काव्य 
के अस्तर्गत जो सत्य है, वह भी तव उपलब्ध होता है जब हम कवि के जीवम तथा 
तत्कालीन इतिहास के साथ तुलता करके देखेंगे ।/( इससे स्पष्ट है कि बर्शी जी काव्य 
या साहित्य के सन्दर्भ में युग जीवन पर विचार करता आवश्यक समभक्षते हैं। उनके 
विचार से युब जीवन से पृथकल्व साहित्य के लिए ठीक नहीं है । उन्होंने लिखा भी है 
कि “हमारा आधुनिक साहित्य जनसाधारण से दूर होता जा रहा है, जन साधारण 
भाव और विचारधारा से हमारे आधुनिक साहित्य सेजियों के भाव और चित्रण का 
व्यवधान क्रमशः बढ़ता जा रहा है, इसलिए आधुनिक साहित्य जातीयभाव, आदर्श और 
आकांक्षा को प्रकाज्िित करने पर भी वास्तव में जातीय नहीं कहा जा सकता । कारण 
यह कि जाति कुछ अंग्रेजी पड़े लिखों में ही तो सीमित नहीं है, हिन्दू जाति की 
वास्तविक दशा जानते के लिए पर्णकुटीर में वास करने वाले शिक्षित किसानों, जुलाहों 
भजदूरों आदि लोगों के अभावों, भाशाओं और जार्काक्षाओं को जानता होगा। २ 
बंख्शी जी ने अपनी व्यावह्यारिक समीक्षा में प्राचीनता का स्वीकरण किया, तथा उसके 
साथ ही वदौनता का भी बहिष्कार नहीं किया । वहु किसी भी कृति या कृतिकार की 
भालोचता करते समय उस थुग की पृष्ठभूमि का विष्लेषण करता आवश्यक समझते हैं, 
जिसमें उसकी रचता हुई। इसलिए उतकी आलोचना में प्रायः उन कारणों के भी संकेत 
मिलते हैं, जी विस कति को 5च्छता या मध्यमता का वि्धारिण करते हैं। “विश्व 


१. “विदय साहित्य”, श्र पदुमलालपुन्तालाल बर्णी, पृ० १२० ! 
२. “झ्रस्चती', सम्पादकीय, भप्रेल १९२८ 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा को विश्विष्द प्रवृत्तियाँ [ ८५७७ 


साहित्य”, “हिन्दी साहित्य, “विमज्ञ प्रदीप” तथा “हिन्दी कथा साहित्य आदि क्ृतियों 
से उनका इसी प्रकार का दृष्टिकोण मिलता है। 


समन्पेन्त्र :-- 


इसी परम्परा में डा० सत्येन्द्र का नाम भी लिया जा सकता है । डा० सत्येच्दच 
की समीक्षात्मक क्ृतियों में “साहित्य की झाँकी”, “गुप्त जी की काव्य कला", “हिन्द 
एकाकी”, “प्रेमचन्द और उनकी कला, “ब्रजलोके साहित्य का अध्ययन”, “कल्ना, 
कल्पना और साहित्य”, तथा “हिन्दी साहित्य में आधुनिक प्रवृत्तियां? आदि हैं । डा 
सस्येन्द्र की समीक्षा पद्धति मुख्यतः व्यात्याख्मक है जिसमें व्यावहारिक समीक्षा से सम्बंध 
रखते बाली क्ृतियों मे विश्लेषणात्मकवा भी मिलती है। कुछ रचताओं का सम्बन्ध 
प्राद्रीन कवित्रों से है, जिनमें उनकी दौली ऐतिहासिक भी हो गई है । उनके दुश्टिकीण में 
शास्त्रीयता और आधुनिकता दोसों का ही सत्तुलत दिखाई देता है। कुंछ स्थलों पर 
उनकी भाषा और शैली पर अंग्रेजी प्रभाव विशदुता से दिखाई पड़ता है। मालोंचना 
की प्रणाली के सम्बन्ध में सत्येन्द्र का कथन है कि “मैं एक फोटोग्राफर की भांति कैमरे 
की दृष्टि से दिखने वाले सौन्दर्य को देखता और उसके कारण देता हूं । इसी स्थल पर 
पाठकों को कठिताई होती है । उन्हें कठिनाई भले ही हो पर वस्तु से व्यक्ति तक पहुंचने 
का मार्ग यही है और आलोचवता की प्रणाली इसके अतिरिक्त दूसरी कोई रखी जाय तो 
न हमर बस्तु (कृति) को समझ सकते हैं न व्यक्ति (कृतिकार) को ।* 


प्रशाकर माचते :-- 


इसी परम्परा के समीक्षकों में श्री प्रभाकर माचवे का ज्ञाम भी उल्लेखनीय है | 
प्रभाकर माचवे ने पं० रामचन्द्र शुक्ल के मूल्यांकन के सम्बन्ध में अतेक मर्तों का 
परीक्षण करने के पद्चात्‌ अन्त में यह निष्कर्ष निर्धारित किया कि शुक्ल जी की सबसे 
बडी देन यह ही है कि उन्होंने हिन्दी आलोचना के ज्ञान क्षेत्र का विस्तार किया और 
नवीततम पाश्चात्य विचारों से हित्दी समीज्ञा को परिचित्त कराया। ऐतिहामिक 
दृष्टिकोण से हिन्दी समीक्षा के स्वरूप विकास के इतिहास पर दृष्टि डालते हुए उन्होंने 
लिखा है “वैसे तो हिन्दी आलोचना का सूत्रपात ऐतिहासिक दृष्टि से भारतेन्दु काल से 
ही हो गया था, परन्तु उसका स्वरूप बहुत कुछ वैयक्तिक रुचि अरूचि तक सीमित था 
जैसे बदरी नारायण चौधरी ने लाला श्री निवास दास के “संबोगिता स्वयंवर” की 
विस्तृत और कठोर समालोचना “कांबिनी” के २१ प्ृष्ठों मे छापी और उसमें लिखा 


दछक्ष्य [ समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा की विश्विष्ट प्रवत्तियाँ 


“यद्यपि इस पुस्तक की प्मालोचना करने से पूर्व इसके समालोीचकों की समालोचनाओं 
की समालोचना करने की आवश्यकता जान पड़ती है क्‍योंकि जब हम इस नाटक की 
समालोचना अपने बहुतेरे सहयोगी और भित्रों को करते देखते हैं, तो अपनी ओर से जहाँ 
तक खुशामद या चापलूसी वा कोई दरजा पाते हैं, शेष छोड़ते वहीं दिखाते |” यह सन्‌ 
१८य के समय की हिन्दी समालोचता का नमूना है ! 


रफामकृष्ण शुक्ल “शिलीसुख :-- 


श्री रामकृष्ण शुवल 'शिलीमुख” का स्थान व्याख्यात्मक समीक्षा की परम्परा में 
उल्लेखनीय हैं। उनके समीक्षात्मक दृष्टिकोण पर द्विवेदी थुगीत प्रभाव विशेष रूष से 
मिलता है। इसीलिए उसकी रचनाओं में जास्त्रीयता तथा तुलनात्मकता के तत्व तो 
मिलते हैं परन्तु इनमें नवीनता का भी समावेश है। इस गुण के कारण इनमें आवश्यक 
दृरूहूता और शुष्कता के दोष भी नहीं आ सके है, जो प्रात: इस प्रकार की समीक्षा में 
दिखाई देते हैं। “शिलीमुख” जी की रचनाओं में "प्रसाद की नाट्य कला, “अलोचना 
समुच्चय”, “शिलीमुखी”, "कला और सोनन्‍्दर्य” तथा /“निबन्ध प्रबन्ध आदि विशेष रूप 
से उल्लेखनीय है । इन रचनाओ में लेखक के सन्तुलित वृप्टिकोण का परिचय मिलता 
है । समीक्षक के विषय में शिलीमुख जी ने लिखा है कि जो सब तरफ देखता है वही 
आलोचक है और इस दृष्टि से सबसे पहला आलोचक कवि होता है। समालोचक का 
स्थान कवि के बाद है। समालोचक को पूर्ण मनुष्य हृदय वाला होना चाहिए और उसका 
दृष्टिकोण विद्याल मानवता का होना चाहिए । 


महुत्व तथा सम्भावनाएँ :-- 


हिन्दी में व्याख्यात्मक प्रवृत्तिका आघुनिक रूप एक सन्तुलित तथा सभनन्‍्वया 
त्मक दृष्टि से युक्त दिखायी देता है । इसलिये अब इसमें प्राचीन दृष्टिकोण के आग्रह की 
रूढ़िवादिता के स्थान पर नवीत दृष्टिकोण सकी व्यापकता का गृण लक्षित हो रहा है । 
इस दुरष्टि से यह आधुनिक युग की कतिपय अन्य सभीक्षात्मक पद्धतियों के पर्याप्त तिकद 
प्रतीत होती हैं।आा६निक हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र में व्यावह्रिकता की दृष्टि से जो रच- 
नाएँ सुख्यता रखती हैं, उनमें प्राय: यही समीक्षा प्रवृत्ति दिखायी देती है । सैद्धान्तिक 
विचारधाराओं के सच्तुलित समन्वय का व्यावहारिक समीक्षा, पर आरोप इस ससीक्षा' 


की विशेषता है। इस नवीन रूप में ही इसके भावी विकास की स्म्भावनाएँ हो 
सकती हैं । 


कघुलिक हिन्दी समीक्षा की विशिष्ठ प्रदत्तियाँ [ ८३ 


समन्यात्मक समीक्षा की अ्वृत्ति 


हद्धरछुपं («-- 


हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में समस्ववात्मक सप्रीक्षा की प्रवृत्ति के मूल में पाइचात्य 
तथा भारतीय समीक्षा ज्ञास्त्र के सुख्य सिद्धान्तों के समन्‍्वय की भावना है । इस समीक्षा 
भवुस्ति के प्रशुख विचारकों ने भारतीय साहित्य शास्त्र तथा पाइचात्प समीक्षा शास्त्र का 
अव्यग्रन करके उनमें से उन तत्वों को ग्रहण किया, जो साहित्य के मृन्यांकन का व्यापक 
दृष्टिकोण करने में सहायक हो सकते हैं। इसलिए इस समीक्षा प्रवुत्ति को आचीच तथा 
नवीन दोनों दृष्टियों दे सर्वारीय अध्ययन प्रस्तुत करने बाली प्रवृत्ति कहा जा सकता हूं 4 


आरम्भ :--- 


आाधुतिक हिल्दी साहित्य में द्विदेदी युग से ही सेद्धान्तिक तथर व्वस्वहएरिक् 
समोक्षा के क्षेत्र में पाइचात्य अ्माव का आगमन होये रूगा शा । डा० द्यावसुन्दरदास 
तथा यं० रामचन्द्र शुक्त भादि समीक्षकों ने अपनी रचनाओं में जहाँ एक ओर प्राचीद 
भारतीय बंस्कृत साहित्य झास्त्र के अत्तर्ग्त विकसित विध्यस्घधायतओं का सँद्धान्तिक 
परिचय दिया था, बहाँ दूरी ओर पाइइत्य स्ीक्षा के क्षेत्र में हुए कतिपय बेचारिक 
आन्दोलतों की भी अवयत्ति दी थी। आ्ाव: उठी सनव से हिन्दी हें इस दोनों तमीक्षा 
दृष्टियों के समन्‍दय को भावत्रा का विक्तात्ष होने लगा' था। आये ऋन्नकर इस समीक्षा 
भ्रवुत्ति को यम्ययाव समीक्षकों ते स्वीकारा और इसके विकाश में योग दिया | 


डा० विनयमोहन शर्मा :-- 


डा, विनयमोहन छार्मा का सास हिन्दी के पमम्वयचयदी समीक्षकों में विशेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं। आधुनिक युग भिन्‍ने सिंस्त ग्तों और दादों का यूय हैं। इंच 
यु में जो भी समीक्षक हैं, वे आयः किसी त किसी मत यह वाद के कदुटर समर्थक हैं। 
इसलिये यदि कोई समीक्षक वादों के दुढ़ आग्रहू से भलय तटस्थ दुष्टिकोम से समस्ववा- 
त्मयक विचारधारा का पंतुलित लिवह करता है, तो यह साधारण सामर्थ्य का झोतक 


झूझ० | सम्रोक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशि ट प्रवत्तिया 


होता है। शर्मा जी के महत्व का एक कारण यह भी है कि उन्होंने अपनी समीक्षा में 
प्राचीन शास्त्रीय नियमों का तो अनुमभन किया ही है, आधुनिक वैज्ञातिक सिद्धान्तों 
का भी स्वीकरण किया है। आधुनिक मानदंडों के साथ ही साथ उन्होंने 
प्राचीन मान्यताओं को समसब्वित करके एक पूर्ण समीक्षा दृष्टि का परिचय 
दिया है। शर्मा जी की क्ृतियों में “साहित्य कला” “कवि श्रस्ताद;: आँसू तथा 
अन्य कृतियाँ/ “दृष्टिकोण”, “साहित्यावलोकन” और “साहित्य शोध समीक्षा” प्रकाशित 
हुई हैं। इनमें से थदि कुछ कृतियों में शर्मा जी की उच्चकोंटि की समीक्षात्मक प्रतिभा 
का परिचय मिलता है तो दूसरी ओर बहुत सी रचनाएँ ऐसी भी हैं, जिनसे यह मालूम 
होता है कि उनकी शोध वृत्ति कितनी परिष्कारयुक्त है। उपर्युक्त पुस्तकों में शोध निबन्ध, 
शास्त्रीय निबन्ध, विविध टिप्पणियाँ तथा ऐसी रचनाएँ हैं जो विश्वविद्यालयनी कक्षाओं 
के बिद्यार्थियों तथा साहित्य के भध्येताओं के लिये ही विशेष रूप से लिखी ग्गी हैं | 
इस प्रकार से यह क्ृतियाँ शर्मा जी की समीक्षात्पक सामथ्ये और उनके गहरे चिन्तन 
का परिचय देने बाली हैं। क्योंकि शर्मा जी की क्रृतियों में प्राचीन तथा नबीन, प्रत्येक 
युग और प्रकार की सैद्धान्तिक और व्यावहारिक आलोचना के पुष्ठ संकेत मिलते हैं। 


नाठय स्वकृप :-- 


डा० विनय मोहन झर्मा के विचार से हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में नाटकों के 
समुचित विकास तल होंने के अनेक कारणों में एक रंगमंच का अभाव भी है। नाटक 
मुख्यत्त: रंगमंच पर श्रस्तुत की जानेवाली बस्तु है, इसलिये उसमें अभिनेयता का ग्रण 
होना भी आवश्यक है। उन्होंने लिखा है “प्राचीन काल में भी ताटकों की रचना 
अभिनय की दृष्टि से ही की जाती थी। इसीलिए हमारे यहाँ के आचार्यों ने नाटक के 
तत्वों की चर्चा करते समय प्रैक्षागहों पर काफी प्रकाश डाला है। रंगमंच की लम्बाई 
पौड़ाई और उसके विभाजन आदि पर उन्होंने विस्तार से विचार किया है । मुद्रण युग 
के पूर्व नाटक अभिनीत हो+-र ही सामाजिकों का मनोरंजन कर सकते थे । मुद्रण युग के 
एबचाल नाटकों के साहित्यिक और रंगमंत्रीय ऐसे दो भिन्‍न रूप हमारे साभने आये । 
साभाजिकों में भिन्न प्रवार के व्यक्ति होते हैं! कुछ नाटक पढ़कर रंगमंच की कल्पना 
द्वारा रसास्वाद लेने मे समर्थ होते हैं और बहुत से ऐसे होते हैं जो उम्हें प्रत्यक्ष रंगमंच 
पर देखकर ही रखाद हो सकते हैं। ऐसी स्थिति में यदि नाटक केवल पठनीय होने के 
साथ साथ अभिनय योग्य भी हो तो रस दुगुना बढ़ सकता है 


आधुर्निक हिन्दी समोक्ष) को विशिष्ट अ्चत्तियाँ बडा 


सुजबात्मकता :-- 


साहित्य को तृजनाध्मकता के विषय में विचार करते हुए डा० विनयमहन दर्मा 
ते बताया है कि साहित्य के पूल में मुख्य प्रेरणा कल्पना की रहती है । उनके विचार से 
कल्पना “साहित्य का प्राण है जोवन का जँग हैं। यथार्श को रूप देने के लिये भी हमें 
कल्पना का सहारा लेना ही पड़ता है । कलाकार ते सृष्टि के 'जड़' और 'चितन में कभी 
ज्ेद नहीं किया । उसे जड़! में भी अपनी श्वेतन' सला का झूप दीख पढ़ता है। जिस 
जात को कवि ने अपनी ऊंतः प्रेरश से अनुभव किया उसी को विज्ञान बेसा ने अपनो 
प्रयोगबाला में साक्षात्कार किया । यदि हम किसी दुकानदार का ज्यों का त्यों वर्णन 
कर दे तो वहू एक व्यक्ति का फोटोग्राफ मात्र बन सकेया । पर यदि हम अनेक ब्यापा- 
रियों का निरीक्षण कर उतके समात स्वभाव, प्रवृत्ति चाल ढाल का भ्रदर्शक् एक चित्र 
अकित कर सके तो हम व्यापारी का एक प्रतिनिधि चरित्र प्रस्तुत कर सकेंगे । कहा 
जाता है, सीधी सादी भाषा लिखिये। उसे अवब्लंकार से मत सजाइए १ पर क्या यह संभव 
है ? हम जीवन में क्या सर्वधा अलंकृत रहते हैं ? हम उठते बेठते प्रतीकों का प्रयोग 
फरते हैं, लक्षणा व्यंजना हमारी भाषा का अंग बन गई हैं । (अक्ृति का मोनवीकरण हम 
सहज करते रहते हैं लहरें उठती हैं गिरती हैं। बसन्त आता है, वर्षा जाती है। मनुष्य 
अपना हो रूप प्रकृति में सवंत्र देखता है 7 १ शर्मा जी ने साहित्य को मानवीय अनुभवों 


की पूर्ण अभिव्यक्ति माना है जो कल्पवा तथा प्रकृति का आश्षय छेकर विविध रूप 
ग्रहण करता है $ 


क्षमालोचनचा का स्वरूप :-- 


डा[० विनयमोहन शर्मा ने समालोचना को परिभाषा करते हुए लिखा है कि 
यह साहित्य का यथार्थ दर्शन है + आलोचना को उत्होंने एक प्रकार का का कियात्मक 
साहित्य माना है जो आलोचक की संस्कारितापूर्ण बुद्धि और ग्राहक हृदय उ्र्योक्त द्वारा 
रचा जाता है । उनका विचार है कि किसी भी यूय में लिखे गये साहित्य का मूल्यांकन 
पूर्ण रूप से तब तक नहीं किया जा सकता जब तब कि उत्त सामाजिक, धामिक और 


१. “साहित्य श्ञोध, समीक्षा, डा० विनयमोह॒न हार्मा, पृ० ५३. । 


झ्लेघा 


# पके छाए. अकाल 


अं फएे कट: ०५७००“ 


का अबय,. ८5५८ 


अरे माज+ - + ७ ५ ०२८ 


घकर ] समोक्षा के मान और हिी समीक्षा की विशिव्द प्रवृत्तियाँ 


राजनैतिक परिस्थितयों का अव्ययत न किया जाये जिनमें कह साहित्य रचा गया कवोकि 
वच्चपि मनुष्य की वैयक्तिक अनुनूतियां युजीन वातावरण: से अधिक प्रभावित चलें होती | 
स्तु वेंचारिक परम्पराज ३ पमय का परिवर्तित रूप अवहय अतिविम्बित होता है । 
इसलिये उन्हें पाहित्यालोचन के लिये इस शेष्ठग्रृमि को आवश्यक बेताया । उनके 
विचार से समीक्षा के दो भाग दोते है. पहला शास्त्र और दूसरा परीक्षण शास्त्र मे 
सिद्धान्त रचना हो. है और परीक्षण में सैद्धान्निक साहित्यालोचन | दर्भा जी के लिख; 
है “समालोचना के दो अंग्र होते हैं। एक शश्क और दूनरा परीक्षण | दात्त्र जे रेड 


अन्य प्रकार से नाग तौल होती है। क्ास्त्रीय समीक्षा में ओलोचक तट्स्थ होकर 
वैज्ञानिक की भांति सास्ज निम्रपों की पुलना पर साहित्य को तोलता है । दूपरे प्रकार 
की आलोचवा में वह आतोच्य साहित्य से सर्बंथा! वटस्थ नहीं रहता । उमके साथ अपनी 
इचि अरुचि का भी मेल करता जाता है। इस तरह अशास्त्रीय करीक्षण के विभिन्न 


& 


स्षों मे अभाववादी, स॑ रैल्दर्यत्र।दी पर्शेस्तवादी और माक्तेवादी छप मुख्य हैं । 7३ 


मन्ददुलारे वाजपेयी :-..... 


मिलता है. उसमें भारतीय और अश्वत्य विद्धालों का भी सम्रिथण है । उनके 
दृष्टिकोण में फ्रियी आकार की अतिवादिता कीः पम्भाववाएं बहुत कम हैँ क्योंकि उसमें 
अनेक समकालीन रभीक्षकों की भारवि प्रात्ीत या नवीन, पूर्वी यह पश्चिमी समीक्षा 
सिद्धान्रो की ओर बैंकाक नहीं दिखाई देता है। कभी यदि दे अपनी समीक्षा मेँ 
औरफोय सिद्धान्त को +उचता देते हैं, वो कभी ताइजात्य बिक्रफारा प्रमुख हो जाती 
है, परचु जैसा कि |+र सेंफेत किया गया है मुह्यत: एक समन्‍्वयवादी समीक्षक कौैंडक 
ही उनमें अधथान रह है । 


च्चछ 


झाधुनिक हिन्दी सपीक्षा की विद्चिष्द प्रदत्तियाँ [ छाई 


लित्रण हैं जो उसमें सौन्दर्य के प्रति सम्बेदता को उदभावना करता है। उनके विचार ने 
“कविता सार्वजनीनत और ज्ाइवत वस्तु है, किन्तु कवि के व्यक्तिवत विकास और संस्कार 
के अनुसार उसकी सौस्दर्यानुभूति की बक्ति मात्र और की्रतोषन में अच्चर हुआ करता 
है, और अनुभूतियों को व्यक्त करने को सानर्थ्य या योस्यता भी कम था अधिक हुआ 
करती है | इत सारी बंस्तुओं का परिचय हमें कि को उस रबना से ही प्राप्य होता 
है, इसलिए काव्य विवेचन में रचना या अभिव्यक्ति ही सब कुछ है ॥ वाहतव में काव्य 
के उत्कर्ष वा अपकर्ष की परीक्षा इंन्हीं विशेषताओं के आधार पर की जा सकती है; थों 
व्यावहारिक विज्ञाग के लिए हम महाकाब्य, गीति काव्य, उपस्याय 'आास्याबिका और 
साोदक आदि के विशान करते हैँ। उनके विभिन्न तत्वों का इतिहास और सामाजिक 
विकास क्रम में उनके परिवर्तित स्वरूपों का अध्ययन करते हैं । किलु काव्य ताहित्य का 
त्तात्विक पूल्य तो प्रथम वर्मीकरण में ही ४” १ इससे स्प्ठ है कि बाजपेपी जी काव्य को 


शारवत मानते हुए युग जीवव के अनुप्तार उसके स्वरूपात्मक एरिवर्दन हे आवश्यक 
समझते हैं । 


अश्ुनिक काब्य भ्रावुत्तियाँ :-- 


बाजपेयी जी ते अपनी “आधुनिक साहित्य, हिन्दी साहित्य बीसवी शताब्दी, 
नया साहित्य तया परश्त तथा “जयकांकर प्रसाद आदि पुस्तकों में जहाँ एक और 
अपने सँद्धांतिक विचारों का व्यववहारिक्त आरोपण किया है, वहां दूदरी और उन्होंने 
हिन्दी सा्गहत्व की विविध गद्य और और काज्य प्रवृत्तियों पर भी अपने विचार प्रकट 
किए हैं। उन्होंने यत्रासंसव तटस्य दृष्टिकोण से ही उनके विद्यय में सृह्याकंन करते 
सभग्र उतकी उपलब्धियों का लिद्शस किया है। ऐसा करते समय उन्होंने हिन्दी 
साहित्य में प्रचलित और विचारशील कतिपय महत्वपूर्ण सिद्धान्तों पर भी अपने निष्पक्ष 
विचाक् प्रकट किए हैं। उदाहरण के लिए उन्होंने आधुनिक हिन्दी काव्य के प्रयोगवादी 
आन्दोलन और संचालकों के दारों और उपलब्धियों के विषय में सन्हेंद्र अंक्ट किया है| 
उन्होंने, लिखा हैं, “प्रयोगवादी काव्य की इस अंधाएंध में सबसे बड़ी बुशई यह हुई कि 
काव्य कला सम्बन्धी स्थिर परिमाणों पर किसी का विश्वास चहीं रहा और पंत जँसे 
तिसमे सिद्ध कवि भी कदिता का पल्ला छोड़कर वादों का रंग अलापने लगे ! उससे भी 


१. “आधुनिक साहित्य, जी सत्ददुछूरे वलपेथी, धु० ४०९ | 


रूप [समीक्षा के मान और हि दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तिया 


अधिक खेदजनक बात यह हुई कि समीक्षा के क्षेत्र में काव्य सम्बन्धी विचार परम्परा 
सुरक्षित न रह सकी । काव्य और वाद को एक ही श्रेणी में मिला दिया गया । 


समीक्षा का रूप :--- 


वाजपेयी जी के विचार से समीक्षक का मुख्य कार्य कला का अध्ययन और उसका 
सौन्दर्यानुसत्थान करता है। ऐवा करने में उसका व्यापक अध्ययन, सुक्ष्र सिद्धान्तों का 
सौन्दर्यदृप्टि और उसकी सिद्धान्त निरपेक्षता सहायक हो सकती है, परन्तु जहाँ तक सिद्धाती 
ब्र॒दइन है वे इस कार्य में वश्धक ही बन सकते हैं । उनका यह दृढ़ विचार है कि हम किसी 
यूवे निशिचत दार्शनिक अग्रवा साहित्यक घिद्धान्त को लेकर उसके आधार पर कला की 
परख नहीं करते | इसका कारग बह यह समझते हैं कि सी सिद्धान्त सीमित है 
किन्तु कला के लिए कोई भी सीमा नहीं है। इससे स्पष्ट है कि बाजपेबी जी को 
समीक्षा दृष्टि किस्ती सकुचित दृष्टि से ब्राधित नहीं है । 


अेच(रिक आन्दोलन :-- 


समीक्षा में विविध विचारधाराओं के अन्धानुकरण के फलस्खप जो बवैज्िरिक 
हंकुचितता और स्तरहीनता दिखाई दे रही है इसके भी वाजपेयी जी विरुद्ध हैं। उनका 
यह विचार है कि जहाँ और कोई समीक्षक किप्ती सैद्धान्तिक विचारधारा का कंटूटर 
अनुगमन करके निष्पक्ष समीक्षा नहीं कर सकता उसी प्रकार से किसी बात का दूढ़ 
अनुगमन' करने वाला समीक्षक भीं स्यायपूर्वक समीक्षा नहीं कर सकता । इसलिए 
उन्होंने किसी भी बाद द्वारा निर्देशित मार्ग का स्वीकरण स्तरीय साहित्य की रचना और 
विकास के लिए घातक बताया । उसका यह मत है कि प्राय: साहित्य ओर समीक्षा के 
क्षेत्र जन विचारवाराजों और सिद्धास्तों से प्रभावित रहते हैं उतका सम्बन्ध किसी न 
किसी राजनेतिक आशथिक या सामाजिक आन्दोलन से रहता है । एक साहित्यकार भा 
समीक्षक के लिए यह सीमाएं एक बड़ी बाधा हैं। इसलिए किसी भी बाघा के प्रति 
कट्टर आग्रह उचित नहीं है इसके अतिरिक्त जहाँ त्तकः समीक्षा दृष्टि का प्रन्‍्न है, 
बाजपेयी जी के मन' के अनुंसार समीक्षक को किसी कृति को समीक्षा स्वतंत्र रूप ही से 
करनी चाहिए क्योंकि जब तक ऐसा न होगा तब तक इस प्रकार की समीक्षा की 
संम्भावावनाएं भी नहीं होंगी । 


बाजपेयी जी को विविव विचारधाराशों तथा सिद्धान्तों की गहन अवगति है। 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा की विशिष्द प्रवृत्तियाँ [ छ८३ 


इसका कारण यह है कि उन्होंने भारतीय और पाइवात्य समीक्षा सिद्धान्ोों का व्यापक 
अव्ययन किया है। इसलिए कित्ती भी “बाद का वाहय आवरण भा आकर्षण उन्हें 
प्रभावित नही कर पाता | इसलिए वाजपेयी जी अतेक आधुनिक विद्यरवारात्ों से किसी 
प्राकार की कोई सहानुभूति नहीं रखते । उदाहरण के लिए प्रगतिवादी विचारधारा से 
वाजपेयी जी की सैद्धान्तिक असहमति इसे कारण से है वतोंकि उतका यह विद्यार है कि 
बह एक निशिष्ट वर्य के लिए लिखित और समर्पित साहित्य को ही श्रेष्ठ समझता है 
इसलिए वह उसे त्याज्य समझते है । उन्होने लिखा है “माक्सवादी सामाजिक, आविक 
सिद्धान्त का जब काव्य अयवा साहित्य में प्रयोग किया जाता है तब उप्की स्थिति बहुद 
कुडे असंगत और अज्नाध्य मी हो जाती हैं । समाजवादी प्रतिष्ठा के पूर्व का संपूर्ण साहित्य 
चर्गेवादी या पूंजीवादी साहित्य हैं। अतएव घूलत: दूषित है। केचल वह साहित्य श्रेष्ठ 
स्वामत योग्य है जिस पर पूंजीवादी सम्रज व्यवस्था की छाया नहीं पड़ी । मावसंवादियों 
की यहु उत्पत्ति सभी दुष्टि से थोधी और सारहीत पिद्ध होती है ।* 


समीक्षात्मक झान्यताएं :- 


अपने 'तया साहित्वः सये प्रश्त' नामक निबन्‍्ध संग्रह में श्री नन्‍्ददुलारे बाजपेयी 
ने एक तिबन्ध में अपनी समीक्षात्मक मान्यताओं का स्पष्टीकरण किया है । इसमें उन्होंन 
साहित्यिक आलोचना को व्यक्ति की निजी मान्यताओं की परिधि से बाहर बताया है। 
साहित्य समीक्षा के सिद्धान्त व व्यवहार पक्ष का प्रसार सुद्ी कालिक है । उसके विचार 
से 'उसका प्रसार सहस्रों वर्षो और सुदूर देझों में होता रहा हैं। उसके विर्भाण बौर 
विकास से संसार के कुल महान्‌ मस्तिष्कों ने योग दिया है। एक ओर उनका डिद्धान्त 
पक्ष है, जिसकी शाखाएं दर्शत और विज्ञान के क्षेत्रों में फंती हुई हैं, और दूसरी ओर 
उसका क्रियमाण या व्यावहारिक रूप है, जो मानव भावना, कल्पदा और सौदे 
चेतता की सांस्कृतिक थ्रूमियों में प्रसारित है। संद्धान्तिक आलोचना के बहुत से रूप रूपषा- 
खिर, हैं जिनका सम्बन्ध विभिन्न देशों और कालों की इुजियों और प्रवृत्तियों से हे । 
इसी प्रकार प्रयोगात्मक आलोचना को भी अनकानक विधियाँ, शैलियाँ और प्रकार 
हैं जिन सब पर व्यक्ति विशेष की सयता कोई प्रभाव नहीं डाल सकती संक्षेप में 
साहित्यिक आलोचना की एक वस्तुग्त चत्ता और ऐतिहासिक व्यक्तित्व है, जो 
किसी की व्यक्तितत मात्यता पर अवलंबित नहीं ! इस भ्रकार समीक्षा के व्यापक 


१. 'दथा साहित्य: 'लथे प्रहतों, श्री नस्ददुलारे वाजपेयी, पृ० १३३ ३ 


पद हु समीक्षा के मान और हिन्दी तम्रीक्षः की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


स्वरूप को स्वीकार करते हुए उस्होंते बताया है कि गा द्ित्य का कार राष्ट्र को विकास की 
ओर उन्मुख करवा है? इसके बिये महान राष्ट्रीय वैतना की आवइयकंता है, इसलिये 
उसके प्रति जागरूकता ही साहित्यकार का मुख्य कर्तव्य है। 


झॉँ० नगेख््न ० 


आधुतिक हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र सें समस्वयवादी प्रयुत्ति के अन्तर्गत ड़ ० नमेन्द्र 
का माभ विशेष रूप मे उल्मेलनीए है । उनकी समीक्षा क्रतियों में 'सुमिवानस्दन पच्त, 
साकेतः एक अध्ययन, 'आधुनिफ हिन्दी नाटक, विचार और अनुभूति, विचार और 
विवेचन, रीति काव्य की सुमिका, देव और उतकी कविता, आधुनिक कविता की 
मुख्य प्रवुत्तियाँ" तथा 'विच्ञार और विश्लेषण' आदि शुस्य हैं। इनके अप्तिरिक्त अनेक 
रचनाएं ऐसी भी हैं, जो अनुवादित या सम्पादित हैं । उतयें भी विस्तृत भूमिकाओं के 
रूप में तगेस्त के समीक्षात्मसक विचारों का परिचय प्राप्त होता है। डॉ० नगेन्द्र ने एक 
ओर जहाँ प्राचीन संस्कृत काव्य शास्त्र का गहन अध्ययन किया है, वहाँ दूसरी ओर 
प्राचीन यूताती और रोपीय झास्त्रीय परम्पराओं की भी अवभरति उन्हें हैं॥ इसलिए 
उसका समीक्षा शास्त्रीय दृष्टिकोण भारतीय और पावचात्य सिद्धास्तों के तुल्तात्मक 
अध्ययन के फलस्वरूप, मिकाले गये निष्कर्षों पर आधारित है। इसके अतिरिक्त डॉ० 
तगेच्ध की समीक्षा पद्धति की एक प्रमुख विशेषता उसकी पृष्ठ सवोधिहलेषणात्मक 
पृष्ठभूमि है । 


क्रं(ब्म :-- 


काव्य के स्वरूप को स्पष्ट करते समय डॉ० नगेब्द्र से साहित्य के कुंछ मूलभूत 
प्रइनों और तत्वों की और संकेत किया है । साहित्य शास्त्र के क्षेत्र में प्रचलित अनेक 
सिद्धास्तों की दृष्टि से परीक्षण करने के पदचात्‌ उन्होंने यह स्थापना की है कि काव्य 
में तीन तत्व अनिवार्य हैं रमगीय अनुशुति, उक्ति वैचित्य तथा छत्द अर्थात्‌ वर्ण सम्ीत 
ओर लग संगीत । इन तीनों तत्वों का समंजित रूप से ही कविता है, पृथकू-पृथक्‌ किसी 
को कंत्रिता नहीं कहा जा सकता । इससे पहले दो तत्व काव्य अथवा रस के साहित्म के 
भी अंग हैं। तीसरा तत्व अर्थात्‌ छुत्द इस दृश्टि से हम कहे सकते हैं कि कविता रस के 
साहित्य की उप विद्या का वास है जिसका माध्यम छन्द है ।१ 


१. डॉ० नगेख के सर्वश्रेष्ठ शिवत्ध' खं० श्रो भारत भूषण अशवाल, घु० 2४ | 


आधुनिक हिन्दी सप्तीक्षा को विशिष्ड प्रवत्तियाँ [ छ८७ 


श्छ 


रफस के स्वरूप पर विचार करते हुए ढाँ० नगेस्द्र ने इस दिपय पर प्रस्तुत किये 
शये संस्कृत के साहित्य शारिवरयों के मतों का भी विश्लेषण किया है । फिर मनोव॑बालिक 
दृष्टिकोण से इस सम्बन्ध में तीत प्रश्त उठते है (१) क्या काव्यानुभूति (रुख) 
अतिवायंतः आवन्दमयी चेतना है” (२) कया काव्यानुभृति अविवार्यत: आावानुमूत्तिश्न 
से भिन्न है ?, (३) क्या यह आनन्द अथौविक और निराजा है ।* और इनके सन्दर्व में 
कतिपय भारतीय तथा पाइचात्य दृष्टिकोण भी सामने रखे हैं। अच्त में निण्कर्ष रूप पे 
उन्होंने यह बताया है कि काव्यानुभूति ऐन्द्रिय अनुभूति होते हुए भी साधारण व होकर 
भावित है। अदुभूति मनोजगत का अंजू परमाणू है। काव्य की अनुश्नति भी मूलतः 
सम्बेदन रूप ही है और बह चुद्ध तथा सरस्त होती है ! 


नैतिक भुल्य :--- 


डा० नंगेर् मे साहित्य में आत्माभिव्यक्ति के सन्दर्भ में नैतिक और सामाजिक्ष 
घल्यों पर भी विचार किया है । उनके विदार से बात्माश्निव्यक्ति का तो महत्व है ही, 
इन मूल्यों का भी स्वतंत्र महत्व है। उन्होंने लिखा है “मैं नैतिक एवं सामाजिक पूल्य 
का निर्ेव नहीं करता । जीवन में नीति और समाज की सता अनवार्य है। सलुष्य 
सामाजिक प्राणी है, सामूहिक हित उसके अपने व्यक्तिगत हितों से निश्चय ही अधिक 
महत्वपूर्ण हैं, समाज की संघ शक्ति व्यक्ति की अपनी जक्ति की अयेज्षा विश्चय ही अधिक 
प्रबल है। समाज के संगठन और हितों की रक्षा करने वाले नियमों का सकलन ही 
नीति है । समान के प्रत्येक व्यक्ति को उसकी अपैक्षा करनी होगी। लेखक ग्रनुप्य रूप 
में समाज का अविभाज्य अंग है | साथह्रण व्यक्ति की अपेज्ञा उसमें प्रतिभा अधिक है 
अलएवं उसी अनुपात से उसका दायित्व भी अंधिक हैं। जिस झसाज ते डसे जीवन के 
उपकरण दिये, बौद्धिक और भावगत प्रम्पाराएं दीं उसका ऋण शोध करना उसका 
धर्म है, इससे स्वार्थ साधना की संकुचित भूमि से उठकर उसके बहूं का उन्नत और 
विस्तार होता है और इसे प्रकार उसको अम्युदय ओर निःश्वेद्स्‌ दोनों को ही सिद्धि 


१. बही, पूृ० २७। 


प्ध्रद 


सप्तौक्षा के साने और हित्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


हीवी है ।/ १ इस प्रकार से उन्होंने सह बताने की चेष्टा की हैं कि लेचक का समाज के 


गति भी शम्भीर दापित्व केवल निकल मात्माभिव्यक्ति ही है, क्योंकि इसी के कारण 
कोई व्यक्ति साहित्यकार बन पात! है । 


छाम्रावाद :-- 


आधुनिक काव्य प्रवृत्तियों में से छायावादी के विषय में विचार करते हुए डा० 
नगेच्ध ने उसे एक विशेष प्रक्रार की भाव पद्धति कहां है, जिसे जीवन के प्रति एक 
विशेष भावात्मक दृष्टिकोण भी कहा जा सकता है । उनके विचार से “इस दृष्टिकोण का 
आधेय नवजीवन के स्वप्तों और कुंठाओं के सब्मिश्रण से बना है, प्रवृत्ति अन्तर्भ[खी 
लथां बायदी है और अभिव्यक्ति है। प्राग्रः प्रवृत्ति के प्रत्ीकों द्वारा विचार पद्धति उसकी 
तस्व॒तः सर्वात्मवादी माती जा सकती है | पर वहाँ से इसे सीधी प्रेरणा नहीं मिली ।” २ 
डा० नगेस्द्र का विचार है कि छायावादी कविता विश्व स्तर के दृष्टिकोण से ग्रथम श्रेणी 
की नहीं है, क्योकि कूंठा द्वारा जनित कविता कभी भी प्रथम श्रेणी की नहीं हो सकती । 
अस्त में उन्होंने छाथावाद की उपलब्धियों का मूल्यांकन करते हुए लिखा है कि “इस 
सीभा को स्वीकार कर लेने के बाद छायावादी को अधिक से अधिक गौरव दिया जा 
सकता हैं। और सच ही, जिस कविता ने एक नवीन सौन्दर्य चेतता जगाकर एक बृहत्‌ 
समाज की अभिरुचि का परिष्कार किया, जिसने उसकी वस्तु मात्र पर अठक जाने 
वाली दृष्टि पर धार रखकर उसको इतना नुकीला बना दिया कि हंदय के गहुनतम 
गहवरों में प्रवेश करके सूक्ष्म से सूक्षे और तरल से तरल भाव वीथियों को पकड़ सके, 
जिसने जीवन की कुंठाओं को अनन्त रंग वाले स्वप्सों में गृदगुदा दिया, जिसने भाषा 
को नवीन हाव भाव, सत्रीन अश्रुद्यास ओर नवीन विश्रम कटाक्ष प्रदान किये, जिसने 
हमारी कला को असंख्य अनमोल छाया चित्रों से जगमग कर दिया, और अन्त में 
जिसते “कामायती का समुद्ध रूपक, “पललब” और “युगान्त” की कला, “तीरजा” के 
अश्व गीले गीत, “परिमल और “अनामिका” की अम्बर चुम्बी उड़ान दी उस कविता 


१. 'बिचार और विवेचन, डॉ० नगेन्‍्द्र, पु० ५२॥ 


२. “डॉ० नगेन्द्र के सर्वेश्रेष्द मिबन्ध, सं० श्री भारतभूषण अग्रवाल, प्रु० 


१००--१०१। 


आधुनिक हिन्दों समीक्षा की विशिष्ट प्रवुत्तियाँ _ दपद 


का गौरव अक्षय है। उसको समृद्धि की समता छिल्दी का केवल भक्ति काव्य ही कर 
सकता है 


शयोगवाद :-« 


आधुनिक हिन्दी कविता के क्षेत्र में हुए प्रयोगवादी आन्दोलन पर विचार करते 
हुए डा० नमेन्‍्द्र ने बताया है कवि सामान्य रूप से' प्रत्येक युग की कविता फ्योगवादी ही 
होती है। आधुनिक युग में प्रयोगवादी कदिता के आन्दोलन में इसका प्रयोग भिन्‍न भौर 
रूढ अथे में किया गया है । प्रयोगवाद का जन्म हिन्दी कविता के लछ्षेत्र में छायावाद के 
प्रति असस्तोष की भावना से हुआ है । प्रथोगवादी कविता का सूल तत्व काव्य विषयक 
प्रयोग ही हैं । इसके कवियों का विश्वास है कि जीवन की ही भाँति काव्य भी नैसगिक 
रूप से एक गतिशील सत्य है, जिसओझी वास्तविक साधना उसके प्रयोग में हो है 
भ्रयोगवादी काव्य में वस्तु परक दृष्टिकोण की प्रखरता भी कहीं कहीं दिखायी पड़ती 
है। अधिकांश प्रयोगवादी कवियों की प्रवृत्ति एकास्त अ्तर्मुखों है और वे अपने मन की 
निविड़ता में उलझे हुए हैं।' भाव वस्तु और शैली दिल्प के क्षेत्र में भी इस विचारघास 


का आग्रह प्रखर है । काव्य में प्रयोग का महत्व अवश्य है, परस्तु युल्यों का सब्तुलद बना 
रहना आावश्यक है ३ 


छा० देवराज :-- 


आधुचिक हिन्दी समीक्षा की संमस्वयवादी प्रत्नृत्ति के अन्तर्गत डा० देवराज का 
नाम भी लिया जा सकता हैत उनको समीक्षा कृतियों में 'छायावाद की पतन, 
“साहित्य चित्ता”, “आधुनिक समोक्षा: कुछ समस्याएँ” तथा “संहिंत्य और संस्कृति” 
विशेष रूप से उल्तेसनीय हैं। डा० देवराज ने संस्कृति साहित्य शास्त्र, पाइचात्य समीक्षा 
झास्त्र, भारतीय त्तथा पाइचात्व दर्शन ज्ञास्त्र और मनोविज्ञान का गम्भीर अध्ययन किया 


हैं। इसी कारण उनकी समोक्षा दृष्टि में एक प्रकार का विज्रक्षण सस्तुलन और समन्वय 
दिखायी देता है ॥ 


१. “डा० नयेन्त्र के सर्वेश्रेष्ठ निबन्ध”, से० श्री भोरतभूषण अग्रवाल, पूं० १०९; । 


२. “डॉ० पभोगेस्त्र के सर्वश्रेष्ठ निबन्ध, सं० श्री भारतसृवण अग्ववाल, 
३० १०२ ६ 


ऊरु० |. संसीक्षा के साव ओर हिन्दी समोक्षा को विशिष्ट पकत्तियाँ 


झाहित्य :-- 


डा० देवराज के विचार से साहित्य जीवन ओर जगत को एक विशिष्ट दृष्टि से 
देखता है। साहित्य में जीवन कीः विभिन्न स्थितियों के विश्लेषण के अवसर होते है ॥ 
उनके विचार से “साहित्य रागवोधात्मक अनुभूति अथवा बेसी अनुभूति की लिखित 
भाषा में अभिव्यक्ति है | दृष्टि या चेतवा के सम्मुख आने वाले सभी विषयों के प्रति हम 
राग विशग अनुभव नहीं करते, कारण यह है कि हम उन्हें अपने सुख दुख से सम्बम्धित 
करके अपने जीवन की परिधि में नहीं का पाते । हमारा साधारण जीवन बहुत थोड़े से 
परिवेश से सम्बद्ध और उसी के प्रति प्रतिक्रियाशील होता है । भौतिक और सामाजिक 
बिज्ञान हमारी बोध चेतना का विस्तार करते हैं तब हम महसूस करते है कि हमारा 
क्षुद्र दीखने वाला भौतिक सामाजिक परिवेश देश काल में फैली हुईं अनन्त बास्तविकता 
का अंग है और वह उस वास्तविकता के संचालक जटिल नियमों से नियंत्रित हैं। इस 
अकार शिक्षा ढाश हम अपने जीवन को एक ओर विस्तुत प्रकृति जगत से और दूसरी 
ओर इतिहास एवं आशिक राजनैतिक शक्तियों या संगठनों से सम्बद्ध करके देखना 
सीखते हैं १ 


झमीक्षक :--- 


एक समीक्षक के लिये अपेक्षित गुणों की ओर संकेत करते हुए हा० देवराज ने 
बताया है कि उसमें तीन योस्यताएँ, होनी चाहिए ॥ साहित्यिक कृति को पहचानने अथवा 
कलात्मक अनुभूति को भ्रहण करने की योग्यता, उस कृति या अनुभूति की विशेषताओं 
को भाषा में व्यक्त कर सकते की योग्यता और उसके मूल्यांकन के लिए एक दृष्टिकोण [२ 
इन गुणों में उन्होंने भावुकता अथवा सहृदयता को समीक्षक का प्रधान और आवश्यक 
भुण भाना है। उन्होंने लिखा है “जो रख या भावुक नहीं हैं जो कान्य कृति या काव्य» 
नुभूति की देखते ही नहीं पहचान या हृदयंगस कर लेता बह आलोलक नहीं बत सकता ॥ 
सफल आलोचक होने से पहुले मनुष्य को सफल पाठक होना जाहिए । कयोंक्रि साहित्य- 


१० “साहित्य चिन्ता", डी० देवराज, भूमिका, पृ० १॥ 
२५ बही,पृ० ८ । 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा को विशिश्द प्रवुत्तियाँ | दर 


कार अपनी अनुभूति को भाषा के पतीकों में ध्यक्त करता है, इसलिये प्रत्येक पाठक और 
आालोचक का भाषा से प्रयाढ़ परिचय होना चाहिये । और चूंकि काब्यगत अनुशुलि सु 
विशिष्ट रसमयी होती है, इसलिये उसमें विक्षिष्ट रसप्राहिता की उपस्थिति असिवार्ड 
रूप से आवश्यक है। यह भी स्पष्ड है कि विद्वान साहित्यकारों की कृतियाँ समन सकते 
के लिये पाठकों और जालोचकों को सुशिक्षित होना चाहिये । वह्तत: साधारण पाठकों 
की अपेक्षा आलोचकों कर जश्न संडार कहीं अविक धम्पन्न होना चादिए 


छापाबाद :-- 


डा० देवराज के भतालुसार छात्राचादी कवियों की रचनात्मक शक्ति के स्तरोद 
हुस के अनेक कारण में से एक यह भी है. कि उत्तके शत कोई स्पष्ट सास्राजिक दर्शन, 
सामाजिक आदर्श था सामाजिक सन्देश नहों था। उच्होंने लिखा हैं वच्तुतः: छामावादी 
काव्य, सेतिक घरातल पर जनतांजिक समत्वभावता और ब्यक्ति की महत्व घोषणा को 
काव्य है। सामस्ती राजा शानियों के चरित्र के स्थास पर वह साधारण मलूख्य के 
साधारण मनोभावों और आर्काक्षाओं को प्रत्तिप्ठित करता है। भहृदेवी जी कहीं कई 
गई हैं कि आज का साहित्यकार अपनी अ्त्तेक संस का इतिहास लिख जेब! चाहता हूँ 
यह वक्तव्य छाथाबाद को व्यक्तिवादी “स्पिरिट को प्रकट करता है उसमें बरद्म और 
इहस्यवाद के महुत्व का कोई उक्रेत नहीं है । नि: बंदेह छावरवाद इह्लौकिक प्रेम और 
सौरर्य भावना का काब्य है । प्रकृति में चेतत सता का आरोप, और प्रेम निवेदन को 
झहम विषयक घोषित करना, यह कहने का एक हंग मात्र है कि छायाचादी कवि कई 
इन चीजों में अनुराग है। अच्ततः काव्य साहित्य का विषय सनुष्य का जीवन और स्वर 
मानवी भावनाएँ ही हैं, और काव्य का उच्चतम थरातल होता है, देवी गा पारलोकिक 


नहीं ।२ 


अगतिवाद *-- 


“प्रगति और परम्परा” श्षौषेक निवन्ध में डा० देवराज ने प्रगति की च्याथ्या 
करते हुए उसका अर्थ बत्ताया है वाह्य तथा आस्तरिक यथार्थ चेतना का उच्तरोत्तर 


१, साहित्य चिन्ता, वा ० झवराज 
४२-  आधरनिक समीक्षा, डा० वदेवराज 


जजिओ अच्छा 


अरुए | समीक्षा के मान मोर हिन्दी समीक्षा फी विशिष्ट प्रव्तियाँ 


विस्तार । उनके विचार से प्रगति के विविध युगीत उपकरणों को भात्मसाक्‌ करने 
के लिये उच्चकोडि का विवेक पेक्षित है। प्रावीवता और नवीवता का सन्तुलित 
स्वीकरण तभी सम्भव है । उन्‍्हींने लिखा हैं पेसी स्थिति में प्रगति एवं प्रगतिवादिता 
का एक हीं अर्थ हो सकता है मानवता के चेतता मूलक एवं सुजनात्यक जीवन को 
लगातार आगे की ओर बढ़ाते चलना । प्रगतिशील कलाकार को आवश्यक रूप में पुरानी 
शैज्षियों संगठन प्रकारों में परिवर्तन, संशोधन, अथवा ऋष्ठि करनी पड़ती है, आवश्यक 
रूप में उठे अपनी कला में नवीन विषय वस्तु का समादेश करना पड़ता है। किच्तु 
इस सबका उद्देदय एक ही होता है, मादव मस्तिष्क में मथार्थ की अधिक समृद्ध चेतना 
उत्पन्न करता और सुजनात्मक संगठन के सगे रूपों में मादव जीवन की विविधता एव 
स्वतन्त्रता का प्रसार करता । इस दृष्टि से देखने पर भ्रमति एवं परम्परा की मांगों 
अभ्वा मर्यादाओं से कोई मौलिक विषमता या चिरोध नहीं है | “१ 


अयोगवाद :«- 


हिन्दी कविता के आधुिक अयोगवादी आन्दोलन के स्वरूप पर विचार करते 
हुए डा० देवराज ने लिखा है कि हिन्दी में प्रयोगवाद का प्रयोग रूढ़ अर्थों में हो रहा 
है । उन्होंने बताया है कि यद्यपि यह ठीक है कि आय: सभी युर्गों में प्रयोग होते रहे हैं 
भौर साहित्य को सर्वश्रेष्ठ रवनाएँ सी प्रयोगात्मक ही रही हैं, परन्तु इसका अर्थ यह नहीं 
है कि श्रयोग सर्देव सफलता तथा 5उच्चता के ही थोतक होते हूँ | उनके विचार से “कोई 
कृति केवल इसलिये भहृत्वपूर्ण नहीं बत जाती कि उसमें. ( विज्ञापित या स्थूल कोटि 
का) धयोग है, झृति का भहँत्व उसमें निबद्ध अनुभूति की तीव्रता, गहुराई, विस्तार, 
भूतनता, तीकष्णता, स्पष्च्ता कादि से विर्धारित होता है । दूसरे, प्रकृति प्रयोग अभिव्यक्ति 
में उक्त विज्षेषताएँ लाने के उपकरण होते है। हिन्दी ग्रयोगवाद अब तक दो काम करने 
की कोशिश करता रहा है, घुग की विशिष्ट सवेदना को प्रकाशित और ग्रठित करने की, 
भर अभिव्यक्ति में नवीनता तथा ताजगी लाने की। उम्चमें अभी ऑंप्ठ कांव्योचित 
गरिमा, विस्तार और गहराई की कमी या अ्माव है । लेखकों और परीक्षकों दोदों को 
समकालीन हिन्दी काव्य और कथा साहित्य से भी, उन प्रकृत प्रयोगों की मांग करनी 
आहिये जो उक्त थ्रुणों की प्रतिष्ठा का साधन बनते हैं ।7२ 


१. क्षाधुनिक समीक्षा, डा० देवराज, पृष्ठ १८. । 
२. साहित्य और संस्कृति, डा० वेवशज, पृ० ७४. 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा की विशिष्द प्रवृत्तियां [ 5९३ 


यह 


महत्व और सम्भावनाएँ :-- 


आधुनिक हिन्दी बमीक्षा के क्षेद्र में प्रचलित शि प्रदर्तियों की चर्चा ऊपर की 
गयी है, उनमें से समन्‍्वयवादी सभीक्षा की प्रवृत्ति क्षेत्र के विस्तार तथा दृष्टिकोण की 
व्यापकता की दृष्टि से सबसे अधिक ग्रशस्त है | यह एक प्रकार से प्राचीन और नवीन, 
पूर्वी तथा परदिचनी सभी विचारबाराओं का मिश्रण है। इसके अवधिरिक्त इससें न तो 
शास्त्रीय पद्धति की भांति रूढ़िवादिता है और व आधुत्तिक युगीव विभिन्न वैचारिक 
पद्धतियों की भांति कट्टर पंचातुगामिता । इसमें शास्त्रीय सिद्धान्तों करा नवीव रूप तथा 
आधुनिक विचारधाराओं की विवेकपर्ण स्वीकृति घ्रिलती हैं । इसीलिए समीक्षा की अन्य 
पद्धतियों की तुलना में इसी की सम्भावनाएँ सबसे अधिक प्रतीत होती हैं । 


निःक्ष्णे :- 


आधुनिक हिन्दी प्रमीक्षा के छेत्र में प्रचलित उपर्युक्ष विशिष्द प्रदृत्तियों के 
अध्ययन से यह ज्ञात होता हैं कि उनमें ए्याप्त विविश्रता तथा समयातुरूपता है! जैसा 
कि ऊपर दिये गये विवरण से स्पष्ट है, आधुनिक हिस्दी प्मीक्षा का आारम्प भारतेन्दू 
युग के पूर्व ही हो चुका था। आरभ्भ में हिन्दी सम्रीक्षा का रूप प्रायः परम्परानुगामी 
ही रहा । साहित्य के अन्य अंगों की अपेक्षा समीक्षा के क्षेत्र में अपेक्षाकंत कप क्िया- 
शीलता रही। समोक्षा की घारा भी पर्याप्त अप्रौढ़ थी और किसी भी प्रकार से आशुद्िक 
युग की चिन्तन परभ्पराजों के अनुपात में गहनता लिये हुए नहीं थी । इसके अतिरिक्त 
उसमें एक प्रकार की भ्निश्चयता की स्थिति भी थी जो प्राय: संक्रान्ति बुग के साहित्य 
रूपों में होती है। इसका मुख्य कारण यह था कि न तो उप्तें शास्तीयता का ही पूर्ण 
रूप से अनुगनत मिलता था और ने उसमें पाहचात्य प्रभाव को ही सस्यक रूप से प्रहण 
किया गया था ! 


भारतेन्दु युम से लेकर वर्तमान युद तक की विशिष्ट हिन्दी समीक्षा प्रवृत्तियों 
में व्याप्त कार्य ब्ीलवा इस तथ्य की ओर भी संकेत करती है कि उनका उद्देश्य प्राय: 
युग और परम्परा के अनुसार ही निर्धारित होता रहा है। भारतेन्दु युग में जो समीक्षा 
होती थी बह किसी कृति अयवा कृतिकार की प्रश्ंत्रा अप्र्शृत्ता की पूर्व भावना से ही 
आगुह्दीत थी । दूसरे छछ्दों में यह कहा जए सकता है कि बह उनके गृण दोष कथच तक 
ही सीमित थी। ट्विंवेदी युग में भाषा और भाव की दृष्टि से भी उसका एरीक्षण ऋारम्भ 


८४९४ | हमीक्षा के मान और हिन्दी समोक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियां 


हुआ । साहित्यकारों के प्रशस्ति गाव के स्थान पर इस युग में उसकी कमियों की मोर 
भी विशेष रूप से संक्रेत किया गया तथा उनके परिष्कार की चेंष्टा हुईं । शूक्‍ल युग सें 
हिम्दी समीक्षा क्षेत्र की व्यापकतता और भी बढ़ी । समीक्षा के मान अपेक्षाकृत विशद 
दृष्टि से निर्धारित हुए। शुक्लोत्तर युग में हिन्दी समीक्षा भारतीय तथा पाश्चात्य सिद्धान्तों 
के समस्वित रूप में समावेश के साथ घीरे घीरे स्थिरता प्राप्त करने क्षगी | 


ऊपर जिन विशिष्ट, समीक्षा प्रणालियों की चर्चा की गयी है, वे हिन्दी बमीक्षा 
की व्यापक आधार भूमि और सम्भावनाओं का दयोतन करती है। उनमें जहाँ एक ओर 
आचीनतावादी परम्पराएं मिलती है, वहां दूसरी और आधुनिक चिन्तन फी नवीनतम 
भ्रणालियों का भी परिचय प्राप्त होता है। विविध साहित्यिक आन्दोबमों की समीक्षात्मक 
परिणति का सूचन करने वाली ये प्रवृत्तियां समीक्षा क्षेत्रीय किसी भी अंग को रिक्त नहों 
रखे हैं । यहाँ तक कि भाषा विजश्ञाव तथा श्षोथ्ष जैसे क्षेत्रों में भी उनका तीब्र गति से जो 
प्रसार हो रहा है, वहूँ उसकी रूपात्मक क्षम्यकृता का परिचायक है। मतोविश्लेषण' 
आदि का आधार लेकर जो प्रवृत्तियाँ विकमित हुई हैं, के युग के अनुकूल विस्तन का 
प्रमाण देती हैं । समन्वयात्मक समीक्षा की प्रवृत्ति भारतीय गौरव के अनुकूल ही विषय की 
विषदता और सम्पूर्णता से युक्त वृश्टिकोण की सूचक है । 


हिन्दी समीक्षा की विविध पद्धदियों का सैद्धान्तिक आधार मुख्य रूप पे प्राची 
भारतीय संस्कृत साहित्य तथा उससे प्रभावित परम्पराएं ही हैं, यद्यपि पाश्चात्य समीक्षा 
का भी व्यापक रूप से तत्वमत समावेश उसमें मिलता है। भारतीय घिड़ान्तों में जो 
व्यापकता ओर सुक्ष्मता है, बह उनके गहन चितनात्मक आधार की सूचक हैं । इसलिए 
हिन्दी समीक्षा के लिए उन्तको अस्वरीइति संवेधा अकल्पनीय है। इसके साथ ही साथ 
यह भी सत्य है कि रूब्यादिता से हिन्दी समीक्षा का न तो स्तर ही ऊंचा उठ 
सकता है और तन उसका आधुनिक युग प्रसार ही। इसलिए उसकी भावी सम्भावनाओं 
की दृष्टि से यह आवश्यक है कि प्राचीन भारतीय पिद्धान्तों की विवेकपूर्ण स्वीकृति के 
साथ ही साथ पाश्चात्य मवीन चिन्तन धाराओं के आ्राहय तत्वों को उस मे समाविष्ट 
किया जाय । हिन्दी समीक्षा का वर्तमान रूप इसी दिशा में निर्धारण प्राप्त कर रहा है 
ओर इसलिए उसकी सम्भावनाएं सन्‍्तोएजनक तथा क्षेत्र प्रशस्त है । 





अध्याय १७ 


उपसंहार 


लटकी ४ 
का डे पुन 5 


सम्यक मान के निर्धारण की आवश्यकता और सम्धावनाएँ 


पिछले अध्यायों में किये गये अध्ययन के पढ्चातू हम इस निः्कर्ष पर आते हैं 
के साहित्य के मानदंड के निर्धारण की समस्या अत्यन्ध व्यापक होने के साथ हो साथ 
बहुमुखी भी है | इसका सम्बन्ध चिस्तन के उन पक्षों से है, जो युगीन चेतना से प्रभावित 
होते हैं। युग परिवतेन के साथ प्रायः सदव ही नवीनता का आविर्भाव होता है + 
यह नवीनता दी्घकालीत संक्रान्ति और गतिरोध का परिणाम होती है । इसका आधार 
एक अनिश्चयात्मक स्थिति होती है। उससे कई सत्य घोतित होते हैं। एक यह कि 
प्राचीन प्रवृत्तियों में हासात्मकता दिखाई देती है और दूसरे यह कि अभिनव विकास 
की सम्भावनाएँ आभासित होती हैं। यह एक यथवार्थता है और साहित्य त्ृघा उसके 


मूल्यांकन के दृष्टिकोण से इसका प्रत्यक्ष सम्बन्ध है । मिन्न-मिन्न युगें का साहित्यिक 
इतिहास इस तथ्य का प्रमाण देता है । ः 


आवदरयकता :-- 


समीक्षा! के माल निर्धारण की समस्या इस प्रकार से एक मूलभूत समस्या है जिसको 
उपेक्षा कोई भी सजग चिन्तक नहीं कर सकता | साहित्य के सृल्यांकत के ऐसे मानदंड 
का निर्धारण करना, जो बुग और प्रवृत्ति की संकुचित सीमाओं का अतिक्रमण करके 
गम्भीर और स्थायी रूप से साहित्य की कसौटी बस सक्ते बौर उसकी श्रेष्ठता की 
परख कर सके, यही संक्राति कालीन प्रबुद्ध विचारक के सामने प्रधान चिम्तव बिस्‍्दु 
है। जता कि ऊपर संकेत किया गया है, यथाये साहित्य स्वर की उपेक्षा करके उसका 
निर्धारण नहीं हो सकता । साहित्य और समीक्षा के छषेत्र में भिन्न-भिन्न युगों में जो 
प्रयत्व विविध आन्दोलनों के रूप में किए जाते हैं उनका उद्देश्य केवल एक ही दृष्ठिकोण 
से साहित्य की परख करना होता है। सर्वागीण रूप से साहित्य को आधार बनाते हुए 
उसका शाइवत मान निर्धारण इस प्रकार के आन्दौलनों का उद्देश्य नहीं होता । साहित्य 


#श्द | समोषा के मान और हिदे तमीता की विज्विष्ट प्रवत्तियः 


के क्षेत्र में जो सैकड़ों आन्दोलन अब तक जायोजित किए गए हैं और जिन दर्जनों बादो 
का प्रचलन होता रहा है उनमें एकांमिता की व्याप्ति का यड्टी मुख्य कारण है | 


रुपात्मक आधार की प्रधानता :-- 


भारतीय अथवा पाइचात्य भाषाओं में समीक्षा के क्षेत्र में जितने भी आन्दोलन 
हुए और जो मानदंड निर्धारित किए गए, उतका अध्ययत्त करने पर हमें इस तथ्य की 
अवगति होती है कि प्राय: प्रत्येक युग में साहित्य के रूपात्मक आधार को ही प्रघानता 
दो गई है। यह कथन पाश्चात्य आन्दोजनो के सन्दर्भ में विशेष रूप से सत्य है । इसी 
का यहू परिणाम हुआ है कि संक्रान्ति या गतिरोध के युगों में जिन आत्दोलनों का सृत्न- 
पात होता है, वे प्रायः उसके उन्हीं तत्वों से सम्बन्ध रखते हैं जी व्यापक होते हैं और 
अन्य तत्वों से सम्बन्ध नहीं रखते, प्राचीन भारतीय समीक्षात्मक सिद्धान्तों के विषय मे 
भी यही कथन सत्य है। रूपवाद, प्रतीकवाद तथा अभिव्यंजनावाद आदि विदेशी एवम्‌ 
बक्रोक्ति तथा अलंकार आदि भारतीय वादों और धिद्धान्तों का स्व॒र और आधार भी 
हमारे इस कथन का प्रमाण है । 


सेद्घान्तिक एकागिता :०- 


समीक्षा की प्रक्रिया और स्वरूप का अध्यपच करने के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष 
पर आते हैं कि वह एक प्रकार का पूर्ण इतिहास है जो मूलत: एक सांस्कृतिक कृत्य का 
भाभास देता है। उसमें किसी विशिष्ट दृष्टिकोण की स्थिति इसीलिए अनिवार्य है, 
क्योंकि उसके अभाव में उसका महत्व समाप्त हो जाता है । भिन्न-भिन्न भाषाओं में जो 
अनेक प्रकार की समीक्षा पद्धतियाँ प्रचलित हैं, उन सब में मुख्यतः एक ही मूल तत्व 
दुष्टिगत होता 'है। उनमें हमें बह दिखाई देता है कि किसी साहित्य में कौत सी ऐसी 
विशेषताएँ हैं, जो मनुष्य पर प्रभाव डालती हैं। साहित्य मानवी अनुभूतियों की 
स्पत्दन युक्त अभिव्यक्ति प्रस्तुत करता है । इसीलिए पाठक पर उसका प्रभाव पड़ता है । 
ऊपरः जिस रूपात्मक कसौटी का उल्लेख किया गया है उसको हम इसी' कारण से' 
अपूर्ण या एकांगी मानदंड कहते हैं, क्योंकि साहित्य की रचना की व्यापक प्रक्रिया के 
केवल एक ही पक्ष से उसका सम्बन्ध है। जो भी साहित्यवाद और समीक्षात्सक सान- 
दंड विभिन्न युगों में आविभूत होते हैं वे साहित्य के व्यापक स्वरूप भें से केवल किसी 
एक अंग का चयन कर लेते हैं और उसे एक विशेषता अथया तत्व मान कर केवल उसी 


उपसंहार ८५, 


क््ऊ 


से सम्बद्ध रहते हैं। समीक्षात्मक मानदंडों और प्रवृत्तियों में जो भारी अन्तर और 
पारस्परिक विरोध पाया जाता है, उसके झूल में भी यही कारण है । 


समीक्षा के एकॉगी होने के कारणों की ओर ऊपर संकेत किया गया, परल्लु 
मे तो मुख्यतः इस बात पर विचार करना है कि सम्यक्‌ मानदंड का निर्धारण कैसे हो 
सकता है। बाह्य रूप का परीक्षण करने वाले जो मातदंड हैं, वे अभिव्यक्ति के प्रकार 
कौ कसौटी मात्र कहे जा सकते हैं। उतका सम्बन्ध साहित्य में निहित अन्य तत्वों से 
विशेषत: नहीं होता । इसी प्रकार से समीक्षा के जो मानदंड उसके अआगन्तिरिक त्क्ष्बों का 
परीक्षण करते हैं, उसके वाहय रूप अथवा अभिव्यक्ति के अकार पर अधिक गौरव नहीं 
देते और उप्तकी उपेक्षा करते है। कहने का आशय यह है कि साहित्य के आन्सरिक 
और बाह्य दोनों ही रूपों का पृथक-पृथक रूप से सूल्याकत करने वाले समोक्षात्मंक 
मानदंड पूर्ण नहीं कहें जा सकते। यदि उसकी विपय वस्तु को परख करने वाले 
मानदंड में एकॉग्रिता होती है तो उसके वाहय रूप का परीक्षण करने वाले मानदंड 
में भो भपूर्णता होती है । 


पूर्ण समीक्षा के लिए यह आवश्यक है कि उसमें उपयुक्त प्रकार की एर्कागिता 
न हो । यह तभी सम्भव होगा, जब उसमें बुर अथवा साहित्य के किसी भी यथार्थ की 
उपेक्षा न की जाए । सम्यक्‌ समीक्षा का सूचन करने वाला मानदंड हम उसी को कह 
सक्रेगे, जिसमें उपयुक्त सक्षमता विद्यम्नान हो। इसके लिए यह आवश्यक है कि 
समीक्षात्मक मास में अनिवायें रूप से इततरी पूर्णता हो कि बहू किसी साहित्य की सूल 
अनुभूति का भी परीक्षण कर सके और इसके साथ हो सब्य उसकी अभिव्यक्ति के प्रकार 
की उपयुक्तता की परख कर सके । 


सत्कृत समीक्षा सिद्धास्त :--- 


प्राचीन संस्कृत साहित्य के अन्तर्गत डो चिन्तन हुआ है और उसमें समोक्षा का 
जो स्वरूप मिलता है उसमें अधिकांशतः साहित्य के घुण दोष निरूपण कौ प्रवृत्ति ही 
विद्यमाव दिखाई पड़ती है 8 दूसरे भ्ब्दों में, संस्कृत समीक्षात्मक सिद्धातों में भी वहु 
एकांगिता दिखाई देती है, जो पाश्चात्य विचारधाआओं में मिलती है यद्यपि आवुपातिका 
रूप में वह पादचात्य समीक्षा की अपेक्षा अधिक व्योपकता और पूर्णता के परिचायक 
है। उनमें भी साहित्य को या तो रसात्मकता की दृष्ठि से परखा गया हैं और या 


९०० |]... प्रतीक्षा के माव और हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


फिर अलंकार निरूपण की दृष्टि से। इस प्रकार के दृष्टिकोण में यद्यपि कलात्मक 
पूर्णता का अभाव नहीं मिलता, परन्तु वह भी निश्चित है कि उसमें अवेक महत्वपूर्ण 
तत्व पूर्णछप से उपादेय भी प्रतीत होते है । क्षेमेन्द्र जैसे 3डित जब औचित्य निरूपण 
प्रस्तुत करते हैं, तब वे पद्च औचित्य, स्वभाव ओऔचित्व तथा प्रतिभा औकि्त्य आदि 
का उल्लेख करते हुए औचित्य की दृष्टि से साहित्य की परख की करसौ्ियाँ बताते 
हैं। तब वह नीति औचित्य तथा सौत्दर्य औचित्य अथवा धर्म औचित्य जैंसे औचित्यों 
का उल्लेख तक नहीं करते। इससे यह सिद्ध होता है कि झास्वीय दृष्टिकोण से 
यद्यपि संस्कृत के साहित्य शास्त्री बहुत उच्चको्टि के विन्तक थे, परन्तु इतना होते हुए 
भी उन्होंने कभी भी यथार्थ हृपमें किसी मूल अनुभूति को समग्र मानवता अथचरा शाइवतता 
की पृष्ठभूमि में नहीं देखा । इसीलिए हम यहाँ पर अपना यह कथन फिर दृहराते हैं कि 
संस्कृत समीक्षा के भिन्न-मिन्न विद्धास्तों में विशेष रूप से साहित्य की वाहय रूपात्मक 
अथवा अभिव्यक्तिमत विश्येपताओं की ही १रख करने की चेष्टा की गई । इसलिए संस्कृत 
समीक्षा के सिद्धान्त आधुनिक युग में रचे गये अधिकांश साहित्य की परख के लिए उप- 
यूक्त नहीं प्रतीद होते । 


हिप्दी रीति सिंद्धास्त :-- 


संस्कृत समीक्षा के पश्चात उसी का पूर्ण आधार और प्रेरणा लेकर हिन्दी समीक्षा 
का आविर्भाव और त्रिकास हुआ । इसीलिए हिन्दी समीक्षा के लिए भी यह आवश्यक 
था कि आरम्भ में वह संस्कृत समीक्षा का ही सैद्धान्तिक रूप से अनुभमत करती | हिन्द 
के रीतिकालीन साहित्य में जो समीक्षा साहित्य लिखा गया, उसका आदर प्रायः संस्कृत 
समीक्षा के सिद्धान्त ही है । जहाँ तक आधुनिक हिन्दी समीक्षा का सम्बन्ध है, भा रतेन्दु 
युग से इसका आरम्भ माता जा सकता है। यद्यपि इस युग में कुछ लेखकों ते समीक्षक का 
कार्य किया परन्तु इस युग के समीक्षकों की दृष्टि में जो झूड़िवादिता और परम्परातुगामिता 
को प्रवृति ब्याप्त थी, उसने थुग को हिन्दी समीक्षा का सम्यक्‌ रूप॑ से विकास तहीं होने 
दिया । आगे चलकर द्विवेदी थुग में हिन्द्री समीक्षा को यद्यपि एक अ्रश्वस्त मार्ग मिला, 
परन्तु उसमें भी रूढ़िवादिता का अभात्र न रहा | भारतेन्दु युग की भाँति इस युग के 
झमीक्षक भी साहित्य के उच्च मूल्यों और उदास तत्वों की उपेक्षा करके उस गुध और 
दोषों का ही विवेचन करते रहे और इसी अपने कर्तव्य की इति श्री समझते रहे। इस 
कारण हिन्दी रीति प्रिद्धान्त में आगे चलकर परम्परा के कप में ही भानन्‍्य रह गये । 
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अंधुनिक सिद्धान्त :«+ 


इस युग दक हिन्दी समीक्षा में प्रायः संस्छृत का सिप्टपरेषण ही किया गया 
हैं। शुक्ल युग में इस स्थिति में अवश्य कुछ सुधार हुआ है । पं० रामचर्द शुक्ल ने 
हिन्दी समीक्षा को उसकी उच्चतम सम्म।वना के स्तर पर ले जाकर प्रतिष्ठित किया । 
भारतेन्दु और द्विवेदी युग की समीक्षा जिस प्रकार दोपों से युक्मा थी, उसका झुकल युग 
भे निमू लन करने का प्रयत्त किया गया। इर्सा लए उसके क्षेत्र में ऋान्तिकारी उप- 
लब्धवियों दिखाई दीं। साहित्य वे सामान्‍य गुण दोप विवेचद से सुधास्वादी परम्परा का 
परित्याग किया गधा और उसमें लवीतहर तत्वों को समराविष्ट किया गया । समीक्षा 
का शास्त्रीय दृष्टिकोय स्पष्ट हूप में शमझा भया और पकुचित बृत्तियों को त्याज्य 
घोषित किया गया । साहित्यिक मर्यादा की धारणा का स्पष्टीकरण हुआ दौर यह 
सात्य किया गया गया कि समीक्षा के कार्य का दायित्व चिन्तन की पद्धति की उच्चता 
और पूर्णता से ही निर्देशित और प्रभावित हंता है । 


अमुभृति का महत्व :-- 


पं० रामचद्र झुक्ल ने साहित्य के जो झान अनुमोदित किए, उनमें अनुभूति की 
सच्चाई और गहराई पर बल दिया गया । किसी भी अकार के संकुचित अथवा दृषित 
वाद का अवुगमन उन्होंवे कबी भी अनुमोदित नहीं किया और स्देव ही उन आन्दो- 
लगों और प्रवृत्तियों को उपेक्षा की जिनका संचालन किह्लें सामयिक विचार तत्वों को 
तीज चर्चा के फलस्वरूप होता है । इसीलिए शुक्ल जी ते समाज की दोति अरर मर्यादा 
क्या साहित्य की रचना प्रक्रिया के सन्दर्भ में जो स्वरूप विदर्शत किया उसमें प्राधीनता 
कय समर्थन और उसी की ओर झूकाव तो दिखाई देता है परन्तु रुढ़िवाष्ति या 
परम्परानुमामिता का संकुचित स्वरूप नहीं है। इसीलिए उनके सिद्धांतों को हिंत्दी 
समीक्षा की महाततम उपबब्धियों के रूप में मास्व किया जाता है। 


क्षेत्रीय प्रशस्ति : 


शुक्लोत्तर युग में हिन्दी समीक्षा का स्तर उच्चतर तो वे हो क्षका, परन्तु उसके 
विकास के अनेक तए मार्ग अवश्य खुल गए ! हिन्दी समीक्षा में अनेक नह तत्व 
समावेशित होने लगे और वह पाइचात्य आधुर्तिक वादों और प्रवृत्तियों से प्रभाव अहश 
करने लगे । हेन्दी के क्रियात्मक साहित्य के छोत्र में भी अनेक आस्दोलन आरब्भ किए 
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गए और उन्होंने भी हिन्दी समीक्षा को विकास गति को प्रभावित किया। हिस्दी 
समीक्षकों के अनेक वर्ग हो गए और वे सद विबिय प्रवृत्तियों में योग देते के कारण 
विश्विण्टता प्राप्त करते लगे । सौन्दर्य की नई भाववात्रों और बौद्धिक सम्भावताओं ने 
में भी समीक्षा को प्रशस्त किया और उसका विज्ञार हुआ | 


शामधिक मान :-- 


सम्ीआ के कुछ पानदंड अस्थायी अववा सामायिक होते हैं । इसका निर्धारण 

समय-समय पर होने बाले साहित्यिक और वैचारिक आन्दोलनों के फन्रस्वरूप होता है । 
गोरोप के रूपवाद तथा हमारे वहां के प्रयोगवाद आदि आन्दोलन इसी प्रकार के हैं। ह 
इनमें मुख्य रूप से साहित्य फे वाहय रूप अथवा अभिव्यक्ति के प्रकार के गाषार पर ही 
उसका परीक्षण किया जाता है। इन आंदोक़नों छो दूसरे बब्दों में युगीन वाहित्य की 
विविध भ्रवृतियों के रूप में भी मास्य किया जा सकता है । (प्रवुत्तियां यद्यरि सुल रूप से 
सामथिक्र साहित्य के सन्दर्भ में प्रदूतित होती है परन्तु अन्ततः उनका सम्बन्ध साहित्य 
के शञाइवत हूप से जोड़ा जाता है। इस सम्बन्ध में केबल इतना कहना एयप्त होगा कि 
साहित्य के वाहय झहूपगत प्रयोग के क्षेत्र में प्राय: प्रत्येक युग में नईं संघावनाएं बियमान 
रहती हैं । इसलिए इस प्रकार वादगत मालदंडों में भी उसी प्रकार की अपूर्णता था 
एकांगिता विद्वमात रहती है, जिसकी चर्बा हम ऊपर कर आए हैं । 


श्रेणीकरण की आवश्यकता :-- 


समीक्षा शास्त्र एक उच्च कोटि की प्रतिभा की अपेक्षा करता है। उसे आत्म- 
सातू करने के लिए एक श्रेष्ठ समीक्षक को शक तरह की अचुशासात्मक प्रक्रिया से 
गुजरना पड़ता हैं । तभी वह अपने आप में इस बान की सामर्थ्य उत्पस्य करता है 
कि बहू इस विषय के उच्चतर प्रदवों के सम्बन्ध में चिस्तन कर सके और उनका 
हल निकाल क्षके । उसे अनेक ब्कार की विकुतियों और संकुचिताओं से ब्चता पड़ता 
है और एक सामान्य पाठक की अपेक्षा अधिक सहानुश्ृति पूर्वक्त साहित्य का परारायण 
करके अपना मन्तव्य स्थापित करता पड़ता है। चूंकि यह कार्य बिसा एक व्यापक 
दुष्टिदोण अथवा मानदंड के नही किया जा सकता, इसलिए उसे चिरनत्तन मानदंड की 
भी खोज करती पड़ती है । उपकी रस ब्राहिणी शक्ति और प्रबुद्ध विवेक इस कार्य में 
उसकी सहायता करता है। वह यह देखता है कि समीक्षा का सम्यकू मानदंड ऐसा 


, हीना चाहिए जो उसकी अतुभृति का परीक्षण तो कर ही सके इसके साथ ही उसकी 
कोटि निर्धारण करने में भी समर्थ हो । 
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सिद्धांत समीक्षा :- 


इस प्रक्वार से जो समस्या अब सामने आादी है, उसका क्षेत्र न केबल रचनात्मक 
साहित्य के परीक्षण तक ही सीमित है, बरन भमोक्षा के क्षेत्र में प्रचलित मानदर्डों 
का परीक्षय भी हो जाता है | इनमे से प्रथम पक्ष सम्दवत्त: इतना दिधप नहीं है, क्यों 
कि समीक्षा का कये ही रच तात्मक्त साइिए का मल्पांकत करता है। परत्व इस सृस्षों- 


वे की आधारभूत मावदंडों का शोचित्य परीक्षण एक सर्दधा जटिल आर्य है । 


छू ट्त द्व् 


स्वर्य साहित्य की देष्डता का परयक्षण कऋरद है / उच्च सानकंड के चत्य को 
परीक्षण ट्विगुणिन रूप से दुह्ह हो जाता हैं। वात्तव में समस्या बह हो जाती! है कि 
जो मानवंद् हुम रचतात्मक साहित्य के झुल्वकत के निर्दारितन करना खाहदे हैं, उसके 
ओऔरफित्य का परीक्षण किस प्रकार से हो ? 


औश्ित्य का परीक्षण :--- 


स्थूल हूप से समीक्षात्मक मानदंड के औवित्य का परीक्षण इस दृष्टिकोश से 
किया जा सकता है कि चूँकि समीक्षा का कार्य क्रिसी रचनात्मक कुदि के महत्व का 
निर्धाश्ण करता है, अतः समीक्षात्मझ मानदड को स्पप्ट रूपए ये यह मिश्चित संकेत कर 
सकना चाहिए कि साहित्य की श्रेष्ठाःा का आपेनिक धेणीकरण किस प्रकार से किया 
जा सकता है! जी भी प्रमीक्षास्मक मानदंड इस प्रकार की समर्थता से मुक्त होगा बह 
निश्चित रूप से विविध संकेचित सीमाओं का अतिक्रमण करके स्थायित्व अप्ल कर 
सकेगा । इसके जिपरीय जो मासदंड इस प्रकार की सामस्यम से राहिल होगा बहू खिसी 
भी प्रकार से युय व्यायी नहीं सिद्ध हो सकेगा, भले ही उसमें दृष्टिकोंगगन कितसी ही 
विश्वदता हो अथवा मापक मिश्चितता हो । इसलिए साहित्य का परीक्षण करने बाला 
सर्वभान्य समीक्षात्यक्र मानदंड निर्धारित करने की दिला! ने जो मुख्य औौर आवइयंक 
निष्कर्ष हम मिकाल सकते हैँ, वह यही है कि उसे पाठक के पा्ेभीस अनुभव की विवेचता 
करते में समर्थ होना चाहिए | 


परिदर्ततशीलता :--- 


ऊपर के वक्तव्य का अर्थ यह नहीं समझता चाहिए कि समीक्षात्मक सिद्धातों 
अथवा मानदंडों में जो परिवर्ततभीलता या अस्थिरता की प्रबुत्ति होती है वह कोई 
हासोन्मुख संकेत है । वास्तव में ऐसा वहीं है, क्योंकि ये मानदंड सूलत: साहित्मिक इृतियों 
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के महत्व का तिदर्शन करते हैं। इसलिए साहित्य में अभिज्यक्त वदीतवर अनुभूति के 
लिए सदैव ही कोई रूढ़िवादी मानदंड नहीं प्रपुक्त किया जा सक्रता। साहित्य में जो 
सवीनता समय-समय पर दिखाई देती है, उसका मूल्यांकन सम्थक्‌ रूप से किपा जा सकते 
के लिए यह आवश्यक है कि उप्त मानदंड में भी तवीनता का समावेश समय-समय पर 
होता रहा है। यह एक स्वाभाविक विकास का सूचक हैं और इसीलिए समीक्षात्मक 
मानदंड परिवर्तन शील होते है 


परिवर्तनशीलता के कारण :--- 


समीक्षा के सिद्धांतों और मानदेंडों में परिवर्तनक्षीलता की प्रवृत्ति का एक और 
कारण होता है | जो भी स्ट्वांत या मानदंड किसी विशिष्द दृष्टिकोण से रचनात्मक 
साहित्य का परीक्षण करता है, वह उसी समय तक औचित्यपूर्ण भाश्वित होता है, जिस 
समय तक वहू उसके उपयुवत प्रमाणित होटा रहे रचनात्मक साहित्य अथवा कृति की 
किसी विशिष्ट सिद्धान्त द्वारा की गई व्यास्था जब तक पुरानी नहीं पड़ती है अथवा किसी 
नवीन अथे की अपेक्षा नहीं रखती, तब तक उस सिद्धान्त में भी परिवर्तन की आवश्यकता 
नहीं मालूम होतो । परच्तु जैसे ही उसवी धावध्यवता »तीत होने लगती है उस सिद्धात 
में भी परिवर्तत आवश्यक हो जाता है, बयेकि नथीन व्यास्था के लिए सर्देब एक नवीन 
दृष्टिकोण भी आवश्यक होता है, जो प्राय: रूढ़िवादी भौर परमपरावादी विचारधारा 
से मेज्ष नहीं खाता और इसीलिए बहुधा उसका बिरोध होता है । 


विकासशीलता :-- 


सम्यक्‌ समीक्षात्मक मान्दड न्थ्िरिण के छिए भी यह आवध््यक है कि समीक्षा 
क्षेत्रीय विविध सिद्धान्तों का परीक्षण करते हुए यह देखा जाए कि उनमें किस प्रकार 
की विविधता और पारस्परिक विरोध की भावना विद्यमान है। इसके अतिरिक्त यहु 
अध्ययन करना भी आवश्यक होगा कि समीक्षात्मक मानों में अस्थिरता क्‍यों होती है 
और क्यों वे परिवर्तित होते रहते हैं। इस सम्बन्ध में यह कहना ज्ावश्यक है कि चूकि 
समीक्षा का मालदंड रचनात्मक साहित्य में अभिव्यक्त अनुभूति का परीक्षण करता है 
और यह अनुभूति सदैव परिवर्तित रूप में व्यक्त होती है, इसलिए यह आवश्यक हो जाता 
है कि उसकी व्याख्या करने वाला समीक्षात्मक मानदंड भी उसी अनुपात में परिवर्तित 
होता रहे । इस दृष्टि से यदि हम समीक्षात्मक मानदंड को रचनात्मक साहिंत्य में 
अभिव्यक्त अनुभूति की व्यास्या करने काला एक माध्यम मानते हैं, तो हमें यह भी 


'., इपसेंडार [ ९०४ 


स्वीकार करना होगा कि उसकें मी विकासभीचरता के कारण बढ़ परिव्तेत होना अमिवए्:क 
_ जो उसके सामायिक्र रूप में की अध्यिरता दय मूल कारण होता है; 


बहुरूवता :-- 


० 


विविव स्रमीक्षा सिद्धान्वों के परिचयात्यक इतिहास के देखने दर इस बात का 
भी पता चलता है कि इस क्षेत्र में व्यापक्त रूप से बहुझूपता विद्यमाद है। जैसा कि पीछे 
के अध्यायों मे हमने देखा है कि सलमीआात्मक उद्देश्य की भिल्‍्वता भी इस अवेककूरता का 
एक बड़ा कारण है। प्रत्येक समीक्षा पद्धति एक सीमित रूप में हो मान्यता अ्ध्स है । 
उसमे किसी तरह की एकांगिता अवहय विद्वान है और इसलिए दूसरे सिद्धास्तों के 
प्रवर्तत की सदैव सम्भावना बनी रहती है । दूसरा सिद्धालल उनी प्रकार से अपूर्णता 
लिए. रहा है क्योंकि यदि वह एक ल्ेद्रीय अपूर्णता से बचने की चेप्टा कर्ता है तो 
उसमें किमी दूसरे प्रकार की एकांगिता झा जाती है | इसके अधिरिक्त इसी का एक 
दूसरा परिणाम यहू दिखाई देता है कि एक प्रकार की समीक्षा जिन सिद्दाल्तों पर 
आधारित रहती है, दूसरे दृष्टिकोण से वे सर्वथा अपूर्ण रहते हैं। इसी तरह से, दूसरे 
प्रकार की समीक्षा के सिद्धान्त प्रथम दुष्दि में अपूर्णदा लिए होते हैं। इसी प्रकार से 
एक समीक्षा प्रणाली के तक दूनरी को तथा दूसरी समीक्षा प्रणातरी के वर्क पहली को 
अमान्य रहते हैं। किसी भो प्रकार से ऐसी कोई समीक्षा प्रणाली नहीं दिखाई देती, जो 
सभी प्रकार की एकांशिताओं और अपूर्णताओं से वचकर सम्पर्णता का आदर्श उपस्थित 
कर सके और सर्वभान्य हो सके ! इससे यह अन्रीत होता है कि व्यावहारिक अथवा 
सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से कोई भी समीक्षा पद्धति समग्र रूप से ऐसी नहीं हो सकती, 
जिसमें विविध प्रकार की सभीक्षा प्रणालियों की अपूर्णदाओं और एकारंगिताओं का 
अभाव हो । इसलिए समीक्षा के व्यापक मानदंड के निर्धारण के लिए प्रचलित और 
भान्य प्रणालियों की एकांग्रितों की तो परखत करनी ही होगी, उसके साथ दी साथ 
लवीत स्वरूप के सन्दर्भ में भी विविध प्रणालियों की एकांग्रिताओं का वहिष्कार और 
पूर्णताओं का चयन करना अवश्यक होगा । 


सान निर्धारण की प्रक्रिया :-- 


यहाँ यह दथ्य उल्लेखनीय है कि कोई भी तबीन सिद्धान्त या वाद किसी न 
किसी युग में अवश्य ही रूढ़िवादियों द्वारा त्याज्य घोषित किया जाता हैं तथा एक हुए 
ऐसा भी आता है, जब बह स्वयं रूढ़िवादी सिद्ध होने लगता है तथा उस समय के सवीन 


९६०६ |. समोक्षा के भाव और हिन्दी ससीक्षः की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


सिद्धान्त हरा उसका खंडन होता है और वह स्व जस सलवीब सिद्धान्त का विरोद 
करता है समीक्षा के क्षेत्र में सर्देव से यही प्रवृत्ति व्याप्त दिखाई देती है । परन्तु इसके 
मूल में विरोध की भावशा होते हुए भी कियी प्रकार की संफुचितता नहीं होती । बास्तद 
में ऐसे छूमय आते है जब समृद्ध, पुष्ट और व्यापक साहित्य शिद्धान्त भी युग के साथ 


हीं चल पाते और उनसे अपूर्गता आवाधशि। होते हंस ही जो भी नथा सिद्धार 
आविर्भत होता हैं, वह झथासम्वव ड। अपूर्गता से आपने आपको बचाये रखते की चेप्टा 
करता है और उन स जो कोपूरन अबते आय में लिए रतता है जो उम सिद्धान्त 


बिच्चेष में होते है इसलिए कभी यह कहना सर्ववा श्रापफक्र और अम्ृत्य होता है कि कोई 
सिद्धान्त विशेष सभी अर्थो में रूड़िवादी अयवी! परम्परातुगामी है बयोकि यूग विकापय 
के साथ ही प्रत्येक्ष प्रकार की समीक्षा दृष्टि में विकासशीलता के कारण परिवर्तेव 
, आवश्यक होता है भौर प्रायः यह इसके द्विते में भी होता है। हूपरे शब्दों में यह कहा 
जा सकता है कि रपनात्मक साहिद की भाँति ही सवीक्षात्मक साहित्य में सी कुछ 
प्रगतिशील तत्व होते हैं, जो इस पसिद्धान्तगत अथवा रूपगत परिवर्तेत का मूल कारण 
होते हैं। जब भी कोई सिद्धान्त अपूर्ण अथवा असामधिक प्रदीत होगे लगता है, तब 
स्वाभाविक रूप से किसी न किसी ऐसे सिद्धाग्त का आवनिर्भाष अबध्य होता है, जो विसी 
न किसी अथे में उसका पूरक प्लिद्ध होता है । 


सानों की अपूर्णता :-- 


जब हम किस्री पूर्ण समीक्षात्मक मानदंड की चर्चा करते हैं, तब यह आाशका 
बरावर रहती है) चूँकि सभी मानदंड किस्ली न किसी प्रकार की अपूर्णता लिए रहते 
हैं, इसीलिए कोई पूर्ण प्विद्धान्न नहीं बनाया जा सकता। यहू एक व्यापक सत्य 
है, जिसे किसी भी परिस्थिति में अस्वीकार नहीं किया जा सकता । परन्तु इसका 
अर्थ यह नहीं है कि इस दिल्या मे प्रयत्न ही न किया जाए अथवा किसी पूर्ण सिद्धान्त 
के निर्माण की सम्भावना पर बिचार तन किया जाए | हमादे विचार से किसी भी नए 
मानदंड की सार्थकता इतने मात्र से सिद्ध हो जाती है कि बह किसी' भी विशेष अर्थ में 
अपने पूर्ववर्ती सिद्धान्त या मानदंड की भगेक्षा' अधिक पू्णता लिए हुए हैं। इसके 
अतिरिक्त यदि उसमें परिवेशगत व्यापकता भी है और युगीन यथार्थ की सम्पूर्णवा के 
साथ व्याख्या करने की सामथ्ये है तो उसके लिए अवश्य चेष्टाशील रहता चाहिए । 


बानिदंडों का ओबित्य परौक्षण :-- 
उपयुक्त विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि समीक्षा के उचित और पूर्ण 


प्रष्सहार [ च्छ्क 


पानदंड का निर्धारण एफ जटिल समस्या है । ऐलिव लक दृष्टिकोण से 

के इतिहास का अवलोकन करने पर भी इस बाल दा! पता लदता है कि हे 4 
कभी भी मान्य नहीं हो सका । विविध युवों में रचवात्मक साखइत्य का गुल्याकद कत्न 
के लिए जो मानइंड प्रललिनत रह वे 


हि गो है छः 


ही कित्री त किसी अजिवादिता अथवा कफ़ि- 
वादिता ते आकांन थे। उनमें से कुछ ऐसे भी थे जो आवडझ 
निश्चित था कि वे पारम्परिक झूप ने छुक दूसरे के विरोधी थे। इसलिए समीक्षात्मक 
िस्तल के शख्षेत्र में जो रुख्य समस्या रही है, डह बही है कि ऐसः सानदंड 


हू कसा प्रकार 
सिर्धाश्सि हो मो सर्ववा औवित्यपूर्ण हो ॥ ऐमा तब तक सश्णय सह है जब्र तक कि 


ये का जी चिदरण ने 


पंग्रत थे, इस 


हम विविध समीक्षात्मक मानदंढों की मगरुक करके उसके अर्रीः 
कर लें। 


सुत्य निर्धारण और वियंत्रण :-- 


समीक्षात्मक्ष मानदंड को मूल प्रेरणा भिन्न-शिक्ष जीवन सूल्यों की श्रेणीबद्धता 
में निर्देशित होती है। इन मुल्यों का ब्यप्टिशत और समस्टियत हूऐों में जब प्रतिफलन 
होता है और समाज के सांस्कृतिक विकाय वर उनका आरोदीकरण होता हैँ, पेव 
उनकी यथार्थ चेतता की अवशति विचारकों को होती है। झूलतः चेतदा की बह अच- 
गति ही समीक्षात्मक्ष कमौटी की जल्लदात्री होती है! परख्छु सूल चेतना की अवगति 
का रूप निर्धारण तब तक नहीं हो सकता जब तक क्रि किसी बढ़े काल खंड के मध्य 
अजित की गयी सांस्कृतिक और वैचारिक उपलब्धियों का बहुत यधाथें लेखा-जोखा 
सामने न हो। दूमरे झब्दों में, सॉल्कृतिक और वेद्वारिक संदर्द्धता ही इसे मूल्य को 
तिर्धारक और तियंत्रक होती है। इसके अतिरिक्त इसी का एक दूर पक्ष भी है । 
उसके अनुमार जब तक तक दीवथें इतिहास के फलस्वरूप प्रत्ण समृद्ध सांस्कृतिक 
धरोहर किसी भाषा के विचारकों के पान्त नहीं होगी, तब तक उच्च साहिई 
कसौटियाँ और जीवन मूल्यों का निर्धारीकरण नहीं हो सकता ) यह सांस्कृतिक घरोहर 
ही जीवन मूल्यों का निश्चितीकरण करती है और इन सूल्या के अरोपीकरन से प्रत्येक 
ऐसी चेष्टा का मूल्यांकन होता है, जिसका लक्ष्य सांस्कृतिक उपलब्धियाँ होती हैं । विशेष 
रूप से जहाँ तक साहित्य का सम्बन्ध है वह पूर्ण रूप से सांस्कृतिक जेघ्टा का छुजन 
करता है। इसलिग, उसके परीक्षण में जीवन मूल्यों की यह कसौटी सर्वाधिक रूप से 
सार्थक होती है। इसका कारण यहू होता है क्योंकि जहाँ एक भार साहित्य सर्वजनित 
होता है, वहाँ दुसरी ओर यह सांस्कृतिक उपलब्धियाँ भी भाषा, जाति जौर समाज कई 
सांस्कृतिक घरोहर की मापक होती हैं । 


शुक्त्न | सप्तीक्षा के माच और हिन्दी समीक्षा की विश्विष्ट अवृत्तियाँ 


अल्लेकरण और अभिव्यक्ति: 


कपीक्षा के प्राची भारतीय संत्कृत साहित्य शास्त्र में निर्देशित जो सानदंड 
है, वे कई धर्थों में पाइवात्य सिद्धान्यों से भिन्‍्तता रखते हैं। उदाहरण के लिए अलंकार 
घिद्धान्त' आदि साहित्य के ल्वरुययत सौस्दर्य का परीक्षण सर्वेथा भिन्‍न दृष्टिकोण से 
करते हैं। यद्यधि यह सत्य है कि अलंकार तथा अन्य सभी सिद्धान्त बहुत पृष्ठ रूप 
से विकसित हुए हैं तथा उनकी बहुत पुष्ट परम्पराएँ मिलती हैं, परत्तु किर भी यह 
कहुना कठिन है कि बत्य विक्रस्ित मानदंडों की अपैक्षा अलंकार की ऋतौटी अधिक 
उपयुक्त है। यह सत्य है कि साहित्य में अलंकार का महत्वपूर्ण स्थान है और साहित्य 
में अलकार का प्रयोग सर्वधा स्वाभाविक है । अवेकार के आदार पर हम इस बात की 
परख कर सकते हैं कि किसी साहित्य में जो भूल अनुशूति निहित है, उसमें अभिव्यक्ति- 
गत सौन्दर्य किस शी का है। इस प्रकार से अलेकार की कमगौरी, सिद्धाल अथवा 
भानदड अपने आए में पूर्ण रूप से उचितता लिए हुए हैं, फिर भी इतना तो 
निश्चित ही है कि दूपरे सिद्धात्तों की अयेक्षा वह सिद्धान्त अधिक व्यावक रूप से 
साहित्य का परीक्षय नहों करता। एक दूसरी दृष्ठि थे यह भी कहा जा सकता है क्लि 
यह आवश्यक नहीं है कि अलंकार के समावेश से साहित्य के सौन्ध्य को बद्धि ही ही । 
यह भी हो सकता है कि उसमें उससे कुरूपता जा जाए और जशिलता अथवा दुरूहुता 
के कारण वह सामान्य पाठक के लिए बोचाम्ब ने हो सके । इसलिए अलंकार का 
काव्य या साहित्य में समावेश अपने ही स्तर के अनुसार काव्य या साहित्य की भी 
कोटि का तिर्भारण करता है। दूसरे शब्दों में, यद्धि अलंकार स्वाभाविक और भाषा के 
सौर्ये की वृद्धि करने वाले है, तब तो उनके समावेश से साहित्य का मूस्य बढ़ता हे 
अन्यधा वे अनुमोदनीय नहीं कहे जा सकते हैं । 


अनुभूति और अभिव्यक्ति :-- 


साहित्य के अधिर्व्यजतावादी दृष्टिकोण के अनुसार अनुभूति वी अभिव्यक्ति 
अपेक्षाकृत ऋविक महत्व की वस्तु होती है । इस विचारधारा के अनुसार साहित्य भूलत: 
एक ऐसी कला है जिसका सम्बन्ध अभिव्यक्रत् से है। दूसरे शब्दों में साहित्य की 
अभिव्यक्ति उसमें निहित का यूते छप है । इससे स्पष्ट है कि इस दृष्टिकोण के अनुप्तार 
यह बात मास रूप से सिद्धान्ततः ग्रहण की जा सकती है कि साहित्य का विषय कुछ 
भी हो सकता है | विषय के अनुसार साहित्य की श्रेष्ठता का निर्धारण नहीं हो सकता । 


उपसंडार [ ६०६ 


मानव के जीवन के विशिन्‍त पक्षों से सम्बन्धित सभी विपथ साहित्य में समान रूप मे 
ग्राहय्य ही श्कते हैं, कौर उनकी उच्चता, हीनता, विश्विप्टता अववा समानतर से कोई 

अन्तर नहीं पड़ता। जिम बात से अन्दर पड़ता है वह यह है कि साहित्यकार जिस 
अनुभूति को प्रस्तुत कर रहा है, उसका मूर्च रूप क्या है अथवा उसकी अशिन्यर्ति में 
कितनी कलायूणता है। दूसरे झच्दों में, इस दृष्टिकोष के अनुसार ज्ाहित्वय का प्रधान 
कार्य ही यही है कि वह विविध अनुभूतियों की अभिव्यक्ति करे । क्िप्ती कल्पता पूत्र को 
एक ऐसा सूर्ते रूप प्रदान करे जो पाठक के लिए ग्राहम हो सके । इस नूर्देता का उसके 
विचार से अनुभूति के प्रकार से कोई तम्बन्ध वहीं। इस प्रकार मे इस द्‌ प्टिकोण को 
व्यापक सम्भावना पर जब हम विचार करते हूँ तब हमें बहु प्रदीव होटा हैं कि जहां 
एक ओर यहू पिद्धान्स अनुभूति तथा वियय वस्तु के क्षेत्र में बत्यस्त व्यापकता के 
परिचय तेला है, वहाँ दूसरी और केवल अभिव्यक्ति पर ही हल देकर और उसी के 
आधार पर सूल्यांकन को प्रवृत्ति का सूचक होकर यह एकांगिता का आमास भी देवा 
है । इसोलिए हमारे विचार से इस सिद्धान्त को एक विशिष्ट दृष्टिकोण के रूप भें तो 


स्वीकार किया जा सकता है, परन्तु समीक्षा के यूर्ण मानइंड के रूप में नहीं | 


कि 


सौन्दर्यात्मकता : विहिंति और प्रभाव :-- 


समीक्षा के ऐसे सभी मानदंड, जिनका आधार अधवा विशेषता सर्दर्धास्सकंताी 
के तत्व रहे हैं, दुसरे मानदंदों से दृष्टिकोणयत वैभिन्य रखते हैं। सौन्दर्य को साहित्य 
दस्त में एक व्यापक शुण के रूप में मान्य किया गया है। सौन्दर्य के अमेक्ष 
परिभाषाएं की गई हैं और इसके तिश्रिक्त मिलते भिन्‍न सिद्धात्त और धारणाएं हैं । 
वास्तव में सौन्दर्य प्रभाहमत्मकता की बृध्टि से इ्विमुखी होता है। दूसरे शब्दों से 
सौन्दर्य की मिहिति एुक बस्तु में रहती है और उस्तका प्रभाव दुसरे पर पड़दा है । साथ 
ही एक निदिचत प्रक्रिया के अवुसार सोन्दर्म और उसके अभाव का चक्र चच्चता है। 
यह भी कहा जा सकता हैं. कि सौल्द्य अपनी अभिव्यक्ति बघवा प्रभाव के लिए एक 
माध्यम की खोज करता है । माध्यम की अतुकूलता सॉत्दयरसिव्यक्ति की पूर्णता तथा 
प्रभावात्मकता से सम्बन्ध रखतो है ! स्थल रूपए से यह कहा जा चकता है कि कला के 
जितने भी रूप हैं वे सव अभिव्यक्ति के माध्यम तथा अभावात्मकता की पूर्णदा कक 
कारण एुक दूसरे से स्पष्ट भिन्‍नता रखते हैं । जहाँ तक साहित्य का सम्बन्ध है. उसके 
सौर्दर्य का अभिव्यंजन जिन माध्यमों से होता हैं वे अन्य कलाओं के विधेष गुण हैः 
हैं। उदाहरण के लिए साहित्य में संगीतात्मकता, लयात्मकता दया डदाताकता क्जो 


कह 


९१० ] समीक्षा के माम और हिन्दी समीक्षर की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


तत्व होते हैं, उसका प्रत्यक्ष सम्बन्ध संगीत कला से होता है, इसी प्रकार से, मिस्त« 
भिन्‍व कलाओं में शिल्न प्रकार का सौन्‍न्दर्म विह्वित होता है, जो कला के एक 
सस्पूर्ण छप का छोतन करता है समीक्षा के जो सौन्दर्यथवादी मायदंड है, वे किसी 
साहित्यिक कृति में निहित पौन्दर्य की भाता और कोटि का परीक्षण करते हैं $ प्राचीन 
संस्कृत साहित्य शास्त्र तथा यूरोपीय, ग्रीकर, रोमन तथा अंग्रेजी साहित्य शास्त्र भें समीक्षा 
की जो परम्पराएं रही हैं, उनमें सौन्दर्य चेतना का प्रभाव नहीं रहा है । 


शुगीन सत्य और चेतना :-- 


समीक्षा के प्रवुत्तियत विकास को देखते पर ऐसा अतीत होता है कि प्त्येक् 
युग में किल्हों विक्षिष्ट मानदंडों को ही प्रधानता दी जाती रही है। उदाहरण के लिए 
साहित्य की एक व्यापक कसौटी यथार्थानुकारिता हैं। कला और साहित्य का यह 
मानदंड साहित्य के बाह्य हूप से अपेक्षा कृत कम सम्बन्ध रखता है। यह उसके मूल 
स्वर की परख करता हैं और उसमें मिहित यथाथेता की भावना और उप्की ओेणी का 
निर्णय करता है। भहान साहित्य में श्रुग और जीवन को यथार्थ चेतना प्रतिविम्वित 
होती है इसलिए उसका परीक्षण भी यथार्थात्मक रूप से सम्यक प्रकार के हो सकता 
है । हो सकता है कि इस मन्तव्य से कुछ विधचारक असहसति प्रकट करें परल्तु 
इतना निश्चित है कि साहित्य बाह्य ख्थात्मक परीक्षण पर गौरव देने वाले अन्य 
संकुचित मानदडों की अपेक्षा यह कप्ौटी साहित्य से एक दोस अभिव्यक्ति की मांग 
करती है जिसका आधार पूर्ण रूप से कल्पनात्मक मन हो । .इसीलिए इसे एक पक्षौय 
भी नहीं कहा जा सकता। बह दृष्टिकोण साहित्य के किसी एक तत्व की ऑेष्ठता का 
माप ते करके युग जोवन की समगभ्रता के सन्दर्भ में उसका परीक्षण करता है। परल्तु 
इस कथन से यह अम नहीं होना चाहिए कि यथार्थवादी समीक्षा पद्धति साहित्य के 
चाहय रूप या अभि व्यक्ति के श्रकार को उपेक्षा करती है। वास्तव में यदि किसी 
साहित्य में बथार्थात्मकता की सिहिंति गहन रूप से हीगी तो उस साहित्य का प्रणयन- 
कर्ता अपनी प्रखर प्रतिभा से उसे आकर्षक और ऑऔद़ शिल्प रूप में दाल भी सुकमा । 
इसके अतिरिक्त एक प्रबुद्ध और अतिभाशाली साहित्य मर्जक के लिए यह आवश्यक 
है कि वहु स्वनावतः य्रथार्थान्विषक् हो । इसलिए भी. ययार्थात्मक मानदंड साहित्य के 


परीक्षक के ूप में अधिक व्यापक और सर्वेयुगीन होने के कारण शाश्वत रूप में मान्य 
किया जा सकता है । 


उपसहाश पृ 


इस सन्दर्भ में यह उल्लेख करना असंगत न होगा कि यद्धपि युगीन यथार्थ मी 
विविध कालों में परिवर्तित होता रहता है, परन्तु इससे समीक्षत्मक मानदंहों के 
निर्धारण में कोई विश्वेष अन्तर वहीं एड़ता / क्योंकि बयायता का परिवर्तन ही 
साचवता का चिरन्तत सत्य हैं। यथार्थात्मकता की स्चमात्मक साहित्य में तभी 
सम्भावताएं होती हूँ, जब साहित्वकार की दृष्टि जन जीवन के भिल्म श्िस्त परिवेशों 
से स्पशित रहे और युग की यवार्थ खेतना की अवगाहि प्राप्त करती रहे। सत्य के 
जितने प्रकार हैं उनमें से यथार्थ सत्य को परख सके और मिथ्या सत्य से श्रमित्त न हो । 
जीवन की चेतना को उसके वास्तड्ििक रूप में समझे और उसी का समभग्रता के साथ 
साहित्य में अंकन करे । समीक्षा का वधार्थवादी मानदंड उससे यही मांग 
करता है । 


यथाथ व्थिकता :-- 


ऊपर हमने साहित्य की श्रेष्ठता के सापक्क अ्रमतिवादी, मांक्सेवादी अथवा 
साम्यवादी सिद्धान्तों का उल्लेख किया हैं ॥ जहाँ तक इस सिद्धान्त के सूल दृशष्टिकोम 
का प्रइन है, इस तथ्य की अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि यधाशत्मकता 
साहित्य की श्रेप्ठता की एक अनिवार्यता है! परन्तु इसके सान ही यह भी सिशिचित 
है कि केवल भानव समाज के आ्िक वर्गीकरण तथा सम्दस्धों को ही देखते हुए उससे 
अपने दृष्टिकोण को संकुचित बना लेदा भी अनुनोदनीय नहीं हैँ। सकता ६ यत्मपि बह 
सत्य है कि झथिक पक्ष और जटिलताएं भी वध्चार्थवा का ही एक अँग हैं, परन्तु 
इसके साथ ही साथ यह बात भी विचारणीय है कि इसके वर्णन के द्ृतरा हम समाज के 
धास्क्ृतिक विकास में किलना योग दे सकते हैं। यदि ऐसा नही हो ककता है, तो फिर 
यह कसौटी भी अपूर्ण कही जावगी । 


साहित्य समीक्षा के इस दृष्टिकोध के पोषक विचारों के अनुसार केबल 
यथार्थाव्यकता के तत्वों से पूर्ण साहित्य ही सार्थक हैं। उनके विचार से कल्पता- 
त्मक साहित्य से हो कोटि का साहित्व कोई दूरूरा नही हो सकता । यह केचन' सर्दना 
विवादास्द है। यह कहना कि उच्चतम कोंडि की कल्पना सृष्ठि भी रिक्ृेष्टतम कोटि 
यथार्थता से कम महत्व रखती है, सर्वथा असंगत है। हमारा यह विचार है कि कोई 
अनुभूति अपने मूल रूप में चाहे जितनी यथार्थ हो, परस्ठु उसकः कलात्मक पन्थिति ही 
श्रेष्ठ हो सकेगी, व्योंकि उच्च कोडि की कल्पदात्मकता होने कोटि की यथार्थात्मकता 


९१२] सपीला के मान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्ठ प्रशुत्तियाँ 


की अवेक्षा तिश्वित झूप से अधिक विदेवससीयता का आजास देने में समर्थ होती हैं । 
इंयके विपरीत कभी कभी तो कल्पतात्यकता का योग यथार्थाव्मकता से प्रभावात्मकता 
की दृष्टि से थी अधिक महत्वपूर्ण होता है । अंत: उपयुक्त दृष्टिकोण भी 
छक्कांगी ही है। 


तूलभाध्मकता :-- 


तुलनात्मक समीक्षा के जो भाव हैं, वे इस दृष्टि से तो पूर्ण हैं कि थे भिन्न 
मिलन थुणों में लिखी गई महात्‌ साहित्यिक कृहियों का सूल्यांकन यूगीन यथार्थ 
ओऔर बौछ्धिक चेतना के सन्दर्भ में प्रस्तुत करते है, परन्तु जब तक भिन्न क्षेत्रों में 
अपनी प्रति और सामर्थ्य का परिचय देंगे बाल उख्चकोटि के साहित्यकारों की कृतियों 
में प्राप्त मौलिकता, गहन अवुभूति, व्यपकता तथा अर्थपूर्णता का उचित विश्लेषण 
तहीं होगा तब तक किसी भी समीक्षा दृष्टि में पूर्णता नहीं झा सकेगी। इसके 
बतिरिक्त यह क्त्र भी ध्यान में रखना होगा। कि प्रत्येक महान साहित्यकार अनिवार्य 
हूप से मसुष्य के जीवन की सौ्लिक दुठ़ा हीगा हींग है। इसलिए समीक्षा का कार्ये 
हु है कि वह उसकझी इसी मौलिक दृष्िट का सुल्याक्नन करे और यह तभी' सम्भव होगा 
जब साहित्य के केबल बहिंरंग का परीक्षण करने बाली संकुचित माता का परित्याग 
किया जाथगा | 


उपर्युक्त रामीक्षा सिद्धात्व का एक दूसरा पक्ष भी है। उसके अनुसार समीक्षा का 
दृष्टिकोण यह होना है कि वहु किसी साहित्यिक कृति में अभिव्यक्ति अनुभूति की रूपात्मक 
यथार्थत्ता का परीक्षण करते की अपेक्षा इस बात का परीक्षण करे कि मुंग के यथार्थ 
के प्रति उस रचनात्मक लेखक फी क्या घारणा है । इसके साथ ही उस यथार्थ के प्रति 
उसके हुदस में किस अ्रक्वार की प्रतिक्रिया उत्तस्‍्त होती है / युगीन यथार्थ के प्रत्ति 
उसकी घारणा और प्रतिक्रिया से मिलकर उसके समीक्षात्मक दृष्टिकोण का निश्ररिण 
होता है। प्रथम दृष्टिकोण से यह दृष्टिकोण कुछ भिश्वता रखता है, क्योंकि यह उसकी 
भाँति केवल आध्िक और वर्गगत संघर्ष तक ही अपनी दृष्टि सीमित नहीं रखता । यह 
यथार्थ के दूसरे पक्ष को भी देखता है और अपेक्षाकृत व्याप्त दृष्ठिकोण से उसकी 
व्यवस्था करता है । इसलिए जब तक साहित्य के अन्तरंग एवम्‌ वहिरंग के परेक्षक 
मानदंडों को उनके थुगों के सन्दर्भ में देखकर तुलनात्मक रूप से उसकी सोमा संकीच 
और सीमा विस्तार की परख नहीं की जावगी, तब तक यह निष्कर्ष निकालना कठिन 
होगा कि उनकी सार्थकता कितनी है। कोई भी साहित्य यदि समझ है, तो उसका युग 


उपचार ्। 


के यथार्थ से अतिवायें रूव से सम्बन्ध होया । बया्या का स्वरूप अल्येक चुद में बदलता 
है । इसीलिए नए युव में नई वृष्ठि की बवेक्षा होती है॥। दिविव साहित्रों का 
तुलनात्मक अध्यवत और निप्कर्द एक विचारक में इस बात का विवेक उत्पण् करता हैं 
कि बहू यह देष सके कि मबुनीन जिद्वता के अनुसार साहित्यक उप्लब्बियों का अनुपाद 
किस प्रकार से नियंत्रित हुता है। उसका उाविन आभास दक्षी सम्भत्र है जब विविद 
बुगों के सादित्यों का तुदनात्मक् अध्ययन करके कोई निष्कर्ष विकाना जाए ) 


द्वार्व निकता :-- 


समीक्षा के क्षेत्र में कमी कभी कुछ ऐसे मानदंडों का प्रचलत होते देखा जाना! 
है जिनका आधार मुख्यतः दार्शतिक है। ये मानदंड दर्शन झास्त्र के किसो एक अणवों 
अनेक पक्षों से आगृहीत होकर साहित्यकार के लिए उच्चकोटि को तत्द मीमासा करने 
हुए मानव जीवन के सन्दर्ण में उतकी उपयोगिता सिद्ध करते हैँ । इस प्रकार के दुष्टिकोद 
वाले समीक्षक साहित्य में जीदन वर्द्धत के समावेश की भी मांग करते हैं । यद्यपि उच्च 
कोटि के साहित्य में जीवन दर्कृब का कोई प्रौद्द रूप अवश्य विशमान रखना हैं, परन्‍्दु 
खहुधा किसी विश्येष प्रवृत्ति के अन्तर्गत बाने वाले साहित्य में उसका पूर्ण अभाव भी हो 
सकता है । उदाहरण के लिए बथार्धावृुकारिता के तत्वों से युक्त साहित्व आवश्यक रूप 
में जीवन दर्शनमय नहीं भी हो सकता है। कभी कभी यथार्थवादी साहित्यकार भी 
भनुष्य के जीवल की शाइवत समस्याओं पर अपने साहित्य में खिल्तन करता है, पर 
किसी भी स्थित्ति में इछ एक अनिवदाय स्थिति के रूप में घहीं रखा जा श्रकता ३ 


भैतिकता :-- 


नतिकता को कसोटी भी रचनात्मक साहित्य से इस बात को माँग करती हैं कि 

बहू उन सुल्यों का विश्वर्ंसीय आभास दें, जो विरन्तत सत्य का प्रतितिधित्त 
करने में समर्थ हो । चैतिकता का यह मानदंड भौ विश्व के समीक्षा साहित्य में अपनी 
घरन्ततता के कारण विशिष्टदा रखता है और इसीलिए स्वधाव से ही साहित्य नैतिकता 
की अपेक्षर रखता हैं और इसीलिए नंतिक होता है । विश्व का महान्‌ बलैसिकल साहित्य 
इस बात का प्रमाण है कि सदैव नीति का पोषण और अनीति का अस्वीकरण करने 
बाला साहित्य ही युग और काल की बाधाओं को हटाता हुआ जीवित रहा । इसलिए 


समीक्षा के वैतिक मानदंड को भी सर्देयुगीन कसौटी के रूप में अंशतः मान्य किया जा 
सकता है । 


६१४ | समीक्षा के मान औौर हिंदी समीक्षा की सिशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


भ्रभ्ाववादिता :-- 


समीक्षा के क्षेत्र में एक प्रचलित मानदंड प्रभाववादिता का है । इसके अनुसार 
समीक्षा का आधार किसी साहित्य का प्राठक पर पड़ने वाला प्रभाव ही देखा जाना 
चाहिए । रचमात्यक साहिश्य में मूल अच्तः तत्य रुसमें अभिव्यक्त अनुभूति होती है 
यह अनुभूति ही रचेतात्मक साहित्य को प्रक्रिया द्वारा पाठक्त के हृदय तक पहुँचती है 
और उसप्तको प्रभावित करती है। इस दृष्टिकोग से समीक्षा का प्रभाववादी सानदष्ट 
केबल इस बात की माप करेगा कि कोई विशिष्ट साहित्यिक कृति किस सीमा तक 
पाठक को प्रभावित करने की सामथ्य रखती है। इससे एफप्ट है कि बहु सानदंड किसी 
कृति का व्यापक दृष्टिकोण से परीक्षण नहीं करता । यही नहीं, यह उसके अनेक तत्वी 
की पूर्ण उपेक्षा भी करता है। इसीलिए हम इसे सर्वसान्य मानदंड के रूप में नहीं 
स्वीकार कर सकते ॥ 


समाज शास्त्रीयता और ऐतिहासिकसा :-- 


समीक्षा के समाजशास्त्री4 और ऐनिहामिक' मानदंड राहित्यथ की उपयुक्त 
विशेषताओों के साथ ही साथ उसको युगीन विददसनीयता पर भी विचार करते हैं। इसी 
से कुछ भिन्न हुपए यथार्थतरादी, माव्सेडदी अथवा सास्यवादी समीक्षा का होता है 
जहाँ ऐतिहासिक और समराजशास्त्रीय रुमीक्षाएँ केवल युगीत विध्यसनीयता पर भीं 
'दृष्टि रखती है, वहाँ यथार्थवादी मार्क्सवादी और 'साम्यवादोी समीक्षाएँ मुख्यतः यह 
देखने की चेष्ठा करती हैं कि युगीन यंधार्थ का कितता सत्य रूप किसी कृत्ति में 
प्रतिबिम्बित हुआ है। स्थूल रूप से ये सभी समीक्षा पद्धतियाँ अनुभूति की अभिव्यक्ति, 
तीब्रता, गहनता अथवा व्यापकता पर अधिक ब्िचार नहीं करनी बरन्‌ केवल उसके 
प्रकार पर ही बल देती हैं। इन सभी पद्धतियों के बदृगार समीक्षा का मुख्य कार्य इस 
तथ्य का परीक्षण करना होना चाहिए कि किसी साहित्यकार की कृति के उस गुग 
के साभाजिक, सांस्कृतिक, राजनतिक, आधिक अथवा धामिक बताथरण से किस रूप में 
भौर कितना सम्बन्ध है । 


इसके अतिरिक्त किसी साहित्यकार ने क्षपने युग के यथार्थ को उसी रूप में 
अभिव्यक्त किया है अथवा उसका आादर्शीकरण करके किसी उदात्त स्वरूप की क्रत्पनां 
की है। उसका यह प्रयेत्त किसी भी सीमा तक सांस्कृतिक विकास के परिष्कार और 
प्रसार की क्षमता रखता है अथवा नहीं । उसकी कृति में जिन अनुभूतियों को अभिव्यक्त 


उपप्तहार स्ह्भ्‌ 


वी गईं है, वे युगीन बब्ार्थ के प्रति किननी शोर किस प्रकार की बनिकियत्य कना से 
परिपूर्ण हैं। यह तो इस गणीज्षा दृष्टि का व्यॉपक रूप हुआ । इसके अखिरेक जहाँ 
सक उमप्के संकुचित रूप का सम्बन्ध है, उसके अवसर मर्याकित का कार्य केबल 
विभिन्‍त वर्गों के जाविक संत्र्ष के स्वकूप और कारयों का विवेबत करता माच होल! 
है क्योंकि मनुष्य की अथिक जीवन व बट्लिताओं का लेख-तोखा ही इससी दी हें 
सर्वाधि: महत्वपूर्ण होता है * 


अत्थिरता :-- 


समीक्षा का ह्थायी मॉनदेड इसलिए भी कठिन प्रतीत होता है, क्योंकि उ्इ०े 
आधार जो माब्यताएँ और विवभ होते है. वे हृदय समंत 4स्विडिल होते रहते हैं । 
उनका निर्माण अनुप्य अपने अनुभव के आवार पर करता है | देसी स्थिति में पर्व 
अतुभव के आधार पर निर्मित मिद्धान्त और नियम अपूर्ण प्रतोव होने लगते हैं ॥ इसलिए 
नवीन और अपेक्षाकृत व्यापक्त अनुभव के आधार पर उस सियमों तथा भावनाओं में 
भी परिवतेत कर दिया जाता है। विविव विषयक साहित्यिक कृतियों के अधार पर 
हो यदि हम सामाजिंत्र आचार शास्त्र के तैवमिक विकास का अध्ययन करें, तो हमें 
यह ज्ञात होगा कि सदाचार के तियमों और धारणाओं में बराबर परिवर्तत होता बाया 
हैं। यद्यपि मानव हृदय को मूल अनुभूतियाँ सदैव अपरिदर्शित रहती हैं, परन्तु उतको 
प्तिक्रियाएँ सदैव नवीनत्तर होती हैं । 


इसलिए जब एक नए यूर में कोई विचारक समीक्षा के मानदंडों का निर्धारण 
फरता है, तथव उसे गह देखना पढ़ता हैं कि सामाजिक जीवन जिस आचार ज्षास्त्र औरे 
व्यावहारिक नियमों से संचालित होता है उनके क्षेत्रों में उच्चतम स्तर अथवा 
धारणा क्या है। दूसरे शब्दों में नोति और आचार के क्षैत्रों मे जो उच्चतम आदन्े 
होता है, वह इन वियर्मों के सिब्ररिण में आरोपित रहता है! पंरत्तु इसके साथ ही 
साथ इनके क्षेत्रों में पृववर्ती घारणा और उत्की भावी संस्मावता का सो ध्याव रखूनो 
आवश्यक होता है, क्योंकि पूर्वचर्ती युमों में भी निवम निर्धौरण को प्रक्रिया लगभग 
समात रहती है और अपने युग की उच्चतम चिन्तन, उपलब्धियों का द्ुकेत देती है 
साहित्यिक और कलात्मक उद्दात्तता की घारणा उम्तके मूल में क्रियाण्षीज्ष रहती है और 
निश्चित रूप से बहू परबर्ती युगों में होने वाले भानदंडों के तबनिर्माण में सहायक 


होती है । 


0 । समीक्षा के मान और हिम्दी समक्ष की विश्विष्ट प्रवत्तियई 
सिद्धान्त और व्यक्हार :-« 


उपर्युक्त विवरण रो हम इस निष्कर्ष पर जाते हैं कि साहित्य का गुल्याकत करने 
बाला मानदंड निश्चित रूप से केजल मैंद्धास्विक रूप से, अपूर्ण सियमों द्वारा निर्धारित 
नहीं हो सकता । प्रत्येक सिद्धान्द था तिचारघारा केवल उसके एक पक्ष पर दृष्ठि रखती 
है, अतः एकांगिता की सूचक होती हैं । इसलिए पूर्वे और व्यापक्ष मानदेंड का विधौरण 
हमारे पूर्व निष्कर्द के अनुसार इस क्षेत्र में प्राप्त वे महाव उपलब्धियों ही नहीं जो 
बूर्व॑युगीन सांस्कृतिक उच्चता की छूचक होती है । मे दोनों ही वस्तुएं एक ही प्रकार के 
उदात्तीकरण को परिचय देती हैं । इसलिए इनसे अधिक उपयुक्त कप्तोटी और दूसरी कोई 
नहीं हो सकती। परत्यू जैसा कि इसके साथ राम्बद्ध विय्रम है, इसके लिए व्यापक 
अध्ययन और टी अबुजायव अपेक्षित है, कयोरि बिश्व की सहान कृदियों में निहित 
उबतम जीवन झूलयं का परीक्षा और उतका संमीया के व्यावद्नारिक मानदंड में 
अरोपीकरण दी भिन्न वच्युएं हैं और बहू का छपी व्यक्ति के लिए सम्भव हो सकता है 
जो उन कृतियों मे भकमिव्यक्त पूल मानदीप अवुशुत्तियों को अनुभु॥ल रूप से परख कर 
उसकी विश्वसनीयता के सम्बन्ध में आइवस्त हो चुका हो। इस सम्बन्ध में यह भी 
उल्लेख किया जा सकता है कि मात निविरण के जिए यह प्रक्रिया दीघे पृत्री तो अवश्य 
है परस्तु इसके साथ ही छाथ यह भो निश्चित हूं कि इसके आक्रार प्र जो तिब्कर्ष 
तनिकाला जाएगा अथवा जित मा का लिबा रीकरण होगा, बहु हकाडत: व्यापक रूप से 
ब्यावहार्य होगा, करोंकि उसमे यहू साम्र्थ्य होंगी कि बहू सुल' मानवीय अवुभुतियों का 
उच्चतम स्तर से परीक्षण करके उनका श्रेणीकरण कर सके और जआनुपातिक रूप से 
किसी अनुभूति की श्रेष्दता अथवा हीसता की भाष कर सके तथा इसके साथ ही बह यह 
भी निर्देश कर सके कि संयुक्त छूप से उधम क्रिलनी प्रौद्धा अथवा जीवन्तता है । 


विकासयुगील साचे :-- 


ऊपर के विवरण में हमने जिस पक्तार के सनन्‍्तृष्मों की प्रस्तुत किया है, उनसे 
यह अम हो सकता है कि समीक्षा का ऐसा कोई स्थायी मानदंड नहीं हो सकता जो पूर्ण 
हो, इसलिए इस दिशा में प्रथत्त करता अधिक उपयुक्त न होगा। किसी सीसा तक यह 
बात सम्भव भी हो सकती है, क्योंकि जद हम समीक्षा के विभिन्न सम्प्रदायों और विविध 
विचारधाराओं के विकास के इजिहास का अध्ययन करते हैं, तब हमें ऐसा प्रतीत होता 
है कि प्रत्येक समीक्षात्मक्क मानदंड था तो एक दूसरे का विरोधी है और वा एक दूसरे 
का पूरक । जहाँ वह विरोधी है, वहां दूसरे सिद्धान्त की संकुचितृताओं और कमियों के 
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उसमें संकेव मिलते हैं और जहाँ बहु दूसरे सिद्धात्त का पूरक है, वहां यहू उसकी 
एकामिता दूर करने की चेष्डा करता है । कहते का आशय यहु है कि विविध पिद्धात्यों 
भ या तो इतना पारस्परिक विरोध है कि उनका एक दूसरे के कोई सम्बन्ध ही नहीं प्रतीय 
होता है और या उनमें इतनी अधिक एकरूपता और विजिधता का एक कारण यह है कि 
समीक्षा सिद्धान्तों का विकास क्रमिक रूप में हुआ है | विकास की प्रक्रिया बह रही है कि 
पहुले किसी आन्दोलन का प्रवर्दन करके किसी सिद्धान्त की स्थपाता की जाती है। उदन्त 
सिद्धान्त की व्यात्रहारिक सफलता अथवा असफलता के अध्ययन के पश्चात्‌ उसको 
प्रतिक्रिया के रूप में कोई दूसरा सिद्धान्त आरम्भ किया बाता है। इव सिद्धान्तों का 
व्यावहारिक आरोपीकरण तथा तुलनात्मक परीक्षण किसी नए सिद्धान्त की रूपरेखा को 
स्पष्ट करता है और फिर उसका स्वरूप स्थापित किया जत्ता है। पिछले अध्यायों में 
हमने समीक्षा के मानदंडों के जिन आवधारधूत सिद्धान्दों व सब्प्रदायों के प्रवर्तत और 
विकास का जो विवरण उपस्थित किया है उसमें यही प्रक्रिया लक्षित होती है। अतः 
जैसा कि हमने सकेत किया है विकासकालीन युथों में सातदंड की पूर्णवा कम हीं 
पश्भाव्य रहती है । 


मुल्यगत हरास एवं संक्रमण :-- 


यहाँ एक सीधा प्रइन यह किया जा सकता है कि समीक्षात्मक झूल्यों का 
ह्वास एवं संक्रमण केवल एक आकस्मिक अथवा साम्रश्निक घटना होती है था वह भाहिं- 
त्यिक विक्रास की वैचारिक प्रक्रिया का ही एक अंग हूँ! इस सम्बन्ध में हमारः यह 
मत है कि यद्यपि समीक्षात्मक चिन्तन के क्षेत्र में सुल्यगत सक्रमण की अनेक स्थितियर 
थाती हैं, परच्तु जब वैचारिक प्रगति, वैज्ञानिक उस्तति की दुलना मे पीछे जाती है, 
तब यह संक्रमण अधिक व्यापक रूप में दिखाई देता है क्योकि वैज्ञानिक और याँतिक 
चरम विकास के यूमों में मनुष्य की आस्था भावना अरुून्ततित हो जाती हैं और दँचारिक 
अस्थिरता बढ़ जाती है। दूसरे शब्दों में, ये सक्राल्ति बुगीन ऋक्षण होते है और उनका 
सामान्य युगों से कोई सम्बन्ध नहीं होता । 


आधुनिक यूग में प्रवर्तित बौर विकन्नित कुछ प्रमुख वैचारिक बान्दोलनों पर 
यदि हम विचार करें तो हम देंखेंगे कि जब भी संऋ्ति युग आते हैं तब प्रतिक्रियात्मक 
हूप में मानवतावादी मूल्यों में सनुष्य की आस्था बढ़ने लगती है और यांजिक उपलब्वियों 
की दौड़ उसके विश्वास और सासमर्थ्य को खोखला बनः देती है। इसलिये संक्रान्ति युयों 


९१८ ] तमीक्षा के सात और हिस्दी समीक्षा को विशिष्ट प्रवुर्सियाँ 


में मूल्यों के छास की समस्या विद्येष छप से जदिल होकर सासने आती है और तभी 
ऐसा भी प्रतीत होता है, जैसे वैज्ञानिक प्रगति और वैचारिक उपलब्धियों में इस प्रकार 
का समझौता होना आवइ्यक है, क्योंकि इसमें से एक भी जब अनियंत्रित्न हो जानी है 
अथवा दोनों में विकासगत प्रतिकूलता लक्षित होने लगती है तब मूल्यगत अभिकूचता 
लक्षित होने लगती है । पृल्यगत संक्रमण गम्भीर छूप में वैचारिक चेतना को 
प्रथावित करते हैं और फिर यह समस्या वर्भीरतर रूप में सामते आती है क्योंकि 
यूग के विकास और जीवन के छ्तर में सामंजस्थ और सस्युलन लाने के लिये यह 
सर्वेधा आवश्यक होता है । हि 


युशीन उपलबिधियाँ :- 


समीक्षा के स्थायी मान निर्धारण के सन्दर्भ इस तथ्य को भी ध्यास में रखना 
होगा कि जब तक्क समीक्षा के माध्यम से पाठक को इस चेतसा की प्रतीति न होगी कि 
युग की साहित्यक उपलब्धियाँ क्या हैं, एवं अन्तदुष्टि के रूप में उसे एक माध्यम न 
सिलेगा तब तक समीक्षा अपूर्ण समझी जाएगी । इसके अतिरिक्त रचनात्मक साहित्यकार 
को भी साहित्य के उपलब्ध पृूल्यों एवं सम्भाववाओं के विपय में सजग बनाना होगा। 
इसलिये जब हम इस समस्या पर विचार करते हैं कि साहित्य के मात दंज के कौस से 
आधार हैं, तब हमें इस प्ररत पर भी विचार करना होगा कि समीक्षा के जो विविध 
युगीन मान्य सिद्धास्त हैं, उनमें कितना स्थायित्व अथवा) विस्तार है। यहाँ पर यह संकेत 
करता भी असंगत ते होगा कि विविध युगों में भिन्न भिन्न शाषाओं में जो सिद्धान्त कभी 
सान्य रहे वे यूगीन मूल भावना के अनुसार अविकसितत अश्ववा अपूर्ण थे। वास्तव में 
भारत और यूरोपीय देशों को विविध भाषाओं के प्रमुख समीक्षात्मक सिद्धान्तों का अपना 
महत्व है और उनकी उपलब्धियाँ भी निदिवाद रूप से महत्वपूर्ण रही हैँ । भावी विकास 
के य॒गों में जो मूलगत संक्रमण की स्थितियाँ आती हैं वे इतिहास की बड़ी भूमिका में 
ही भपूर्ण प्रतीत होती हैं। दूसरे शब्दों में साहित्य की मूलभूत मान्यताओं के विषय में 
प्राय: प्रत्येक यूग में एकसता रही है । गद्यपि इसके साथ ही साथ प्रत्येक पच्चकोटि के 
विचारक में दृष्टिकोणगत वैभित्य भी रहा है। उदाहरण के लिये काव्य अथवा साहित्य 
के उद्देश्य के विषय में संस्कृत हिन्दी तथा अंग्रेजी आदि भाषाओं के विचारक किसी सीमा 


तक एक मत हैं परस्तु उनके सिद्धान्तों तकों और विचार प्रणालियों में मारी अन्सर 
दिखाई देता है । 
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अनुभूति तथा असिव्यक्षित . एकात्मक स्वरूप :-- 


ह ऊपर हमसे एक स्थल पर लिखा है कि अनुभूति के रूप तथा उसकी अखिव्यकित 
भे एक प्रकार का अत्तर्सम्बच्ध होता है । इस्ीलिये श्रेष्ठ साहित्यकारों की कृमियों भें 
उमे यह विशेषता दिखाई देती है कि उनकी अनुभूति समान रूप ते अभिव्यक्तियत यहनता 
भी रखती है । दूसरे शब्दों में श्रेष्ठ साहित्यकार की अनुभूति स्वाभाविक रूप ने निर्दोद 
रहती है वयोंकि अनुभूति की अभिव्यक्ति के माध्यमों पर उप्का विभेष रूप से धविकार 
रहता है । केवल कुछ परिस्थितियों में इन दोतों में सौन्दयंगत विययंत दिखाई देता है, 
जब रचनात्मक लेखक किसी प्रकार के दुशाग्रह के वश्षीमूत्र हो जाता है । इसलिये यह 
निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि किती कृति की अनुभूति और उतकी अभमिव्यकतत की 
चली यद्यपि दो पृथक तत्व हैं परन्तु इनकी जन्तर्सम्बद्धता को दृष्धि में रखते हुए यह 
भावश्यक हो जाता है कि शौज्ली को भी अनुभूति की ही एक विशेषता के रूप में मान्य 
किया जाए और इस प्रकार से रववात्मक साहित्य के इन दोतों तत्वों का पृथकीकरण 
न किया जाए। वास्तव में उच्च कोटि का रचनात्मक साहित्यकार अपनी अलुमूत्ति को जो 
अभिव्यत्रित देता है वह एक काल्पनिक अथवा चामत्कारिक बस्तु नहीं होती, वरनू स्वा- 
भाविक रूप से उस अनुभूति की सत्यता के अनुपात में कलात्सक परिएूर्णता से यूक्‍त 
होती है । इसीलिए अनुभूति और उसकी अभिव्यक्ति का माध्यम स्थूलतः कल्लप्त्मक वौर 
वैज्ञानिक विशेषताएँ रखते हुए भी एक प्रकार की एकरात्मकता से युक्त है, दर्रेकि इनकी 
रचना प्रक्रिया इनमें कोई स्वष्द विभेद नहीं चोतित करती । जहाँ एक जोर किसी 
साहित्यकार की अनुभूति की सत्यता से हम प्रभावित होते हैं, वहाँ दूसरी ओर उसझी 
बौनली भी हमारे ऊपर चामत्कारिक प्रभाव डालती है। गह भी इत दोगों ततं के 
एकात्मक स्वरूप का एक प्रमाण है। 


ऊपर कई स्थलों पर हमने इस बात की चर्चा की है कि साहित्य का बचतरंग 
मौर बहिरंग रूप से परीक्षण करमा किस परिस्थिति में कितने महत्व का अधिकार है 
त+। इन दोनों में कौन पक्ष जधिक महत्वपूर्ण हैं। यहाँ पर छक्त शक्ता यह उठायी था 
सऊती है कि रचनात्मक साहित्य के इन दोनों पक्षों का पारस्परिक सम्बन्ध क्‍या है 
तथा इनसे किसका महत्व कितना अधिक है। इस सम्बन्ध में हमारा यह मन्तव्य हैं 
कि यद्यपि इन दोनों पक्षों में कोई पारस्परिक सम्बन्ध नहीं हूं, परन्तु फिर सी इतना 
निश्चित है कि बाह्य रूप से समृद्ध होता है क्योंकि तीत्र और गहन अनुभूति निश्चित 


६२० | सपीक्षा के सान और हिन्दी समीक्षा को विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


रूप से अभिव्यक्ति के आकर्षण से भी सम्पत्न होती है । इसलिए यह कहा जा सकता है 
कि किसी न किसी रूप में दोनों पक्ष पारस्परिक रूप से अवश्य अन्तसम्बद्ध 
होते हैं । घ 


समीक्षा के मानदंडों के विषय में यहु कहना आवश्यक है कि उसे किसी 
रचनात्मक साहित्य के अन्तरंग और बहिरंग दोनों प्रकार के रूपों पर ध्यान देते हुए 
तब उसका मूल्याकत करना चाहिए। केवल यह कहना कि उसका परीक्षण केबल 
अन्तरंग रूप से होना चाहिए, बहिरंग रूप से नहीं अथवा बहिरंग रूप से होगा चाहिए 
अन्तरंग रूप से नहीं, दृष्टिकोणगत अपूर्णता का सूचत करता हैं । हमारा निश्चित मत, 
है कि समीक्षा का पूर्ण मानदंड केलल वही हो क्कता है जो इन दोनों पर दृष्टि रखे 
और उत दोनों की श्रेष्ठा के आधार पर उनका मुल्यांक्स करें। यदि इनका 
आपेक्षिक महत्व निर्धारित करना आवश्यक ही हो तो अधिक से अधभिफ यह कहा जा 
सकता है कि चूंकि साहित्य का अन्तरंग उसके बहिरंग से अधिक महत्वपूर्ण होता 
है, इसलिए वही' दृष्टिकोण अपेक्षाकृत अधिक्र पूर्ण कहा जाएगा, जो अम्तरंग के 
आधार पर साहित्य की श्रेष्ठता छा माप करे और उसके विपय में निर्णय दे। 
इस सम्बन्ध में वहु कहना भी अप्तंगेत ने होगा कि कियों भी कोटि के साहित्य के 
बहिरंग के आधार पर उसका उचित मूल्यांकन कंदापि नहों किया जा सकता। चुकि 
मूलतः साहित्य की रचत्ता प्रक्रिया दो पक्षों में विभक्त होती है। प्रथम, अवुशूतिगत 
अभिव्यक्ति और द्वितीय उस अभिव्यक्ति का स्वरूप । इनमें से प्रथम उसकी अस्त 
सामर्थ्य और द्विदीय उसकी शिल्प विशेषताओं का परिचय देती है। यद्यपि इन दोनों 
की ही उच्च कोटीय परिणति के लिए श्रेष्ठ प्रतिभा की अपेक्षा होती है, परन्तु प्रथम का 


सम्बन्ध जहाँ एक और रचयिता की कलात्मक सामर्थ्य से होता है, बहाँ द्वितीय का 
वैज्ञानिक से । 


श्रेष्ठता और कलाध्मक्रसा :--- 


- इसी पक्ष से सम्बन्धत कुछ अन्य तत्व भी ऐसे होते हैं, जो इन दोनों पक्षों के 
निर्णायक होते हैं। उदाहरण के लिये सौन्दर्यात्मकता का तत्व भी उसके कलात्मक पक्ष 
से ही सम्बद्ध हैं। इसलिए यह कहना साहित्य के इन दोनों रचनात्मक पक्षों में से कौन 
उच्च अथवा हीन है अथवा कम या अधिक महत्व रहता है, एक निर्क विवार 
है। विश्व के श्रेष्ठ साहित्य की अवगति इस तथ्थ का सूचन करती है कि श्रेष्ठतम 
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कोटि को कला सदैव श्रेष्ठता के आवरण से भी युक्त होती है। प्रथक पृथ्रक रूप से 
यदि हम चाहेँ तो इसका सुल्यांकद अवश्य कर सकते हैं, परन्तु इतना ध्यान में रखना 
आवश्यक है कि श्रेष्ठ कलाकार झपती दृष्टि को प्रथम पक्ष तक ही सीमित रखता है, 
द्वितीय के क्षेत्र मे उसकी सम्भावनाएं स्वाभाविक रूप से उदभूत होती हैं। जपवाद रूप 
में भले ही कभी कोई भिन्‍्नता अथवा असाधारणता हमें दिखाई दे, परनन्‍्त सामान्य रूप 
से इसमे किसी प्रकाश के चिपर्यथ अथवा अमरमंजस्थ के 


लिए शधिक स्थान 
सही रहुता । 


झतित्थ की कसौटी :-- 


यहां पर हम एक और तथ्य की ओर संकेत करता चाहेंगे। वह यह है कि 
समीक्षा का मान स्वयं श्रेष्ठ कृतियाँ ही होती हैं॥ उसके निर्धारण का आधाश कोई 
बाह्य तत्व कभी तहीं होते ॥ किसी भी महान लेखक को अमर कृति जब किसी युग में 
प्रस्तुत की जाती है, तब वहाँ के समीक्षात्मक सानदंडों की भावना में मूलभूत परिवर्तद 
होता है । तब जो नया मानदंड बनता है वह उसी कृधि की महत्ता के क्षेत्र से नियंत्रित 
होता है। इसके पश्चात्‌ जब फिर कोई महान्‌ कृति रचेे छाती है तो उसका मूल्यांकन 
करने वाला समीक्षात्मक मानदंड पुनः परिवर्तित होता है। कभी कभी लसाघारण 
उपलब्धियों के कारण इन भानदंडों के क्षेत्र में भी ऋत्तिकारी प्रिचर्तेत होते हैं! 
दूसरे झाब्दों में जब भी कोई भिन्‍न अथवा नवीन प्रकार की उपलब्धि सामने 
आती है तभी अनिवार्य रूप से नवीततर मानदंड की अपेक्षा होती हैं। सम्रीक्षात्मक 
मानदंड का निर्धारण उपयुक्‍त दृष्टिकोण के आनुसार सहानतम हकृतियों के आधार पर 
ही होना चाहिए। जो स्थायी या कलासिकल महत्व की इतियाँ हैं वे स्वर्य मूल्यांकन 
या समकालीन प्रचालित सानदंड होती हैं। उनकी श्रेष्ठता की माप किसी भी पूव्वेवर्सी 
या समकालीन प्रचारिक मानदंड के अनुसार नहीं की जा सकती है। अत्येक महान 
साहित्यकार स्वयं एक नवीन मानदंड का अनुसार निर्धारण करता होता है। उसकी 
कुति साहित्यिक श्रेष्ठता की कसौटी होती है । अपने अपने क्षेत्र में जो जो साहित्यकार 
होते हैं वे सभी एक एक परिवेश के एक सात्र उपलब्धिकर्ता सिद्ध होते हैं। विश्व के 
भहानतम साहित्यकारों में इसी कारण से हम भारी विषस्ता देखते हैं ॥ महू वेदब्यास 
होभर, कालिदास, झेक्सपीयर, मिल्टत, तुलसी, सूर, बिहारी, कीट्स, टाल्सटाय आदि 
महान मनीषियों में कठिनाई से दो ऐसे मिलेंगे जो स्थूल अर्थों में पस्चिश्ञगत 
एकात्मकता रखते हैं । अथवा अनुभूति क्षेत्रीय विश्विष्ता या एकरूपता की दृष्टिसे , 
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उनमें कोई साम्य हो यद्यपि मूल मानव अनुभूतियों के रूप तथा अभिव्यक्ति के ध्तर 
की प्रौदता की दृष्टि से उन सब में आर््चजनक समानता दिखाई देती है । दूसरे शब्दों में 
उच्चतम कोटि के मतीबी अपनी अपर कृतियों में अपने अपने युग की सानवीय अनोवृत्ति 
की विवृति करते हुए वास्तविकताओं का सम्पूर्णता के साथ अत्यन्त प्रामाणिक और 
विश्वसनीय रूप में अंक्रन करते हैं। श्रेष्ठ कलाफार इत एकरूपताओं के साथ कल्पतात्मक 
परिणतियों की दृष्टि से भी प्ररस्परिक समानता रखता है। इसलिए इन साहित्यकारों 
हारा प्रणीत कृत्तियों के लिए प्रथक पृथक मानदंड की अपक्षा होती हैँ और उनके स्वयं 
के आधार फ्र साहित्य का माप करने वाली स्थायी कसौटियों का निर्माण होता है । 


प्पलव्धियों की अवर्नात :--- 


स्मीक्षात्मज्ष मानदंड की पूर्णता के लिए यह भी आवश्यक हैं कि उसमें कूछ ऐसे 
लियमों का विधान हो, जिलके माध्यम से यह देखना सम्भव हो कि जिश्व साहित्व को 
परीक्षा की जा रही है उसका रचयिता किम प्रकार के अतुमव से अपने साहित्य को समृद्ध 
करता है । यदि उसमें विदव की प्रधान भाषाओं में रचित शेष्ठ साधित्य वी अवगति है 
और वहु उनकी उपलब्धियों और महता से सृपरिचित है, तो उससे साहित्यिक प्रयानों 
की पृष्ठभूमि स्एष्ट हो जाती है । तब यह भी पता चल जाता है कि उपके साहित्यिक 
प्रयत्व एक पूणे अवृश्ासित शैक्षिक कार्य से गुजर चुके हैं औौर बह जिस बात को कह 
रहा है उसको कहने का सर्वथा योस्थ और क्षविकारी हैं। इसके अतिरिक्त श्रेष्ठ हाहित्य 
का पारायण उसे इस विवेक से सम्पन्न बनाता है. जिसके द्वारा महाव्‌ उपन्नव्धियों का 
शेणीकरण किया जाता है । 


ब्रान का प्रयोग (-« 


यदि हम अपेक्षाकृत उदार और व्यापक दृष्टिकोण से विश्वार करें तो हमें ऐशसा 
परत्तीत होगा कि समोक्षा का कोई भी सानवंद प्रस्मेक प्रकार के साहित्य पर आरोपित 
महीं किया जा सकता, क्योंकि चाहे बहु जितता व्यापक्र क्षेत्रीद हो, परत्तु अधिक से 
अधिक बह साहित्य के परीक्षण की एक कसौटी मात्र है। इसलिए किसी भी सिन्न कोदि 
के साहित्य का परीक्षण उच्नके साध्यम से सम्भव नहीं है । कोई भी रचतदाहमक कृति एक 
ही मानदंड से परीक्षित करता उमप्के प्ताथ अच्याय करना है, क्योंकि यदि कोई कृति 
किसी अनुभूतियत संकुचित परिवेश्व में रजी गयी है, तो उसका परीक्षण किसी व्यापक 


उपसेंद्ार | ४२१ 


मानदेंड के आशार पर करना आवश्यक है! उदाहरण के लिए, यदि किसी डछनि में 
किसी वैग्रक्तिक अनुभूति को सश्कक्त अभिव्यक्ति मि्ररी है, तो उसका परीक्षण 
मारसेवादी विचारबारा पर आधारित भावदक से नहीं हो सकता! इसलिए किसी 
रचतात्मक कृति में जननिव्यक्त अतुमृुति का परीक्षण उठकों विश्वसनीयता के आधार पर 
किया जाता चाहिए | इस रूपए में बह एक गास्त्रीय कमौ्टोी होने के क्षाव ही साध उसकी 
रचना प्रक्रिए को विवृत्रि करने बला एक व्यास्यात्मक मान भी होगा । सभीक्षा का 
सात साहित्यिक श्रेष्ठता का निर्बरण और माप करने के साथ यह भी देखता है कि लोई 
लेखक साहित्य सुमन करते समय चेतना के समृद्ध आदर्श को बपनी हृददानश्ूति से 
मिश्रित करके किस हूप में उसका प्रस्तु तैकरण करता है। इसलिए साहित्यिक श्रेष्ठता 
का माय उसमें निहित बहुमुसखी चेतदा से भी किया जा सकता हे 

सम्यक भाव बंप स्वरूप :--- 


जंत में, सम्यक मात सिधौरण के स्वरूप के विषय में हम यह कह भकते हैं कि 
चह समस्वयात्मक होता चाहिए। समीक्षा क्षा कार्य प्ाहितम का सुल्वॉकन और 
आलीचनात्मक सिद्धात्तों का परीक्षण है। समीक्षात्मक परद्ेश्वों की यह बहुहुपता उसकी 
हूपात्मक भिन्नता का का रण होती है। इसलिए, हमारे विचार से समीक्षा का समन्वित 
परिवेश युग और प्रवृत्ति की संकुचितता से मुक्त होना चाहिए । उसे आचीन भारतीय 
अभवा पाइचात्य मानदंढों की भाँति केवल साहित्य के आन्तरिक अथता वाष्टय रूप का 
प्रीक्षक व होकर उसमें अभिव्यक्त मूल अतुमुति तथा उसकी अभिव्यक्ति की प्रख करती 
अर्तहिएपु ९ उम्रमें बतो पूर्णतः रूढ़िवादिता का पिष्ठपेषण हो और ने वबीचता का 
अनावश्यक आग्रह, वरन इतके मध्य का मार्य होना चाहिए । सदि बह सथार्धानुकारिता 
का प्ररीक्षक हो, तो सत्य के सभो रूप उसके परिवेश्ञ में हों उसे पाठक के यसार्वभीस 
अनुभव की विवेचना करते में सही समर्थ होता चाहिए। उसमें युगल परिवर्तेदों के ग्रह 
करने की क्षमता सी होटी चाहिए, क्योंकि परिवर्तत की भावद्यकता ही उसके पूरावें 
पड़ जाने की सूचक है और नवीद व्याख्या के लिए नवीन दृष्टिकोण आवश्यक है। 
उसमें इतना लत्चीलापन होहा चाहिए कि समय समय प्र नवीतता का समावेश होता 
चले, क्योंकि रचनात्मक साहित्व के स्राथ ही साथ उसके परीक्षक मानवंड में भरी विकार 
होना छाहिये । पूर्ववर्ती पिद्धान्तों के उच्चतम के जाघार पर नवीन नियमन में रखे 
ग्राहयता के साथ प्रबुद्ध विवेक भी होता चाहिये | इसीलिए समीक्षा का उपयुक्त और 
सम्पर्क मानदंड समस्वयात्मक हो हो सकता है । जहाँ तक उसके निर्धारण की सम्भाव- 
शा प्रो सम्बन्ध है , वे तभी हो सकती हैं जब साहित्य की विभिन्न युगीव महान्‌ इंतियों 


जम कीच 


तिल अल 


९९४ |]... समीक्षा के भाव और हिन्दी समीक्षा की विज्ञीष्ट प्रवत्तियई 


भर उपलब्धियों का संयोजन करके वैज्ञानिक विकास के साध उनका संतूत्नन करें, 
क्योंकि समीक्षा का मान और आदहों स्वयं उत्कृष्ट क्ृतिरयाँ ही होती है । 


निष्कर्ष रूप में हम यह कहता चाहेंगे कि समीक्षा के क्षेत्र में भाव निर्धारण की 
की समस्या का निदान तभी प्रस्तुत दो सकता है, जब हम अपने देश के प्रोच्चीच विचा- 
रकों के सिद्धान्तों का गम्भीरता के साथ विवेकपूर्ण दृष्टिकोण से अध्ययन करें। हमारे 
देश में आवीन युगीत साहित्य शास्त्र की समृद्धि का एक कारण यह भी था कि विज्ञों के 
अतिरिक्त जन सामान्य में भी काब्य झरने और शास्त्र प्रवृत्ति थी। हम इस प्रवृत्ति को 
प्रचारित कर सकते हैं, यदि हम में साहित्य शास्त्रीय मूल्यों की चेतना जाम्मत हो । विज्ञान 
के वर्तमान यशुग में आधुनिक युगीत साहित्यिक प्रगति की दृष्टि से हम पाण्वात्य 
देशों की अपेक्षा महत्तर उपलब्धियों से हीन हैं । हमें मह बात निश्चिचत रूप से समझ 
लेनी चाहिए कि विकास के किसी भी युग में प्राचीन सिद्धान्यों और उसकी परम्पराओं 
का परित्याग नहीं किया जा सकता । ये किसी भी स्वाधिमानिनी और अतीत गदिणी 
जाति के लिए सॉश्कृतिक गौरव की बात भी नहीं हो वी । इसलिए उन्हें हम ग्रहण करेंगे और 
उनके महत्वपूर्ण अंशों को स्वीकृत करके श्ास्त्रान्वेषण की पबुत्ति को जाग्रत करते हुए 
उसकी बेतना की पृष्ठभूमि में नयी सम्मावनाओं पर विस्तन करंगे। ऊँचे स्तर के अन्वे- 
घणात्मक चिन्तन के [लए सारिकृतिक गौरव का बोध आवश्यक मौश अन्द प्टिदायक भी 
होता है । अतः अतीत की भहान्‌ वेचारिक परम्पराओं और आधुनिक चिन्तव की समृद्ध 
घाराजों का विवेकपूर्ण समत्वय ही समीक्षा का सम्बक मात निर्धारण कर सकेणा एवं 
इस क्षेत्र में हमारा मार्ग प्रशस्त करने में समर्भ होगा । 


ब्क., 





परिशिष्ट १ 


सहायक ग्रन्थों की सूची 
: छू: हिन्दी 


# अनुसन्धान का स्वरूप, से० डढा० साबविती सिन्हा 

४ अवुसन्धान की प्रक्रिश”, सं० डा० सावित्री सिच्हा तथा छ्ा० विजयेस्द्र स्तावक 
“अरस्तू का काव्य झ्ास्त्र", अनु० डा० सगेच्ध तथा श्री महेलद््य चतुवेदी 
“अलंकार चन्द्रीदय, रसिक सुमत्ति 

अलंकार पंचाक्षिका, मतिराम 

“अलंकार पीयूष” डा० स्मांकर शुक्त 'रसालं 

“अलंकार भूषण लाला भगवानदीन 

“अलंकार संजूबा”, लाला भचवानदीष 

“आचाये केशवदास”, डा० हीराबाल दीक्षित 

“आधुनिक कवि, भाग १ श्रीमती महादेवी बर्मा 

“आधुनिक समीक्षा, डा० देवराज 

अआधुनिक साहित्य”, श्री नबन्‍्द दुलारे वाजपेयी 

“आधुनिक साहिस्य , प्रताषतारायण टंडन 

“आधुनिक हिन्दी साहित्य , श्री प्रकाशवच्ध गुप्त 

#आलोचरनॉजलि”, १० महावीर प्रसाद व्दिवेदे 

“आलोचना ; इतिहास तथा सिद्धान्त”, छा० एस७ पी० ख़बी 
धआलोचना समूच्चय, श्री रामकृष्ण शुस्त 'सिलीमुा 

प्कर्णाभरण ', गोविन्द 

“कविकूल कंठाभरभ, दूलह कदि 


१२६ समीक्षा के मान ओर हिन्दी समौक्षा को विशिष्ट ग्रवृत्तियाँ 


“क्रविकूलकल्पतर/, आचार्य चिन्तामणि 

“क्न्निप्रिया, आचार्य केशवदास 

“कवि रहस्य”, महामहोपाध्याय पं० गंगानाथ का 

“काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध', श्री जयशंकर 'प्रसाद 
“काव्य कला” : होरेसः रूपान्तरकार छा० नयेन्द्र तथा श्री महेन्द्र चतुर्वेदी 
“काव्य कल्पदुम*, सेनापति 

गक्षाव्य चर्चा श्री ललिता प्रसाद शुक्त 

"क्वाब्य दर्पण” श्री रामदहिन मिश्र 

“काव्य निर्णय”, भिखारीदास 

“काव्य प्रकाश (अनु) डा० सत्यक्षत सिंह 

“काव्य प्रभाकर”, श्री जगन्नाथ प्रसाद भानु 

“कांब्य मीझौसा (अनु०) पं० केदारताथ श्वर्मा 

“काव्य में अभिव्येजनावाद”, श्री लक्ष्मीवारायण 'सुधाशु” 
“काव्य में उदात्त तत्व”, अनु० डा० नगेन्द्र तथा श्री नेमिचल्द्र जैन 
“काव्य में रहस्य”, पं० रामचन्द्र शुक्ल 

'काव्य रत्ताकर”, रणघीर सिंह 

"काव्य रसायन”, देव 

/काव्य विलास”, प्रतापसाहि 

“काव्य शास्त्र ,डा० सगीरथ मिश्र 

“काव्य सरोज”, श्रीपति 

“काव्य सिद्धान्त”, सुरति मिश्र 

'म्णदा”, श्रीमती महादेवी वर्गों 

“ाद्य पद्म, श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त 

गोस्वामी तुलसीदास”, पं० रामचन्द्र शुक्ल 

'पचन्ता', श्री स० ही० वात्त्यायन अजय 

“चिन्तामणि”, भाग ३ पंं० रामचन्द्र शुक्ल, 

*छुन्दोर्णव पिगल”, भिखारीदास, 

*छायावाद', श्री गंगा प्रसाद पांडेय 

“छायावाद का पतन, डा० देवराज 

“छायावाद रहस्यवाद', श्री गंगा प्रसाद पांडेय 


पर पल ओ अप, 


परिशिस्द २२७ 


“जयवद्धेन, श्री जैनेन्द्र कुमार 

“जसबन्तभूषण”, कविराजा मुरारिदन 

“जीने के लिये”, महापंडित राहुल साँकृत्यायन 

#पत्रिशंक्‌, श्री स० ही० वात्स्यायन 'अशेय' 

“दीपशिखा”, श्रीमती महादेवी वर्मा 

“दूसरा सप्तक, सं० श्री स० होी० वात्स्यायन 'अज्ञेय 

“देखा परखा", श्री इलाचन्र जोशी 

“देव ओर बिहारी”, पं० क्रष्ण बिहारी मिश्र 

(डा०) “नेत्र के सर्वेश्रेष्ठ निबन्ध”, सं० श्री भारतभूषण अग्रवात 
“नया साहित्य: नये प्रइन”, श्री नन्‍्द दुलारे वाजपेयी 

“तया साहित्य एक दृष्टि”, श्री प्रकाशचंद्र गुप्त 
“नवरसतरंग', बेनी प्रवीच 

'ताटक की परख”, डा० एस० पी० खत्री 

“नाट्य दीपिका”, नारायण 

“ताम प्रकाक्ष”, भिखारीदास 

पद्मपराय--श्री पद्म्सिह शर्मा 

'पास्चात्य काव्य छास्त्र की परम्परा, सं० डा० सावित्री सिन्हा 
पादचात्य राजनीतिक विचारों का इतिहास', श्री कन्हैयालाल वर्मा 
'पाश्चात्य साहित्यालोचन के सिद्धान्त', श्री लीलाघर गुप्त 
“पिंगल-चतामणि 

धपूर्वोदिय', श्री जैनेन्द्र कुमार 

प्रगतिवाद', श्री शिवदान सिंह चौहान 

'प्रगतिवाद : एक समीक्षा', डा० घममंवीर भारतो 

प्रगतिवाद की रूपरेखा, श्री मन्मथनाथ गुप्त 

प्रगतिशील साहित्य की समस्याएं', डा० रामविलास श्चर्मा 
प्रमतिश्नील साहित्य के मानदंड, डा० रांगेय राघव 

प्रताप रुद्र यश्ोभूषण', चिल्तामधि 

प्रबन्ध प्रतिभा, श्री सूर्यकांत त्रिपाठी निराला 

“बिहारी की सतसई', पं० पद्मसिह शर्मा 

(बिहारी तथा देव-लाला मगवानदीन 


९२८ समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा का विशिष्ट प्रवृत्तियीँ 


“भवानी विलास', देव 

'ज्ञामह का काय्यालंकार [सं०) शैलताताचाय्ये शिरोमणि 
भारतीय काव्य शास्त्र की परम्परा, सं० डा० पगेन्‍्द्र 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र', डा० स्यामसुन्दर दास 

भाषा भरण', वैरीसाल 

भूषण उल्लास ,--भूषण 

"भूषण हजारा', भूषण 

भ्रमरगीत सार, पं० रामचन्द्र शुक्ल 

भतिराम ग्रन्थावली, पं० कृष्ण बिहारी मिश्र 
'भहादेवी का विवेचनात्मक गद्य, श्री गंगा प्रसाद पांडेय 
'मिश्वबन्धु विनोद, मिश्रबन्धु 

'रघुनाथ अलंकार, सेवादास 

'रश्मिबन्ध', श्री सुमिश्रानन्दन पन्‍्त 

“रस कलस”, पं० अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिग्रौध 
'रसज्ञ रंजन', प० महाबीर प्रसाद द्विवेदी 

“रस पर्षण, सेवादास 

“रस निवास", रामसिंह 

“रस पीयूष निधि', सोमनाथ मिश्र 

'रस भीमांसा, पं० रामचन्द्र शुक्ल 

*रस भुथण, याकूब रा 

"रस भ्रुषण', शिव प्रसाद 

“रस मंजरी, श्री कन्हैयालाल पोझर 

'रस रहस्य, कुलपति मिश्र 

रस विलास', देव 

'रस झिरोमणि', रामसिह 

'रस सारांक्ष, भिखारीदास 

'रसिक प्रिया, केशवदास 

'रसिक रसाल', कुमारमणि भट्ट 

*रसक विलास', समअनेस 

'रामचन्द्र भुषण', गोष 


परिश्चिष्ट 
रामवन्दिका --आवचार्म केशवदांस 
राष्ट्रीय स्वाधीवता और अमति शीस' साहिस्य, शी रमेश्वर शर्मा 
(द्रिचार और विवेचन, डा० नगेन्द्र 
ललित ललाम--मतिशमत 
पविवेचना', श्री इलाचरछ 
'बिइलेषण --श्रीं इलाचन्द्र जोशी 
विश्व साहित्य, थी पदुमल/ल बरु्छी 
यंग्याथ कौमुदी, प्रवापसाहि 
धब्द रसायन' देव । 
शआरणार्थी', श्री स० ही० बात्स्पायन' 'अज्वेय॑ँ 
“शिलोसुखी', श्री रामऋृष्ण शुक्ल 'घिलीमुख' 
पशिल्प और दर्कना, श्री सुभियानन्दन पन्‍्त 
शिवराज भूषण, भूषद 
'दिवश्विंह सरोज', डा० शिवसिह्‌ सेंगर 
ख्ुंगार निर्भय, भिखारीदास 
अूंगार मंजरी', सं5 डा० भगीरथ मिश्र 
#पूंगार विलास, सोमनाथ मिश्र 
संस्कृत आलोचना, श्री बलदेव उपाध्याय 
ंस्‍स्कृत साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, , डा० रामजी उपाध्याय 
'यंस्कृत साहित्य का इतिहास, श्री कन्हैयालाल पौद्यार : २ भागः 
संस्कृत साहित्य का इतिहास, श्री बाचस्पति गैरोला 
संस्कृत और साहित्यों, डा० राम विलास ह््मा 
कमीक्षा शास्त्र', पं० सीताराम चतुवेदी 
साहित्य और संस्कृति-डॉ० देवराज 
जाहित्प की परख', श्री शिवदान सिंह चौहान 
साहित्य चिन्तन, भी इलाचन्द्र जोशी 
साहित्य विन्ता', डा० देवराज 
साहित्य दर्षण-- (अनु) डॉ० संत्यत्रत सिह 
साहित्य दर्शन, झनत्री रानी गुदू 
साहित्य पारिजाता, मिश्ेवन्धु 


३२९ 
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९३० समीक्षा के भान और हिदी समीक्षा की विश्षिण्ट प्रवृत्तियों 


साहित्य, शोघ, समीक्षा' डा० विनय मोहन हर्फमा 

साहित्य सुधानिधि', जमतर्सिह 

'साहित्यालोचन', डा० म्यामसुन्दर दास 

'साहित्यावलोकन, डा० विनयमोहन श्र्मा 

'सिद्धान्त और अध्ययन, डा० गुलाब राय 

'सुधानिधि', तोष 

सुनीता, श्री जैनेन्द्र कुमार 

सुन्दर श्रृंगार, सुन्दर कवि 

(हिन्दी उपन्यास में कया शिल्प का विकास", डा० प्रतापनारायण टंडन 
'हिन्दी उपन्यास में वर्ग भाक्ता', प्रतापनाशयण टंडन 

हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास, डा० भगीरथ मिश्र 

हिन्दी के स्वीकृत शोध फ्रबन्ध', डा० उदयमानु सिंह 

हिन्दी ध्वन्यालोक 

हिन्दी नवरत्त, मिश्नबन्धु 

हिन्दी रीति परम्परा के प्रमुख आचार्य', डा० सत्वदेव चौधरी 
हिन्दी वक्रोति जीवित 

'हिन्दी साहित्य का इतिहास", पं० रामचर्द्र शुक्ल 

“हिन्दी साहित्य पिछला दशक', प्रतापनारायण टंडन 

हिन्दी साहित्य विमर्श, श्री पंदुमलाल पुन्नालाल बख्णी 


'खः संस्कृत 


“अग्निपुराण'--मह॒ि वेदव्यास 
अभिनवभा रती', अभिनव गुप्त 
ओऔतित्य विचार चर्चा', क्षेमेन्द्र 
'अलंकार कौतुक--रुयूयक 
“अलंकार सर्वृस्व--विवेदवर पंडित 
'कर्प्रमंजरी', राजशेखर 
'कारिकावली 

काव्य प्र काश, मम्मट, 

काव्य मीमांसा', राजशेखर, 
'काव्यादशों', दंडी 


छः है अ 


हक 


औओ के कई. 
स््ड उिटाड,. कथन एप पु 


अ्छः > 5 


अआाव्यालेकारं भामह 
*काब्याजंका रा, रुद्रट 
“काव्याबंकार सार संग्रह, उद्मठ 
काब्यालंकार सूत्र पृल्तिद, वामन 
अचंन्द्रालोक--जयदेव 
अंत्रालोक-अभिनवगुद्द 
“दशरूपक, धर्मजय 

ध्वन्यालोक', आनन्दवर्ड्धब 
साट्यशास्त्रप, भरत मुनि 
पप्रमार्थे सार--अभिनवशुप्त 
+रसगंगाघर६, 

“रसगंगावर का शास्तीय अध्ययर्त , 
वक्रीक्ति जीवितम्‌', कुन्तक 
व्यक्ति विवेक, भहिम भदूट 
धबाब्दश्क्ति 

अयुंगर प्रकाश--भोज 

वरस्वती कंदाभरण५ भोज 
साहित्य दपेण', विश्वनाथ, 


(मु) अंग्रेजी 


5#छारिशाए:४ (7०28 

४3 झ्ाडछाए जी फिल्ोंओए (डपलेंडा, 

54 पराइछ णी मिहीडो वॉशदपा०ँ 

४७3 छाइ॥ण-ए रण एकछथां ।घ्टटद्ताए'ट, 

हज मडाजाए एज 7०मं८वों एचछ5859प9, 

४ ५8 पछतए जे एाच्लोप #०ाघटों बुफ्ठ्य्ट्टीपट, स्टॉक 

१8 मसड(छए ज॑ ?0स्‍परदथे वंध००४), /५“40/+ 

५8 प्र[#0-ए णी स्वत सशरएरँ, 045 छक्कुप, पर्ण, है 
४4 फावाप्य फपएों फिकछड फ-फ 0 एशास्यरेश 
पकफशाएथ70 िपत्यों शीडबएड, 

१9५ पाएठवैयटपरंकम (० पा 50069 ए विडिड प्रा; 9४ छ. छण्वेडठछ 
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९३० धर्मीक्षा के भाग बोर हिन्दी समोक्षा को विशज्विष्ट प्रबृत्तिकों 


साहित्य, शोष, समीक्षा डा० विनय मोहन शर्मा 

साहित्य सुधानिधि', जगतसिह्‌ 

'साहित्यालोचन', डा० स्थामसुन्दर दास 

'साहित्यावशोकत', डा० विनयमोहन शर्मा 

'िद्वान्त और क्षष्ययन, डा० गुलाब राय 

'सुधानिधि', तोष 

सुनीता, की जैनेन्द्र कुमार 

सुख्दर आंगार', सुन्दर कवि 

हिन्दी उपन्यास में कथा शिल्प का विकास, डा० पतापनारायण टंडस 
हिन्दी उपन्यास में कर्ग भावना, अतापतारायण टंडन 

हिन्दी काव्य ध्ास्त्र का इतिहास, डा० भगीरय मिश्र 

(हिन्दी के स्वीकृत शोध प्रबन्ध, डा० उदयभानु सिंह 

भहन्दी ध्वन्यालोक 

“हिन्दी नकरत्त', मिश्रबन्धु 

(हिन्दी रीति परम्परा के प्रमुक भाचार्य', बा० सत्वदेंग चौधरी 
(हिन्दी वक्तोति जीवित 

हिन्दी साहित्य का इतिहास", प॑० रामचन्द्र शुक्ल 

'हिन्दी साहित्य पिछला दशक', प्रतापनारायण टंडन 

हिन्दी साहित्य विमर्श, श्री पंदुमताल पुल्तालाल बख्यी 


:खः संस्कृत 


अग्निपुराण“-महूषि वेदव्यास 
अभिनवभा रत्ी', अभिनव गुप्त 
'औचित्य विचार चर्चा, क्षेमेर् 
अलंकार कौतुक--हयूथक 
अलेफार सर्वस्व--विवेदवर पंडित 
*कर्पुरमंजरी', राजशेसर 
'कारिकावली 

काव्य प्र काश, मस्मट, 

काव्य मीमांसा', राजगेखर, 
'काब्यादसो, दंडी 


हि |] 
५ दे 
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स्तर 


पौरडिध्ड च्छू डर 


आाव्यालेकार भागह 
बकाव्यालंकार', रृदट 
काव्याबंकार सार संग्रह, उद्भट 
पकाव्यालंकार सूत्र वृत्ति', वाभद 
“चंर्द्रालोक--जयदेव 
संत्ालोक-अभितवगुद्र 
अदश्लरूपक, धर्ंजय 

चन्यालोक', आमन्दवद्धेव 
सोट्यशास्त्र, भरत मुनि 
4व्रमार्थ सार-अभिनवषुप्त 
+र्सगंगाधर', 

*रसयंगराधर का शास्त्रीय अध्ययन, 
धकरीक्ति जीवितम्‌', कुन्तक 
“पक्ति विवेक, महिम भदंठ 
आब्दश्शक्ति 

अजुंगार प्रकाश--भोज 

सरस्वती कंठाभरण', भोज 
आाहित्य दर्षण', विश्वनाथ, 


(मग) अंग्रेजी 
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9३२ समीक्षा के सान और हिन्दों समीक्षा की विशिष्द प्रदुलिय 
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ग्रिसिनन--५ ६२ 

गृरू दीन--४९० 

गुलाब राय (डाँ,)--५०, ८४१४, 
गुस्तावांस्सैत--२५४ 

गिरजाकुमार माथुर--४५२, ८५३ 
गेओरग॑ सौरेल--२५५ 

गेटे->२६१, २६२, ५६४५, ७९५, 
गे लीलियो गैलीलियो--२१४ 
गेब्रियल हारवे--२७, १७३, १८१, १८२ 
गेसरक--२५४८ 

गैस्कमोत --२०९, २१० 

गैत्कोगरान--१७२ 

गैस्पन--१७३ 

गोकुलनाथ--४८९ 

गोदुरास--४०, ४८१ 

गोप॑---४०, ४४४ 

गोपा--४ ०४, ४९९ 

गोपाल राम--४० 

ग्रोपाल राय--४४८६ 

शोवर्शनाचार्य--७८६ 

मोर्की--७ प्प्ु 

गोजियास--३४" १०७ 

गोलंड स्मिय--२४७, २५१ 


यश, 


समीक्षा के मान ओर हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


गिविद--४१, ४६८७ 

ग्रोविद ठाकुर-३७४ 

मोबनिन्द स्थामी--घ७० 

गोषाज़ दत्त क्षर्मा (डा०)-८७१ 
गोवर्धन लाल शुक्ल (ड०)-४६९% 
गोविन्द जिगुणायत्त (डा०)-४६९ 
प्रियोगेंब-२६४ 

प्रीम-२२२ 

ग्रे-२५० 

ग्रोटे-११३, ११४ 

पवाल-४९९ 


(च) 


चतुर्भुजदास--८७० 
चसंदन-४१, ४४६ 

चन्दे बरदाई--६९ १, 

चंद्र दास---४ १, ४८४ 
संद्रगेख र--३ ८४ 
चंद्रसेन--४०९ 
चसमनलाल--४ ६९ 
चर्नीतिवस्की--२६३. २६४ 
चर्ल भास्कर शास्त्री--३९७ 
चा्ईमनिग--२६६ 
चातुक्रिया-२५४ 

चा.पे. आँद्रेजीत---२१४५ 
चाल्से मौरास--२५५ 

चाह्से लेब--२७५ 
चितामणि तरिपाठी--४०, ४२४, ४२४, 


5 कुल हुई 


“३५ 22५०० 2, 


पवरिशिष्ट 


है 
४२६, ४९७, ४शे८, डरे९े, ४३०,४३१, जयन्तभट-रैफड 
चेतन सिह--४८९ जयश्य-३४० 
चेप्मैल--१ ८७ जयराम--३छ४ 
चौपलीन--२२७ जयशैंकर प्रसाद-५१, ७९४, ७६०, 


चौसर-.. १६६, २२७, २ है: 


(छ) 


छुत्रसाल--४३७,४६७ 

छंत्रसाल पुरंदर--४९३ 

छु्नासहु--४८७ 

छीतस्वामी--८७० 

छेमराज--४३ ४ 

छैलबिहारी गुप्त राकेश (डॉ०)-५२, 
८७२, 

छोटे लाल (डॉ०)-५६९ 


(ज) 


जगत चिह-४१, ४८७, ४८९ 

जगदीशय--४८८ 

जगन्नाथ (पंडितराज ]--३९, ४२, ३८९, 
३९२, ३९३, ३९४, ३९५, ३९८, २९९, 

४८५, ४९८, ५२२, ६८५६, ७२७, 

जगमोहन सिह--७६४, 

जग्नन्नाथ प्रसाद भानु-५०, ७९८, 

जनराज-“४ १, ४ेंफ प्‌ 

जयदेव- ३२९, ३५२, ३९१, ४९४, ६९०; 

अमदेव कुलंश्रेष्ठ (ड०)-६९ 


जयपिह-३८० 

ज़रेभी कोलिय-३७, २२९, 

जसव॑ंत सिंह-४०, ३८२, ४३५, ४९, 

जानकीनाथ सिंह मनोन्र [डॉ०्)--आरू, 
प्छ२, 

जान विवंसी एडम्स्की-२६६ 

जाब चीक (सर)--३६, १६७४ 

जानडेनिस-३७,२३४५, २३६, 

जान डागंडन--३६,२१२९, २१०, २१९, 
२२०, २२२, १४३, २२४, २२५, २२६, 
२२७, २२५९ 

जानडन- १५८९ 

जान डब्लू कॉसिन-२१०, २१३, २१४, 
छ२१, 5२२, 

जलनडूयूबी-२७४ 

जानसन (डॉ०)-२२७, ५१२ 

जान भिल्टन-३२६॥ १२७, २१५, २१६, 
२१७, २१९, श३१८, २३६९, २४१९, २४६७, 

जाम द्राइन-३७ 

जान विल्ड-५9५ 

जान हेरिप्टन (सर)-३७, ६८६ 

जाज॑ गेस्ववाइन-१७ १ 

जाज प्रिय्ंसेन--8०, ७६७; ७६८, ४६६, 

जार्ज सेन्ट्सबरी-१०९, शड१, १६६ 
२११, २२४ २४७८, २६२ 


९४२ ॥ 


जाजे-हुगू-इ८५, ५९०, 
जानविदरस्पूत-२६६, 
जिनमॉरीआस--५ ६२ 
जीमा ध्लौनाइ--२५४ 

जी० ए० बोगीज--२५२, २४४ 
ज्ञीन द० शीलेंद्र--२१२ 
जी० एल० डी० कार्वालीने--२०८ 
जु० रि० हैविलका--२६७ 

जु० भा० डी० जौरे मुई--२०४८ 
जुलियस सीजा--१५३ 

जूलियत हार्टे--२६१ 
जुलियेन--१५१ 

चे० एन० कारपेंटर--८६७ 
जैनोफनीस--१०७ 

जैफी--२७४ 

जेम्स--७ ९४ 

जैम्स ज्वायेस-५६२, ५५७ 

जेग्स बासवेल--२४७ 

जैम्स मेसन--२७५ 

जेम्स हैरिस-३७ 

जैनेद्ध कुप्ार--५ १, ७९५, ८5५८, ५५९, 

प०, ८६१ 

जैयट--३६६ 

जोला--५८ ३ 

जोएल इलियास--२७३ 

जोजेफ वार्टम--२७४ 

जोनेदत स्विफ्ट--३ ७,२४१ 
जोसेफ एडीसन--३७, २३१, २३८, २३९, 

२४०, २४२ 
जोसेफ बेदिए-२४५ 


समीक्षा के मान भौर हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रयत्तियाँ 


जो० ई० सा० ही० क्रास्ट--२३, २६० 

ज्याँ पाल सार्ज --३८, १५६, २६७, २५५, 
२५९, २६०, ५७५, ५७६, ५७प, ५७९, 
शुण ३१, ४१०, ७४२ 

ज्यूबी-२५४ 

जान चेन्द--४३६ 

ज्ञानवती अग्रवाल (डा०)--८६९ 


(ट) 


टाक्सो किलस-- (६८ 

टामस कारलाइल--२६१, २७१, र७८ 

टामस कैपियन-३७, १८६ 

हामस प्रे (सर )--२७४२ 

टामस डट-- १७१, १७२ 

टामस पोष ब्लाउंट (सर )-३७, २२९ 

टामस ब्राउन--२४ ७ 

टामस राइमर-३१७, २१६ 

टामस बाटसन--१७ १ 

टामस वार्टेल--२७४ 

दामस किल्सन (सर)-३६, ४२, १६५, 
१६६, १६७ 

टामस स्पैट--३७, २२७ 

टामस हाइम--३७, २१४ 

टदामस ड्रेन7 2क्सले--४४ 


टाल्सटाक, इेंडलियो-३८, २६३, २६४, 
२६५, 5 , ४७९४ 

टाश्षी--२६ 

टिम्पीस-- ५ जे 


टिवाथी ड्वाइट--२६६ 


आर: 3 अमर ०-५ 3>० आपका 


आम 


घरिज्विष्ट हि. 


दिसियेस--५०७, ५२९ 

दी० एस० इलियट--३८, २८४, २८५, 
२८६९, २८०९, २९१, ५५७, ५६२, ७४५, 
७९४, ७९५ 

टीसियस--४२ 

टेरेस-? ८क 

टैप---२४१ 

टोडरमल--४० ९ 

दिस्ठन ठजरा-५८९ 


(5) 


ठाकुर कवि--४८५ 


(ड) 


डब्लू० कौसिन--२७ १, २७८ 
डब्लू ० बी० ईट्म--५६२ 
डब्लू० सी० ब्रायंद--२६६ 
डारबिन--9३७ 
डिस्वी--१८७ 
डिडोट--२७४ 
डिस्केटस--२ १४ 
डेकार्ड--२७४५ 
डेढ्राज---४८१ 
डेनियल*«१८९, २७३१ 
डेसोक्ीटस-- १०७ 
डेवर्नेंट--२१४, २२७ 
डेंबीज--१ १ ८ 


डैतियल--१६२ 

डेतीलियो--१९६ 

डोल--१८७ 

डूायडन--२०४, २४९, ३४८, २६३. 


([त) 


तरुण वाचस्पति--३२० 

विसों द मालिना--२१२ 

चुलसी--४०९, ६९०, ६९१, 3५३, ७९०, 
७९४५, ८०३, ८०७, ८£६९५ 

तैवफिल देवियों--२०६ 

तैन--२४५४ 

चोष--४०, ४३५, ४९९, ७९० 

अमवीरवर मिक--३४८४ 

बयानी वौकालनी--२ १४ 

जिलोकी तारायण दीक्षित (डॉ०) ८६९ 


(य) 


थयालियाल (डॉ०) ८छरे 
थिमिस्टेबस--१५ १ 

धियो फ्रैस्‍्टस ३४, १४२, १४६ 
घेलीज--१०६ 

श्र सीमेक्ल--१ १८, ३२९, ४३० 


(द) 


इंडी--३९, ४२, ४३, ४७, शे१३, बेई६ 


श्टद 


३१९, ३२०, २९८, ३९९, ५०४, ४२२, 
प्२८, ५९४, ६१६, ६१८, ६२, ६९२ 
६६९४, ९९४, ६९६, ६९७, ७४९, ७५०, 
७४२, ७४५४, ७४५ 

दलपतिराय-+४०,४५९, 

दशरथ राय--४४७ 

दत्ते--३७, १९३, १९४, ५६५, ७९४, 

दत्तिये मोरते--श१८५ 

दास्तापवस्क्री--७९४ 

दास गुप्त--३१५ 

दासिये--१३१ 

दिदसे--२३ १ 

द्िजेदद लाल राय--७०२ 

पसाखे-- १६१३. 

दीनदगालु गुप्त (डॉ०) ४५१, ८७० 

दुदेक-३ २९ 

दुर्शीय--२५५ 

दूलह कवि---४ १,४४३ 

दे अलेबर्न--२३३ 

देव--४०, ४४८, ४४९, ४५०, ४४१, 
४५४, ४५३, ४४५४, ५००, ६९०, ७६२, 
छुपर३, ७८४, ८५०३, 

देवकी नंदन ४१,४८६ 

देवनाथ--३७४ 

देवराज (डॉ०) ५२, ८५८, ८८५९, ८९०, 
८5९६, ६९२, 

देवशंकर--३९७ 

देवेश्व र--२९६ 


! दो ब्रोल्युबीवब+-२ ६२५ २६५ 


समीक्ष' के मान और हिन्दी समीक्षा फी विशिष्ट प्रचत्तियाँ 


(४) 


घनंजय--३ ९, ४१, ५९४ 

धनिक--३४३, ५६४ 

घर्मदतत--६०६ 

धर्मवीर भारती (डॉ०) ११, ८१५४, ८५५, 
८७९१] 

भीरेद्र वर्मा (डॉ०) ५२, ३२४७, ३४८, 
३४९, ३४५०, ३४१, २४२, ४३ १, ४३७, 
४५०६९, ५१४, ५१९, ५२०, ५५२, ५२३, 
म७२, झछरे ! 


(न) 


नंददास--४०, ४०८५, ५००, ६९०, ८७० 


नंददुलारे वाजपेई--५२, #फ९, फण३, 
रूप, धपप 
नरेंद्र (छा) ४२, १२१६, १४३१७, १३८, 


१३९, १४०, १४१, १४७, १५६, २३२०, 
३७, ८६९, छ८४५, फ८चद प४्७, पम्प, 

र८९ 

शर्गव वाप--२०४३, ३९६ 

ना पढे त|--३३६ 

हरतिए ८ २-३छ४ 

ना डाउन साथ्यान (डो०)--८७३ 

नबष्कर ५ कायस्थ, लललन जी-..४९ ७० 

सेव | ४३ --४ क्र 

साग्रेश शट्ट--३९ ५, ३९६ 

मेता8 ५ --४ ३१, ३९७, ४९२ 


नहा 
के 
उ%औ कि न 
बद परिशक की 


हू 


परिज्षिष्ट शुहफ्‌ 


सारायणदास खन्ना (डॉ०)--८६९, 

नि. फ. डी मुरातिम (जूनियर)--२३३ 
ति. फ. डी मुसतिम (सोनियर)--२३३ 
लि. कौ. भिलायलोयस्की--२६३ 

नि. मा. अर्वीक्षेवस्की--२६३ 

लि. म्षि, कारोमजब--२६३ 
नीत्शे,--२२५ 

नीलकंठ सिश्व--४५ ९ 

भृसिहदेव शास्त्री--३२० 

न्तेमिचंद्र जैन-- १४७ 

सवेबपोर्टर--२६६ 


(प) 


णाल हारदे (सर)-१०२, ६०४, 
१०५, १०६, ११५४, श्य्प £ ३७, १४५, 


१४७, १६१, १६६ १६७, १६७, १७४, 


१७४, रै४०, र८१, १८३, शर्ट, रथ ६ 
ईथी७, २१४, २१७,, २१७, २२७, २२८; 
२२९, २३४५, २३७, २४७, 

था. वा. आनेकोब--२६ ३ 

पिडार-३४, १०५, १०६, १०७, २६०, 

पिए लासें--२५४ 
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प्रकाप्ष तिलक--२७४ 

प्रगतिवाद---य४ १ 

प्रगत्तिवाद एक समीक्ष[--८५४ 
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प्रसाद की नादुय कल्ला-८७८ 
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पिरैमस ऐड धिसथी-२०९७ 

पीस--१०९ 

पुष्पमाला--३ बड़ 

पूर्वोचय-८६० 
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प्रोट्गीरस-१ १४, ११५, १३७ 
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प्रचंड पांडब--३३९ फायडो-४६२ 

प्रतापरुद्र यद्योभूषण--३९०, ४२२ फियाइस--११६ 
प्रत्यभिनज्नाविभशिणी--३३६ फिलसाफिक्त् बरेजमेट्स-२४६ 
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प्रभा--३७४ फिलबस-१७६ 

प्रभावती परिणय-३८९ फिलोटास- १८ 

प्रशस्ति रत्वावल्ली--३८९ फेयरी क्ग्रीन-२ १४ 

प्रसाद का काब्य--5६६ फ्ेरोमिड!--२७६ 

प्रसाद की नाद॒य कला--८७छछक फैडरस--१२१ 

प्राकृत भाषाओं का तुलनात्मक ब्याकरण-- फ़ोर हाइम्स-१८१ 
प9३ फ्राग्स--- १ ०९ 

प्र।णा भरण--३९५ फ्री होल्डर--२३८ 

प्रिसिपिल्स आफ आर्द-२५२ (बढ 

सिसिपिल्स आफ लिटरेरी क्रिद्सिज्म बयाग्रेफीअ-२७४५ 
--र२८३ बरमिधम चर्नेल--२४७ 

प्रिफेस टु एन ईवरनिग्ज लव--२२१ बडुंस--१०९ 

प्रिफेस दु दि ट्रांसलेशन बाफ ओविड्स बालचितानुरंजिनी-३७३ 
गपीसल्स>२२२ बालभारत--३३९ 


प्रिफेस ८ शैक्सपीयर--२४९ बाल रामायण--हे ३९, ३४६ 
प्रिया प्रकाश-६९ १ दिब्लयाग्रेफेका ब्रिठेनिका--२७छ॥ 
प्रेमचंद और उनकी कला-८६३ बिहारी--८२० 
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बिहारी और देव-.७९ १ 
बिद्दारी की वाग्विभूति-८२० 
बिहारी की सतसई--७८५, से ७८७ 
बिहारी बोधिनी-७९१, ७९२ 
बिहारी भाषाओं की उत्पत्ति और विकास 
-पदक७ दे 
ब्रिटेनिया रोडबिवा-२१८ 
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भक्ति रसामृत सिघु-३१९६ 
भवाती विलास-४४८, ४५०, ४५२, ४५३ 
४९९ 
भामहू का काव्यालंकार--६ १७ 
भामह विवरण-३२० 
भाभिनी विलास-३९५ 
भारत भमंज री-३७९ 
भारती भूषण-८० १ 
भारतीय काव्य शास्त्र को परंपरा--१२०, 
शदे७ 
भारतीय धर्म साधना और सूर साहित्य 
--प७ 
भारतेंदु हरिस्चंद्र-८०४ 
भावप्रकाशन-३५८३ 
भाव विलास- ४४८, ४४९, ४४२, ५००, 
भाषाभरण-४ ८४ 
भाषा भूषण--३८२, ४३५, ४५९, ४९९ 
भाषार्णवब--३८४ 
भूप भूषण--४०८ 
भूषण--5८२० 
भूषण उल्लास--४३७ 
भूषण कौमुदी--४९ १ 


भूषण ग्रंभावली--दछ२० 
भूषण विनास--४४८ 
भूषण हजारा--४ ३७ 
अमर गीत त्तार--८०७ 
(मं) 
मतिराम कवि और नाचार्य--८६७ 
मतिराम ग्रंथवाली--७९० 
सथुरा जिले की कृषक और व्यववस्तायिक 
शब्दावसी--८७३ 
मधुमती-+३७४ 
मधथ्यकालीन घर्म साधना--४६१७, ४१८, 
८५ 
मतोविज्ञान के प्रकाश में रस सिद्धात का 
अध्ययन--८७ रे 
महाभारत-+४5९, ७९४ 
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हिंदुस्तान---9६ ७ 
माधव विवोद--४६० 
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मानस की राम कथा--८७४ 
मानस तत्व प्रबोधिनी--5७५ 
मानस भयंक--८७४ 
सानस इकावली--प८७४ 
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भारल फिलासफी-- १४४ 
भमार्थिसस स्विवललसे--२४२ 
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बुगवाणी--६२६ 

युगात्त+-८२६ 
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यूनीवर्सल बिजिटर--२४७ 
(र) 
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रस बंद्रोदझ-४६९, ४९९ 
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